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Don Antonio Ponz (1725-1792), Secretario de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando desde 1776, es una de las figuras de mayor trascendencia en
la implantacién en Espana, en el marco reformista e ilustrado del reinado de Carlos
i, de las nuevas tesis estéticas de las Luces!. Aunque Ponz es conocido sobre
todo por su monumental Viaje de Esparia, ingente esfuerzo de inventario de nues-
tro patrimonio artistico y obra llena de juicios estéticos absolutamente innovadores
(que, sin embargo, se encuentra aln a la espera de un estudio monogrifico en pro-
fundidad), el presente articulo pretende destacar un episodio de su actividad de no
escasa relevancia para nuestra historiografia artistica y que, sin embargo, parece ha-
ber quedado un tanto oscurecido por el propio Vigje. Nos referimos al hallazgo y
edicién por parte del erudito de un texto clave de la historiografia artistica del siglo
XVI hispanico: los Comentarios de la Pintura, de Felipe de Guevara, caballero de
Santiago, cortesano de Carlos V, estudioso humanista y coleccionista de arte?. Ponz
edits ¢l texto en 1788, acompanado de un Prélogo y de una serie de notas a pie de
paginadque constituyen el verdadero objeto de reflexién de estas piginas y en las

1 Sobre Ponz, vid. DEL RIVERO, C.M., "Introduccién" al Vigje de Espaiia, Madrid, Aguilar,
1988 (1947), pags. 15-09; PONZ, ]., "Vida de Antonio Ponz", ibid., pigs. 75-90; MENEN-
DEZ PELAYO, M., Historia de las ideas estéticas en Esparia, Madrid, CSIC, 1974 (1883), vol.
I, pags. 1537-1541; ABAD RIOS, F.. "Antonio Ponz. Nota y seleccion”, en Revista de ldeas
Esteticas, V. 17. 1947, pags. 89-124. BEDAT, C.. "Antonio Ponz, Secretario de la Real Aca-
demia de San Fernando", en Boletin de la Keal Academia de Bellas Artes de San Ferndando,
29, 1909; GAYA NUNO, J.A., Historia de la critica de arte en Espana. Madrid, Ibérico Europea
de Ediciones, 1975, pdgs. 139-155; HENARES CUELLAR, 1., La teoria de las artes pldsticas
en Espania en la segunda mitad del sigio XVIII, Universidad de Granada, 1977,

2 Noticias sobre Felipe de Guevara, por ejemplo, en MENENDEZ PELAYO, M., Historia de las
ideas esteticas en Espania. cit. , vol. I, cap. XI, o en GAYA NUNO, I.A., Historia de fa critica
de arte en Espana, cit., pigs. 23-24. Vid., ademds, ALLENDE-SALAZARJ.: "Don Felipe de
Guevara, coleccionista y escritor de arte del siglo XVI", en Archive Espariol de Arte y Ar-
queologia, 1, 1915, pp.189-192; GONZALO A : "Felipe de Guevara. La teorta de la imitacion
en los Comentarios de la Pintura®. D'Art, 13, 1987, pp. 89-103; MARIAS F.: El largo siglo
XVI. Los usos artisticos del renacimiento espariol. Madrid, 1989, sobre todo pp. 306-308.".

3 Asi comenta el hecho el sobrino de Ponz en su hreve biografia de su tio: Ofreciosele la vca-
sion de dar a conocer las observaciones de uno de los mds ilustres y sabios espanocies, con
motivo de un codice gque le babia regalado un amigo. Contenianse en 8l unos comentarios
sobre la pintura escritos por el célebre don Felipe de Guevara, gentilhombre de boca del
serior emperador Carlos V; y como nada seguramente podia lisonjear mds su gusto, luego
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que se aprecia con claridad meridiana la utilizacién ilustrada de la Historia como me-
dio de apoyar las propuestas reformistas contemporaneas.

El Prélogo de Ponz a su edicién nos informa, aunque parcamente, de las cir-
cunstancias que rodearon a la misma. Hallado el manuscrito en una libreria de Pla-
sencia por ¢l dedn Josef Alfonso de Roa, éste lo envia a Ponz (anadiendo este favor
a otros muchos con que me tiene sumamente obligado). Comienza Ponz la investi-
gacion sobre la figura de Felipe de Guevara, y, segin €l mismo afirma, es Campo-
manes -cuyas relaciones con Ponz eran, como se sabe, muy estrechas, y fueron de-
terminantes en la realizacion y publicaciéon del Vigje de Esparia- quien le indica como
fuente de noticias el Discurso general de las Antigtiedades de Espana de Ambrosio
de Morales.

El afin de Ponz por publicar el manuscrito, una vez reunidos los datos bio-
graficos suficientes sobre su autor, es ya de por si muy significativo y nos introduce
de lleno en el tema. En efecto, tal publicacién no es en absoluto inocente, sino que,
como esperamos demostrar, Ponz se valdra de las afirmaciones netamente
humanistas de Guevara para tender un puente ideal Renacimiento-Luces y para
apoyar las nuevas tesis estéticas de corte idealista que trabajosamente intentaba
imponer la Academia de San Fernando.

La ideologia ilustrada militante de Ponz se deja sentir en la totalidad de sus
notas a Guevara, y ello ya desde el planteamiento de principio de las razones que le
mueven a dar el manuscrito al publico: 7 .. pues no era razon que quedase mdas
tiempo en la obscuridad un trabajo tan recomendable” La dialéctica luz-oscuridad
equivale a la contraposicion entre secreto y publicidad, y Ponz, en la misma linea de
lo planteado en Francia por Diderot y D'Alembert, considera la publicacion de los co-
nocimientos como un elemento clave en el avance de las Luces.

se apresuro a publicario por medio de la prensa, y por su diligencia vio la nacion en 1788
esta digna traduccion de aquel grande ingenio ataviada con un prologo que nos insiruye de
las excelentes cualidades del autor, y que nos da noticia de otros sabios esparnoles, e ilus-
trada con varias notas que aclaran algunos pasajes de dificil inteligencia (Vida de don Antonio
FPonz,, escrita por su sobrino José Ponz, cit., pig. 88)

4 Comentarios de la Pintura que escribio Don Felipe de Guevara, Gentil-hombre de boca del
Serior Emperador Carlos Quinto, rey de Esparia. Se publican por la primera vez con un dis-
curso preliminar y algunas notas de Don Antonio Ponz, quien ofrece su trabajo al Excelenti-
simo Serior Conde de Floridablanca, Protector de las nobles Artes, Madrid, MDCCLXXXVIII,
por Don Gerénimo Ortega, hijos de Ibarra y Compania. La cita en [a pag. Il del Prologo.
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En ese mismo deseo ilustrado de publicidad, de luz y apertura sobre aquello
que hasta ese momento permanece oscuro y cerrado, lo que lleva a Ponz, por
ejemplo, a comentar la afirmacion de Guevara de que una pintura oculta queda pri-
vada de su valor pues es obra concebida para ser vista, con palabras en las que se
combina e] eco de la critica ilustrada contra la inutilidad social de los conventos con
la critica al mal gusto aristocritico: "Esta fortuna (la de poder ser vistas) no tienen las
(pinturas) que estan encerradas en Conventos de Monjas, como be oido que las bay
en algunos, donde no es facil que puedan verias muchos. Por los principios de
nuestro Autor, debian los Seniores que poseen buenas colecciones facilitar su vista al
publico; pero si en lugar de estos preciosos muebles no tienen mas adornos las pa-
redes de sus babitaciones que telas extendidas en ellas, espejos v otras cosas de
ninguna significacion, bardn bien de cerrar sus puertas a las personas de gusm”.SAsi,
el anhelo de luz y publicidad, tipicamente ilustrado, encuentra en Ponz la reserva de
su siempre pronta critica al "mal gusto” barroco y al "churriguerismo".

Por otro lado, es evidente que ¢l empefio editorial de Ponz no es de caricter
erudito sino que se plantea como una contribucién al avance de las Luces en su
propia realidad histérica. Se comprende, asi, la inclusién en sus notas de un elogio a
la politica de obras publicas de Carlos i11%0 1a aparicion, siempre que el texto de
Guevara le ofrece el menor pretexto, de afirmaciones agraristas de corte claramente
hisiocratico. El agrarismo militante que Ponz comparte con Jovellanos y con la mayor
parte de los ilustrados hispanicos, y cuya continua presencia en su teorizacion artis-
tica ha sido puesta de relieve por Ignacio Henares’, Aparece en varidas ocasiones en
las anotaciones a Felipe de Guevara. Asi, por ejemplo, al comentar Guevara, si-
guiendo a Vitruvio, la manera de techar utilizando canas trenzadas con esparto y
como este método se usa en Andalucia y reino de Granada por falta de madera, no
resiste el Secretario de la Academia la tentacion de remachar en nota a pie de pa-
gina: Esta falta de madera es ya muy antigua en Espana por la falta de plantios que
también lo esS. Pero el caricter especifico del texto que en esta ocasidén comenta
permite también a Ponz combinar ese agrarismo, de incuestionable raiz fisiocritica,
con un elogio de Felipe II, visto en este campo concretc como un auténtico ante-

i e ok “‘!.l

ORI T 2Ry SR

> 1id., pag. 5.

6 1vid.. pag. 115.

7 HENARES CUELLAR, 1., La teoria de las artes pldsticas en Espania en ia segunda mitad del
siglo XVIII cit., pag. 98.

lbid., pag. 76. Un estudio monogrifico sobre e] agrarismo de Ponz, LOPE, H.j., Antonio
Ponz y el problema de la desarbolizacion espanola, en AAVV., La Hustracion en Esparia y
en Alemania, Barcelona, Anthropos, 1989, pags. 157-174.

8
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cesor del monarca ilustrado benefactor e impulsor del progreso: La Agricultura es la
principal de todas las artes, sin cuyo ensalzamiento, del qual proviene la abundancia
y la riqueza verdadera, no podran aquellas medrar. El Serior Felipe Segundo tuvo
gran cuidado e su fomento, y particularisimo en el importante ramo de los plantios

que tanto se descuido después basta nuestros tiempo ?,

Sin embargo, signo inequivoco de la multiplicidad de registros presentes en
la teoria de Ponz, en otros momentos esta reivindicacién de lo agrario abandona sus
tintes mds especificamente econémicos y fisiocraticos para retomar el ideal renacen-
tista de la casa de campo, la villa, como lugar de retiro y reposo del alma:
..Experimentado el hombre en todos los placeres que su estado y riquezas le pro-
porcionan, conoce al fin que no bay otras comparables al retiro del campo, puerto
tranquilo de sus afanes y cuidados. En él encuentran los Soberanos el placer mds
inocente, y un deporte pacifico, para atender a los graves negocios de sus dominios.
La posesion de una casa de campo es el objeto adonde tiran sus lineas los ricos co-
merciantes, después de los bienes adquiridos en sus negocios, y casi todas las per-
sonas de gusto v de algtin poder. Estas son el bonesto desahogo de los mds auste-
ros mondsterios, y parece que no podrian subsistir las encerradas Monjas sin un

equivalente, qual es una buerta o jardin adjumﬂlﬂ.

Sin embargo, €l aspecto de mayor interés de la edicién de Guevara por Ponz
reside, sin duda, en el intento historiografico, no exclusivo de él sino compartido por
un amplio sector de la intelectualidad de las Luces, el reinado de Carlos III y sus
sucesores, de los que se espera el triunfo definitivo de la Razdon, con la otra gran
edad de Oro en Espana, la del Renacimiento. La historiografia espafiola de las Luces
se muestra en ello fuertemente marcada por el recuerdo de la crisis del siglo XVII
y por la idea de decadencia, pero hay que recordar como, por ejemplo, también en
Francia D'Alembert habia saludado en el Discurso Preliminar a la Enciclopedia- el
Renacimiento francés como una época dorada desde el punto de vista intelectual y
anticipadora del siglo de las Luces. La conexion Luces-Renacimiento €s, pues, un
leit-motiv de la ideologia ilustrada que, en el caso espanol, se ve agudizado por la
peculiar evolucion histérica de nuestro pais. Como ha senalado 1. Henares, una de
las caracteristicas mas destacables del Viaje de Esparna es la acamulacion de juicios

favorables al arte y a la arquitectura del Renacimiento espaﬁﬂl“, y esta filiacién

9 Ibid., pag. 4.
10 1bid., pag. 7.
11 HENARES CUELLAR. 1., op. cit., pdg. 123.
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ideal Renacimiento-Luces, o Carlos V/Felipe II-Carlos III es el mévil evidente que

subyace al esfuerzo editorial de Ponz. El mismo se encarga de sefalar que hallé en

el manuscrito de Guevara ...ne pocos pasages totalmente conformes a los que yo
tengo divuigados en mi obra del Viage de ﬂpanulz - - cu o nE

Puede afirmarse que un analisis atento de los términos y cualidades que des-
taca Ponz en la figura intelectual de Guevara puede suministrarnos una de las claves
principales para comprender el acercamiento del erudito ilustrado al cortesano rena-
centista. En efecto, la idea del intelectual completo que Ponz construye en torno a
la persona de Guevara no es, en el fondo, mis que un trasunto del gran debate ilus-
trado en torno a la cuestion del juicio estético y la, derivada de ésta, de quiénes es-
tan legitimados para emitir opiniones en materia artistica. Se trata, como se sabe, de
una cuestion de especial trascendencia en el pensamiento artistico del siglo XVIII,
por cuanto supone la transicion del viejo amateur al moderno concepto de critico
de arte que encontrara su teorizacion definitiva en los Salons de Diderot, no sin la
oposicion de otras senaladas figuras del arte y de la estética de las Luces, como el
escultor Falconet o el propio D'Alembert, que se alzan en celosos defensores de la
prerrogativa exclusiva del artista para opinar sobre artel3. El problema presentaba,
evidentemente, aspectos que escapaban al puro terreno del debate de ideas e im-
plicaban cuestiones de jerarquia administrativa o de organizacion del mercado artis-
tico que quedarin en buena medida sin resolver hasta el siglo XIX. En el caso de
Espana, si bien la riqueza del debate ideoldgico es menor que en la vecina Francia,
el problema se encuentra marcado por dificultades institucionales bien conocidas li-
gadas a la propia organizacion interna de la Academia de San Fernando y a sus com-
petencias sobre el mundo artistico Eﬁpﬂﬁﬂll4, y conviene no olvidar que el propio
Ponz, desde su puesto de Secretario de la Academia, no podia ser ajeno, en modo
alguno, a las reservas de ciertos sectores académicos contra la intromision en el
mundo del arte de personas no calificadas por su mérito, €sto es, por sus conoci-
mientos Sino impuestas por su rango.

En este contexto, y dejando de lado lo que de casual pueda haber en el ha-
llazgo del manuscrito de Guevara y en su llegada a manos de Ponz, lo cierto es que

12 Comentarios..., Prélogo, pag. III

13 vid. al respecto mi obra  La teoria de la arquitectira v de las bellas artes en la Encyclopédie
de Diderot y ID'Alembert, tesis doctoral Universidad de Granada, en prensa.

14 HENARES, 1., op. cit; BEDAT, C., L'Académie des Beaux-Arts de Madrid (1744-1808).
Contribution a l'étude des influences stylistiques et de la mentalité artistique-de 'Espagne
du XVlille siecle, Toulouse, 1973.
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el terreno se encuentra abonado para que la conexion ideal Renacimiento-Luces en-
cuentre aqui una de sus mas fértiles aplicaciones, y, de hecho, aunque ello quede al
margen del presente texto, hay que recordar que la tratadistica de producciéon pro-
piamente dieciochesca se vio acompanada por una intensa labor editorial en la que la
empresa de Ponz deja de verse como un hecho aislado y casual. El primer valor del
texto de Guevara serd, para Ponz, el ofrecer apoyo a la exigencia de un particular
tipo de "hombre de gusto” legitimado por sus propios méritos, y por ninguna otra
razOn, para juzgar sobre arte y para intervenir de manera directa en favor del pro-
greso de las bellas artes. La actuacidén de Ponz como uno de los principales impulso-
res del dirigismo cultural de la Academia de Bellas Artes de San Fernando (tan de-
nostado por Menéndez Pelayo) o las innumetables llamadas en el Vigje de Espana a
que el critico, dotado del poderoso instrumento de la razén, cumpla un activisimo
papel en la urgente tarea reformista de barrer de Espana el "mal gusto" (identificado
las mas de las veces en el "churriguerismo”, la auténtica bestia negra de Ponz) lle-
gan a disefar a retazos la imagen del intelectual en el que la combinacion de una
completisima formacién humanista y un conocimiento directo, de experto, de las
obras de arte y de los problemas técnicos de su realizacion sirve de garantia para la
emisiéon de un juicio estético llamado a tener inmediatas consecuencias de orden
practico.

Se comprende asi con mayor claridad todo el alcance de la cuddruple cualifi-
cacién con la que Ponz nos disefia el perfil intelectual de Felipe de Guevara. Se le
atribuyen a éste, en primer lugar, los saberes caracteristicos del anticuario diecio-
chesco, gracias sobre todo a su actividad de coleccionista y experto conocedor de
numismadtica y medallistica, peculiaridad biogrdfica que Ponz comenta en varias oca-
siones lamentandose, ademads, de la pérdida del tratado sobre medallistica escrito
por Guevara y del que nos da noticia Ambrosio de Morales.

5t

En segundo lugar, y directamente en conexiéon con la faceta anterior, insiste
Ponz en la profundidad de la cultura libresca erudita de Guevara y en su exhaustivo
conocimiento de los autores antiguos: ...lambién se conoce que habia ojeado bien
lo que Plinio y otros Autores de la Antigtiedad nos dexaron escrito de aquellos céle-
bres hombres. 13

Pero, si los dos primeros elogios retratan a Guevara como una especie de
Caylus hispanico, dicha imagen se completa, en tercer lugar, con la salida del erudito

15 Comentarios... Prélogo, pag. |

106



Las anotaciones de Ponz a los Comentarios de la Pintura de Felipe Guevara (1788).

fuera de su gabinete y la adquisicion de saber mediante el Vigje: ...se dexa conocer
que recorrio talia, donde adquirio o pudo adquirir muchos conocimientos en las Be-
llas Artes'®. Guevara aparece, asi, como un antecesor del propio Ponz: el viaje rena-
centista a Italia y el largo periplo de Ponz por Espana quedan idealmente hermana-
dos y entendidos como fuente primordial de conocimiento que, por facilitar al eru-
dito ¢l contacto directo con las obras de arte, es complemento indispensable de una
sabiduria libresca y erudita necesaria pero nunca suficiente en si misma. El viaje es
la actividad, fisica pero tumbién espiritual, que logra colmatar ¢l foso entre la pura
teoria, el saber erudito de gabinete, vy el conocimiento practico de las obras de arte.
No extrana asi que, en cuarto lugar, la idea del viaje quede desarrollada y explicitada
con la de la necesidad del trato directo con los artistas. Ya el propio Diderot habia
declarado en el volumen I de la Enciclopedia la imposibilidad de hablar sobre arte
sin ohservar, tratar e interrogar a los propios artistas y conocer 4 fondo los detalles
de su trabajo y sus problemas especificos. En esta linea, Ponz no deja de resefiar
que Guevara ...estuvo en Flandes y trato en Amberes a los pintores de su
riempﬂ]7. Este rasgo, en suma, se une a los tres anteriores para hacer del gentil-
hombre de Carlos V una especie de connoisseur avant-la-lettre.

De! mismo modo, otro rasgo caracteristico det escrito de Guevara es desta-
cado por Ponz en un contexto critico plenamente iluminista. Se trata del tema de la
nueva ética personal que debe adornar al intelectual de las Luces, en lo cual, una
vez mas, Felipe de Guevara queda elevado al rango de ilustre precedente
renacentista. En efecto, para Ponz, lo mismo que para todos los que enfocan en la
segunda mitad del siglo XVIII la caracterizacion del nuevo hombre de letras (desde
Duclos o D'Alembert hasta el propio Jovellanos), el intelecrual es, ante todo, un
abanderado del nuevo reino de la Razon, v ello no solo ya gracias a la amplitud v
variedad de sus conocimientos sino merced, sobre todo, a una personal ética
superior que hace de €l un auténtico fildsofo v lo sitda por encima de las rencillas y

16 rhia

17 Un aspecto muy especifico de las anotaciones de Ponz es la importancia que presta al reco-
nocimiento de la pintura flamenca por Guevara. El tratado de Guevara presentd numerosas
referencias a la pintura flamenca, de la que él mismo poseia una buena coleccion gran pane
de la cual terminaria pertencciendo a Felipe I1 (vid. al respecto MATILLA TASCON,A.:
"Felipe II adquicre pinturas del Bosco y Patinir" en Goya, 203, 1988, pp. 258-265), v Ponz
desarrolla ¢n algunas notas estas referencias. Asi, por cjemplo, se plantea ¢l problema de si
Van Eyck inventd verdaderamente el oleo o fue sencillamente un restaurador de algo ya
conocido por los griegos (pdag. 230), habla del problema de las talsiticaciones a proposito de
las obras del Bosco (pag. 42}, pero, sohre todo, atirma que los elogios de Guevara al colo-
rido de los flamencos quedan contfirmados posteriormente por [as obras de Rubens y Van
Dyck, y no pierde la ocasion para ensalzar aqui el colorido de Mengs (pags. 182-183).

107



Juan Antonio Calatrava

mezquinas realidades que, en las épocas oscuras, enfrentan a los hombres de letras
y retrasan asi el inevitable progreso de las Luces. En este sentido, gran parte del
Prologo de Ponz a los Comentarios de la Pintura se ocupa, significativamente, con
reflexiones sobre l1a lectura del libro de Ambrosio de Morales del que toma los datos
biograficos de Guevara. En efecto, tal lectura le lleva a incluir una disgresiéon en la
que da cuenta de los numerosos ejemplos aducidos por Morales que probarian, en
opinion de Ponz, la existencia en la Espana del centro del siglo XVI de una
auténtica comunidad de hombres de letras unidos por un comun atin de saber y
caracterizados por una generosidad poco comin que les hace intercambiarse
hallazgos y conocimientos sin prevencion y en un clima de camaraderia ética.
Mitificada imagen ésta en la que, como en tantas otras ocasiones, nuestro siglo XVI
es visto como auténtica qurea aetas que contrasta, para Ponz, con la negativa
situacién contemporanea: En nuestro siglo décimo octavo no me parece que suceda
del mismo modo: antes vemos que algunos de los que escriben no tienen reparo
de tratarse descomedidamente con ironias y satyras mordaces, ) tal vez aigo
pear18+ Guevara y otros intelectuales del XVI citados por Ambrosio de Morales y
recogidos aqui por Ponz (Nebrija, Alfonso Chacon, Diego de Covarrubias...) cumplen,
pues, un papel de estimulo para lograr que el trabajoso abrirse camino de las Luces
espaitolas llegue al propio campo de las relaciones personales entre hombres que,
mas que nunca, en un momento histérico de tan especial significacion como el ano
de 1788, estin obligados a formar una comunidad compacta, unida interiormente
por los fuertes lazos de una nueva ética compartida.
- BIPY]
La plasmacioén de esta especie de ética superior es algo comiin al genio del
hombre de letras y al genio del artista, y ello se aprecia bien, por ejemplo, en el
comentario de Ponz a 1a narracidon que hace Guevara de la contienda entre Apeles y
Prot6genes, transmitida por Plinio. Ponz presta poca atencion a los detalles del re-
lato guevariano en el terreno puramente pictorico, e insiste en cambio en el tema
de la generosidad de Apeles hacia su contrincante: Pocos imitadores de Apeles se
conocen en nuestros tiempos (entiendo hablar de aquellos que han logrado crédito)
los cuales confiesen ser superados de otros, ni aun que lleguen a igualarles: verdad
es que si fuesen tan grandes como Apeles podria ser que pensasen de otro
modol?. El genio artistico se da, pues, 12 mano con la grandeza ética y carece aun,
en la teorizacion de Ponz, de cuzlquier rasgo de malditismo o extravagancia.

18 rhid, Prélogo, pags. V-VL.
19 1bid., pag. 38.
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Todo ello conecta con otro de los grandes temas de la estética ilustrada,
igualmente presente en los comentarios de Ponz a Guevara: la idea del arte como
vehiculo de transmision de elevados principios morales, muy por encima de su con-
cepcion como mera delectacion frivola. La idea del arte moral es absolutamente con-
sustancial a la estética de la Ilustracién, que no concibe actividad espiritual alguna
que no contribuya del modo que sea al mejoramiento del individuo y de la
sociedad. Y, asi, en esta linea, al elogiar a los intelectuales del siglo XVI, comenta
Ponz: ;De que sirven las letras cuando, en lugar de formar un dnimo benéfico,
bonrador de su patria y de su proximo, producen maledicencia, envidia y otros
malos efectos?2Y En otro momento del texto, esta elevada idea de la misién del
arte se vera complementada, igualmente, con una reivindicacion del desinterés
monetario en la actuacion del artista, criticando Ponz a aquellos artistas que colocan
el beneficio econdmico por encima de la sana rivalidad espiritual por la gloria:
Quando la competencia es por el bonor y la gloria, ciertamente no bay camino mas
seguro para que el ingenio bumano haga rdpidos progresos en las Artes y en
cualquiera otra cosa, pero quando no tiene otro obgeto que el vil interés, no bay
que esperar nada bueno, sino mucho atraso en sus product:iﬂnas Yy empresasm. \

Sin embargo, si hasta ahora hemos hablado de un Ponz que conecta de
modo directo con los grandes temas de las Luces europeas, mis especificamente
hispanico es el problema al que mayor extensién dedica en sus notas a Felipe de
Guevara: la reivindicacion de una formacion humanista y literaria completa para los
pintores. Se trata de un tema que tanto en Francia como en Italia resuitaba ya cla-
ramente obsoleto, y si los escritos sobre pintura de ambos paises repiten continua-
mente esta exigencia lo hacen ya como una especie de lugar coman, como un dato
adquirido que nadie cuestiona puesto gque no se pone ya en duda el caricter esen-
cialmente intelectual del oficio de pintor. En ¢l contexto espanol, sin embargo, la re-
cuperacion por parte de Ponz de las tesis humanistas de Guevara se enmarca en la
critica iluminista contra las pervivencias, no desdefiables, de practicismo localista y
contra la escasa formacién humanistica que Ponz reprocha a los epigonos del
barroco y del "churriguerismo" y que es vista como uno mas de los prejuicios que
han de ser barridos por las Luces. Con ello, nuestro erudito realiza la significativa
operacion historiografica de tender un puente, por encima de los siglos XVII y
XVIII, entre las reivindicaciones de caracter humanista de Felipe de Guevara y la
nueva estética del idealismo de Mengs que exige, igualmente, un artista altamente

20 Ibid,, Prologo, pag. IX. . :- - aveme w0 1o
21 1bid., pag. 133. |
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intdéﬁﬁﬂﬁzad& aunque por razones bien distintas a las del humanismo del XVI. De
hecho, el pintor bohemio es continuamente planteado por Ponz como modelo de
una nueva estética ideal, tefiida de platonismo y desdenosa de los aspectos mas
puramente pricticos y mecanicos en la formacién del artista. La filiacién que
implicitamente establece Ponz entre Renacimiento e Idealismo, o €ntre Guevara y
Mengs, aparece asi como una clara muestra de la instrumentalizacion ilustrada de la
historia. .

‘En este sentido, por ejemplo, la idea del pintor-filosofo se considera por
parte de Ponz como condicion necesaria para que el arte supere el dificil salto cuali-
tativo que media entre el mero divertimento y el auténtico arte, que no puede sino
estar dominado por una alta finalidad moral. Curiosamente, tal idea se expresa a par-
tir de la formulacién de uno de los conceptos clave de la poética barroca, el de la
expresion de las pasiones: El Pintor que no llega a este grado de expresar bien los
dfectos y pasiones del dnimo carece de una de las partes mds nobles de su Arte.
Para é$10 es menester Filosofia y mucha meditacion; y raras veces se balla en los
pintores de pura prdctica esta importantisima y necesaria qualidad. Podran sin ella di-
vertir los ojos las obras que se les pongan delante, pero nunca mover los animos®2.

Felipe de Guevara queda asi convertido por Ponz en defensor, aureolado por
el doble prestigio del Renacimiento en las artes y de la época de esplendor del Im-
perio hispinico, de un nuevo modelo de ensefianza artistica, el derivado del idea-
lismo de corte mengsiano, dominado por la idea de que lo fundamental en ese te-
rreno es la amplia formacion intelectual del artista, que, en un segundo momenio,
- haga posible el gran momento de la ideacién, por encima de la mera repeticion de

recetarios técnicos o icunugr:ifiCGSZ?’.

El pintor que no posea semejante instruccién literaria y filosofica quedara
condenado a permanecer en las filas del artesanado, de los "pricticos", sin posibili-
dad de alcanzar el grado sublime del verdadero artista: Da mucho explendor la ins-
truccion literaria (aungue no pase de una mediania) a los Profesores de las tres no-
bles Artes: tanto que sin ella no parece que sean acreedores de la distincion en que
deben ser tenidos y estimados, y como que ban preferido quedarse en la clase de
los exercicios serviles. Los bombres de primer orden en dichas tres nobles Artes

! HLJil

22 r1bid., pag. 177.

23 vid. HENARES, 1., "8l pintor A.R. Mengs y la estética de la Hlustracion en Espana’, en Las
Nuevas Letras, 2, 1985, pags. 20-31.
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ban sido al mismo tiempo personas de muchas luces y cultivo enr otros conocimien-
tos, sin los quales tal vez no hbubieran logrado el bonor y mérito qgue
cuns:’guierﬂﬂ24. Como puede apreciarse, la reivindicacion de la ingenuidad de la
pintura y el tema de la diferenciacién entre artesano y artista no eran materia
completamente obsoleta en la realidad artistica de la Espana de Pong, y la secular
lucha de los pintores, ejemplarmente estudiada por Julian Géllegﬂzﬁ, enlaza ahora
directamente, en sus Gltimas versiones, con el postulado académico de una nueva

estética idealista,

En defensa de sus tesis, arguye Ponz el exemplum de cémo Rafael se hacia
leer mientras pintaba ...Jibros que mantuviesen en vigor su peregrina imaginacion y
fanmsfazﬁ O manifiesta su total acuerdo con un humanismo guevariano en el que €l
mismo acentda sutilmente los caracteres del idealismo estético: No puede ser mejor
ni mads cierto lo que aqui dice el Autor de esios Comentarios, sobre que los
Pintores deben estar versados en los buenos libros, particularmente de historia y
poesia, para sacar de los primeros los usos, costumbres, trages y utensilios de dife-
rentes tiempos y naciones; )y de los segundos sublimes pensamientos y
maravillosas imdgenes, con que inflamado su espiritu se_anime a poner delante de
nuestra vista obras que nos arrebdten y transpﬂrf€n27. Con lo cual, en realidad,
Ponz funde en esa deseada "“instruccidn literaria" de los pintores dos exigencias
completamente diterentes: la del costume, tradicionalmente marcada por las
poéticas barrocas de la vraisemblance vy el decoro, y la mucho mis moderna de la
lectura de los poetas como medio de alcanzar los "sublimes pensamientos"
artisticos, en el marco de una actividad mental en la que la literatura pierde su

simple funcion instrumental.

Y, en este sentido, conviene destacar en los comentarios de Ponz la aparicién
de una nota en la que, dentro de esta genérica idea de la formacion literaria de los
pintores, se subraya de manera especial el papel de la lectura de Homero: Este
exemplo (el del Zeus Olimpico de Fidias, del que acaba de bablar Guevara) hace ver
de quanta importancia seria a los Pintores y Escultores la lectura del incomparable
Homero*8. Tomando como punto de partida la simple referencia de Guevara a la
inspiraciéon homérica del Zeus fidiaco, Ponz se suma asi a la reivindicacién de Ho-

24 Comentarios..., pigs. 175-176.
25 GALLEGO, J., El pintor de artesano a artista, Universidad de Granada, 1975.

26 Comeniarios..., pag. 25.
27 Ibid., pag. 22.
28 1id., pag. 23.
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mero en la que coinciden gran parte de los te6ricos de fines del XVIII y que sera
compartida, como se sabe, tanto por neoclasicos apasionados por la defensa dei
Ideal griego como por prerromanticos que ven en €l al mas evidente maestro de
las nuevas tesis del Sublime4?. El Homero de Ponz participa aqui de ambas
tendencias -que, en realidad, no se diferencian con tanta claridad como podria
suponerse-, pues, si por un lado viene considerado, de manera mas fiel a 1a versién
original de Guevara, como una especie de libro de consulta directo para pintores y
escultores a la hora de plasmar detalles concretos de sus temas (es decir,
nuevamente una valoracion instrumental de la funcion de la literatura en el quehacer
pictorico), por otro se deja abierta la posibilidad de que la lectura de Homero actoe
de forma independiente, no circunscrita a los detalles de la realizacién de una obra
determinada, sino como medio genérico de "inflamarse”, es decir, de experimentar
emociones estéticas de caricter ideal y universal.

Este proceso de ideacion, de abstraccion mental, consustancial al nuevo idea-
lismo, se plasma, por otro lado, en las notas de¢ Ponz, en la alusion a un problema
que también habia ocupado a la teorizacién humanista: ¢l de las sucesivas fases de
elaboraciéon de una pintura y, concretamente, la relacion entre el primer boceto y el
cuadro terminado. En este sentido, Ponz critica duramente a los pintores que se li-
mitan a ejecutar en grande sus "borroncillos", en un proceso mecanico que excluye
la elaboraciéon mental, vy traza el elogio de los pintores que trabajan con grandes car-
tones del mismo tamano que ha de iener el cuadro acabado, enlazando en ello a Ra-
fael y Mengs: Son muy pocos los Pintores modernos de todas partes que no bagan
borroncillos o bocetos, como llaman los Nalianos, para executar segun ellos sus
obras en grande; y lo peor es. gue muchos no hacen otra diligencia que copiar di-
chos borroncitlos, y asi las obras en grande vienen a ser copias de las que bicieron
en pequerio. De los antiguos, empezando desde antes de Rafael hasta Carlos Morati,
poco o nada se encuentra de estos borroncillos pintados, no siendo de Pintores
amanerados, y muy atentos a la ganancia. Esiudiaban antes sus obras en grandes
cartones del tamaro que los quadros babian de ser, baciendo en ellos muchas co-
rrecciones y mudanzas; y esta fue la pracitica regular de Mengsao.

29 Sobre 1a valoracion de Homero en el siglo XVIIT vid. SIMONSUURI, K., Homer’s Original
Genius: Eighteenth Century Notions of the Early Greek Epic (1688-1798), Cambridge,
1079, TROUSSON, R., "Diderot et Homére", en Diderot Studies, VIII, 1966, pags. 185-216,
asi como, en general, la bhibliografia contenida en el apartado correspondiente de mi op.cit.
La teoria de la arquilectura.

30 Comentarios..., pag. 34. T
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Ya se ha aludido, por otra parte, al conocido odio de Ponz hacia el
"churriguerismo”, bien patente en numerosos pasajes de su Viaje de Espaia. Las
anotaciones al texto de Guevara no desaprovechan la ocasién de insistir en esta cri-
tica, y para ello no vacila Ponz en realizar una muy forzada equiparacion entre los
grutescos renacentistas y los retablos barrocos. En uno de los pasajes de mas in-
terés de sus notas, explica Ponz lo que entiende por la expresidon "matachines”,
usada por Guevara, y concluye que se trata de las ornamentaciones de grutescos,
fuertemente denostadas por el humanista y sobre lo cual Ponz anade lo siguiente:
.Y aungue muy alabadas por lo que toca a la execucion, como fueron las de Juan
de Udine en ltalia, v las de otros que mucho se acreditaron en esta linea, siempre
Se encuentran mds o menos repugnantes a la verdad, que es el obgeto de la
Pintura juiciosa y arreglada. Si se tratase de Arquitectura daria yo el nombre de
Matachines a las monstruosidades que Churriguera y otros muchos antes y despueés
de ¢l introduxeron en retablos, fachadas de Iglesias, y en quanto ponian las
manos.. 1. |

Podemos afirmar, pues, para concluir esta ripida aproximacién, que las ano-
taciones de Ponz a los Comentarios de la Pintura de Felipe de Guevara no solo
muestran una clara continuidad con las tesis estéticas iluministas expuestas con con-
tundencia en el Vigje de Espana sino que constituyen, ademas, un hito importante
para valorar el especifico modo de acercamiento de la cultura de las Luces espafolas
a nuestro Renacimiento, un acercamiento marcado en lo histérico por la idea de la
reanudacion feliz de la marcha del progreso tras una larga decadencia, v en lo esté-
tico por la continuidad ideal entre Humanismo e Iustracidn en torno a temas como
la razon, la leccion ejemplar de los Antiguos o la idea del artista culto alejado del
puro practicismﬂ?’z

31 Ibid., pag. 19. Vid. también, en la pag. 72, 1a equiparacioén estética de la pintura de grulescos
con los retablos barrocos. "Fernando MARIAS (op. cit. pg. 300, y también "A proposito del
manierismo en el arte espanol®, en SHEARMAN, J.: Manierismo, Madrid, 1984) discute que
los "matachines” de Guevara sean exactamente equiparables a los grutescos, pero es indu-
dable que Ponz asi lo cree.”.

32 Un tema especifico de gran interés y que serd objeto de un articulo aparte es el de los co-
mentarios de Ponz, siguiendo a Guevara, en torno at problema de !a encatstica, es decir, los
intentos dieciochistas de redescubrir [a téenica de la pintura a la cera descrita por Plinio. La
polémica sobre la encadstica fue particularmente virulenta en Francia, con intervenciones de
Caylus, Vien, Diderot o Monnoye, pero Ponz se hace eco sobre todo de la obra del jesuita
expulso V. Requeno: Saggi sul ristabilimento dell’ antica arte de' Greci e de' Romani Pittori
(1781).
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