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Este capitulo!, al contrario de otros trabajos que hemos publicado sobre los
vinculos de Ignacio Zuloaga con Latinoamérica®, es un ensayo en el que apenas
hablaremos de su obra de una manera especifica, lo mismo que de sus exposiciones en
aquél continente, o de su presencia en multiples colecciones allende los mares. En este
caso, y por expreso pedido de los coordinadores del presente libro, nuestro objetivo sera
el de realizar un sintético mapeo por la obra de una serie de artistas latinoamericanos
cuya produccion puede considerarse, en mayor o menor medida, deudora de las estéticas
(y en ocasiones de las tematicas) del maestro eibarrés, haciendo particular hincapié en
aquellos con los que mantuvo un vinculo directo. En tal sentido, es nuestro propdsito,
ademas de glosar esas trayectorias puntuales, establecer una serie de escenarios
contextuales que permitan explicar la fortuna alcanzada por Zuloaga en diferentes
ambitos artisticos.

Uno de los grandes aportes de la pintura regionalista espanola en general y de
Zuloaga en particular, sin olvidar lo que supuso la conexidon con los maestros del pasado
(Velazquez, Murillo, El Greco, Goya...), fue la reivindicaciéon de los personajes
populares como motivo de representacion (lo que ocurrié también en la escultura),
senda directa para consolidar la idea de un “alma nacional” a través de las artes. Esa
mezcla entre la nostalgia por lo pretérito, que permitia asirse con firmeza a raices
contrastadas, y la necesidad de una modernizacion estética a la vez que de consolidacion
de ideologias regionalistas y nacionalistas por medio del paisaje y los tipos
costumbristas, se erigirian en una féormula solida, hacia dentro y hacia afuera.

Los éxitos internacionales de Zuloaga, Sorolla y otros maestros, cada uno desde
su atalaya, impactaria en muchos jovenes latinoamericanos que se hallaban a la sazon en
busca de definir su personalidad artistica, y a la vez transmitir un caracter que los
imbricara directamente en la afirmacién de sus propios d&mbitos de origen, ya también
obsesionados, a distintas escalas, en conformar la idea de un ‘“arte nacional” y
conquistar una “identidad”. Y “lo espafiol” se sintid como una via directa para poner en
practica aquello que Ricardo Rojas, en su libro Eurindia® sintetizaria con una formula:
la confluencia entre “técnica europea y emocion americana” como camino hacia la
concrecion de un “arte nuevo” para América.
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Estas reflexiones primeras explican en parte el por qué numerosos museos de
arte, nacionales y regionales, en Latinoamérica, poseen destacados conjuntos de pintura
costumbrista espafiola, como también ocurrid con respecto a varias colecciones privadas
en su momento. Y con una especial atencion a las obras de Zuloaga, a quien no se tardo
en considerar una sélida bisagra entre el Siglo de Oro y la modernidad. Como afirma
Fausto Ramirez sobre la huella de Zuloaga en México, pero que es reflexion valida para
el resto, “se trata de una pintura mas ‘filosofica’ que ‘fotografica’, mas interpretativa y
‘literaria’ que puramente sensorial y realista. En tal sentido, se avenia perfectamente con
el gusto simbolista del dia™*.

En este capitulo, que se delined a partir de una sumatoria de reflexiones e
informacion que se fueron incrementando conforme avanzébamos en ¢€l, al final se nos
hizo menester convertirlo en una apretada sintesis, que es el resultado que presentamos
aqui. Sin duda, ante la magnitud de la figura de Zuloaga y de su huella en
Latinoamérica, uno de los desafios lo represento el evitar el riesgo de abrir mucho el
abanico, debida cuenta de la amplitud de nombres y obras latinoamericanas vinculadas
al regionalismo espafiol y deudores, de una manera directa o indirecta, mas o menos
evidente, de la larga sombra de Zuloaga. Esperamos al menos haber definido una
propuesta que genere interés y sirva para otros investigadores que quieran continuar con
el tema. En ella nos centraremos primeramente en el &mbito mexicano y en especial en
la figura de Angel Zarraga, aunque con derivaciones a otros autores del mismo.
Conectaremos luego a la Buenos Aires previa al Centenario (1910) con el Paris de
preguerra y a figuras como el argentino Jorge Bermudez, de directo y estrecho vinculo
con el eibarrés, para finalizar definiendo un panorama complementario en el cual situar
a otros artistas del continente.

Zuloaga y los artistas mexicanos

En México, el “caso Zuloaga” parece estar planteado como un asunto propio de
artistas puntuales que derivan hacia las estéticas de la pintura regionalista espafiola y del
eibarrés en concreto; no obstante caben ciertas cuestiones “de ambiente”, tal como lo
aseverd Fausto Ramirez al hablar de algunas de las obras de Juan Téllez y de Angel
Zarraga, a los que nos referiremos en este apartado, las que “manifiestan temas y
preocupaciones que habria de hacer suyos la pintura mexicana en la fase subsecuente:
las clases populares como emblemas aglutinantes de la identidad nacional; la
iconizacion de la experiencia cotidiana en lo que tiene de més aspero y prosaico; el
enlace entre vejez y religiosidad tradicional, etcétera™.

Casi con seguridad la primera evidencia marcada es la de Juan Té¢llez, quien ya
en 1903 esta pintando dentro de esos lineamientos. Nacido en Sevilla en 1879, habia
llegado a México con cinco afios de edad. En el cambio de siglo retornaria a su ciudad
de origen, donde estudié con José Garcia Ramos y se consustancio del clima artistico
peninsular, moviéndose entre los maestros del Siglo de Oro -Moyssén sefalo
especialmente a los tenebristas, a Zurbaran, a José¢ de Ribera el Esparioleto y a
Francisco Ribalta- y los “nuevos”, sobre todo Zuloaga®, como se advierte en obras como
La labor (fig. 1), Las espiritistas, El hombre del botijo, Mujer mondando verduras o
Mujer espariola, caracterizadas en su mayoria por los ambitos en penumbra. Quiza de
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todas sus obras conocidas son Mujeres de Extremadura y La gitana los 6leos que mas le
acercan a Zuloaga.

Entre 1903 y 1905 se encuentra en México, y de ahi se encamina nuevamente a
Europa, ahora a Paris; es posible sea alli cuando conoce personalmente a Zuloaga y a
Paco Durrio. T¢llez retornaria a México en junio de 1908. Como era la costumbre,
realiza una exposicion con su produccion de esos anos, entre la cudl se hallaban copias
de obras prestigiadas, como El bufon don Diego de Acedo, “El Primo”, de Velazquez y
La mujer del abanico, de Goya. Expone también el Retrato de Rubén Dario (1907) (fig.
2), que gusto6 al modelo a excepcion de la mano, pues la veia mas gruesa que lo que era
en realidad.

La exposicion fue comentada por algunos articulistas, que no dudaron en trazar
filiaciones con respecto a Zuloaga:

“Aun cuando el pintor nos ha manifestado en varias ocasiones que no es el estilo de
Zuloaga el que campea en varios de sus cuadros, sino que es el estilo “de todo lo que es
de Espana”, notamos, sin embargo, una influencia de la factura del eminente espafiol en
la maestria del joven pintor mexicano. El Retrato de mi padre es prueba de ello. Y
varios tipos espaiioles, entre los cuales recordamos una gitana y una “mujer de mantilla”
[...], que a las claras, recuerda el procedimiento de Zuloaga, quizas con un poco mas de

luz y rompiendo un tanto con la uniformidad que se nota en este altimo pintor™’.

De todos los artistas latinoamericanos vinculados a Ignacio Zuloaga de manera
directa, como veremos, es indudable que con quienes mantendria un contacto mas
estrecho seria con el mexicano Angel Zarraga y con el argentino Jorge Bermudez. Asi lo
atestigua la correspondencia conservada en el Archivo de la Fundacion Zuloaga®. En lo
que atafie a Zarraga’, a finales de 1904 se marcha a Europa, moviéndose los primeros
meses sobre todo entre Paris y Bruselas. Es momento de incertidumbres y busquedas,
ante ambitos artisticos que se le presentan abrumadores en cuanto a tendencias. Zarraga,
ain convencido de la necesidad de consolidar su propio camino de modernidad, opta
por centrarse, en parte, en el estudio de los grandes maestros del pasado, y no tardara en
pasar a Espafa. Lo hace en 1906, y bien pronto se integra a las tertulias en torno a
Ramon del Valle-Inclan, en el Café Nuevo Levante.

El acercamiento de Zarraga a Zuloaga parecia estar predestinado a ocurrir: habia
visto obras suyas en Amberes, y en ellas supo apreciar un sendero hacia nuevas formas
de modernidad, pero una modernidad “con caracter”, plausible de conectarle con esos
maestros del pasado que admiraba: el Greco, Zurbaran, Velazquez y otros del Siglo de
Oro espafiol, o el propio Goya; su vision de ellos se saciaria en el Museo del Prado a
través de constantes visitas. En este sentido podriamos considerar que es un periodo en
el que Zarraga se impregna del espiritu noventayochista, tanto que en varias
exposiciones internacionales (como en la de Monaco de 1909 o en la de Venecia del afio
siguiente) participard formando parte de la “Escuela Espafiola”. El propio Zarraga
escribia en 1906: “Mi conviccion actual es la busca de lo expresivo; es decir, la
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supeditacion de la linea, del color y del claroscuro a la expresion de un estado espiritual.
Creo que asi procedieron los maestros que admiro con toda la fuerza de mi alma [...]""°.

Ya a mediados de 1906, afio en que expone su Retrato de Valle-Inclan en la
Exposicion General de Bellas Artes de Madrid, Zarraga pone rumbo a Segovia primero,
acompanando a Zuloaga, y a Toledo después, en busca del Greco. Zarraga hard de
Segovia uno de sus centros neuralgicos entre 1906 y 1908, moviéndose en ese tiempo
por varios pueblos castellanos persiguiendo inspiracion, entendida esta no solamente
como la localizacion de motivos plasticos sino también como el ejercicio de asimilar
esas cuestiones del “alma nacional” que tanto obsesionaban a sus congéneres
peninsulares.

En Segovia, Zarraga, a sugerencia de Zuloaga, alquild un inmueble en la
estrecha calle de la Canongia Vieja, hasta mediados de octubre de 1906 en que regresa a
Madrid, alojandose en el mismo a partir de entonces el propio Zuloaga. No obstante
Zarraga retornard en varias ocasiones al mismo sitio, lo cual le causa contratiempos a
Zuloaga ya que queria montar esa casa como estudio propio y evitar que se convirtiera
en un taller-residencia de paso para varios artistas que comenzaban a frecuentar la
ciudad'!. Para éste fueron momentos claves de su produccion en cuanto a calidad y
cantidad; es la época en que pinta obras como Vendimiadores'?, o Celestina'®, cuadro
este en el cual Zuloaga representa una de las habitaciones de esa casa.

El mexicano sin duda aprovech6 las ocasiones que se le presentaron para
compartir muchos momentos con Zuloaga, viéndole ademas pintar y en una de sus
mejores etapas. Y durante ese tiempo es cuando mas se hard sentir el influjo estético del
eibarrés en los cuadros de Zarraga; los propios titulos nos permitirian aseverarlo: Viejos
del asilo (1906) es quiza el primer gran testimonio, al que seguiran Don Melquiades el
cojo, El viejo del escapulario, Anciana de Segovia (fig. 3), El cura y su sobrina, El mal
consejo, La beata segoviana, La vieja de los gatos, El poseido, El tio Lucas, El hombre
del perro (o del paraguas), y muchos otros, algunos conservados y otros extraviados o
quien sabe si perdidos para siempre. Salvo alguna incursion muy puntual que no le
satisfizo (Las chinas y el charro), Zarraga nunca convirtio a lo zuloaguesco en una
herramienta para concebir un arte nacional mexicano: se limitdé a las tematicas
estrictamente castellanas que conoci6 de primera mano.

No obstante las consustanciaciones adquiridas respecto de la obra de Zuloaga,
Zarraga, dado su espiritu inquieto, comenzara a transformarlas. Las vertientes
simbolistas que habia asimilado tempranamente en México junto al maestro Julio
Ruelas, antes de su primer viaje a Europa, recibiran nueva savia desde la vision de su
amigo Julio Romero de Torres, triunfador ese afio de 1908 en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes en Madrid, al obtener la medalla de oro por La musa gitana'*, pero también
de la prédica de Valle-Inclan.

Casi a medio camino entre Zuloaga y Romero de Torres se hallaria
Peregrinacion (fig. 4) pintado por Zarraga como producto de una excursion de la pena
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de Valle-Inclan a Toledo, en la que tomo parte, llevada a cabo con el fin de ver las obras
del Greco. Dicha composicion, en la cual se ve al propio Valle-Inclan, conformaria una
suerte de pendant con otra, Purificacion (pintada entre Toledo y Paris en el periodo
1908-1912). De marcado tenor simbolista y religioso, este cuadro fue planteado como
una glorificacion del Greco, quien aparece como figura principal en una ruptura
celestial sobre el Puente de Alcantara, mientras dos figuras femeninas, desnudas, elevan
sus brazos sorprendidas ante la inesperada aparicion. Si bien puede tomarse a estas
obras como puntos culminantes de la trayectoria “espafiola” de Zarraga, también deja
entrever (sobre todo Purificacion) la apertura a una senda de geometrizacion del espacio
y de las figuras que poco después desembocara en la praxis del cubismo.

Muy brevemente, debemos dedicar un parrafo a dos compafieros mexicanos de
ruta de Zarraga en esos afios, Roberto Montenegro y Diego Rivera, aun cuando la huella
que Zuloaga dejo en ellos fue indirecta. En el caso de Montenegro se manifestd en
algunos cuadros puntuales, que més que zuloaguescos podriamos caracterizarlos de
regionalistas. En el caso de Rivera, lo “zuloaguesco”, casi inevitable para cualquier
pintor en formacion en la Espaia del segundo lustro del XX, le lleg6 tamizado a través
del prisma de quien ejerceria como maestro suyo, Eduardo Chicharro. Si para Zarraga el
centro irradiador lo supuso Segovia (de la mano de Zuloaga), para Rivera lo seria Avila,
desde donde se desplazaria hacia otros lugares, y, como no, a la Toledo del Greco.

Zuloaga y los argentinos en el Paris de preguerra

Por varias razones fue la Argentina el pais americano en el que mas arraigo
tuvieron las estéticas de Ignacio Zuloaga como asimismo del arte espanol de los albores
del XX en su conjunto, y mas especificamente los de las vertientes regionalistas. En
algunas galerias de la calle Florida, en Buenos Aires, desde finales del XIX, la pintura
espaiola comenzd a ganar un lugar de privilegio, gracias a la accion de marchantes
como José Artal y José Pinelo. No hay dudas que buena parte de la fortuna alcanzada
por las estéticas del regionalismo espafiol en la praxis de los jovenes artistas argentinos
se debid al éxito que éstas tenian entre los coleccionistas locales, pues veian esos
lineamientos estéticos como una senda hacia el reconocimiento artistico, la apertura al
mercado, la posibilidad de un sustento estable. Majas, toreros, viejas castellanas,
iglesias de pueblo, misas y procesiones, inundaran las galerias portefias, de mano no
solamente ya de creadores peninsulares sino de artistas locales.

Al igual que el mexicano Zarraga, el argentino Cesareo Bernaldo de Quirds
deambulé por diferentes influencias: Sorolla, Rusifiol, Alvarez de Sotomayor, y por
supuesto Zuloaga, a quienes Quirds recurrié en la persecucion de un caracter propio, de
raigambre espafiola, a partir del cual, afios después, asumiria su paradigmatica serie Los
Gauchos, 1850-1870".

Quirds, hijo de padre eibarrés -lo que sin duda le acercaba a Zuloaga- consolidé
una buena trayectoria en la primera década del XX, tanto que, tras éste, en la Exposicion
del Centenario argentino, fue el segundo artista mds representado, con una seccion
propia compuesta por vientiséis obras. Varias de ellas llevaban la huella hispana y de
Zuloaga en particular, en especial los tipos costumbristas pintados dos afios antes en
Cerdena (fig. 5).

Ademas de su irrupcion en el Centenario, Quirds realizaria una muestra
individual en el reputado Salon Costa de Buenos Aires. Su conviccion respecto de
Zuloaga, consolidada més atn a la vista del conjunto exhibido por éste en aquél evento,
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se expresaria a través de algunas obras presentadas en Costa, como Las Brujas, el
Retrato de la Actriz Victoria Lepanto, La escultora Luisa Isabel Isella o Los Ciegos. El
siguiente paso habria de ser una nueva ida a Europa, y, previo paso por Mallorca,
concretamente a Paris, donde frecuentaria a Zuloaga. Instalado en el 17 de la Rue Saint
Senoch y dedicado en plenitud a su pintura, asistiria, a partir de 1913, a las tertulias del
taller del maestro en el 54 de la rue Caulaincourt, coincidiendo alli con el francés Edgar
Degas, el japonés Paul Foujita, o los espafioles Paco Durrio y Fermin Arango. En el
Archivo Fundacién-Zuloaga, en Zumaia, se conserva una invitacion de Quirds a
Zuloaga, para asistir a la exposicion que realizo en su taller personal en mayo de 1914,
la que abria entre las tres y las seis de la tarde: Cesareo Bernaldo de Quirds “saluda a su
distinguido amigo I. Zuloaga con especial pedido de asistencia. Con afecto”!®.

En lo que ataie a Bermudez, habia recibido en 1909 una beca para
perfeccionarse en Europa; dos afios después lo vemos ya vinculado de manera directa a
Zuloaga. Seria un periodo muy intenso para el argentino en tanto retornaria a su patria
en 1913, poco antes del estallido de la Guerra. Durante el mismo la amistad entre ambos
seria muy estrecha, tal como reflejan diversas cartas consultadas en el Archivo
Fundacion-Zuloaga, no solo las de Bermudez, sino las intercambiadas por Zuloaga con
familiares y amigos. En alguna de las misivas de Bermudez a Zuloaga se lee: “Tendria
muchos deseos de que Ud. pasard por mi taller para que me indique lo que convendria
hacer en mis cuadros, y al mismo tiempo conversar con Ud. a proposito de ellos”!”; sin
duda habla de la confianza entre ambos y de la importancia que para el argentino tenia
la opinion del vasco.

A Bermudez le marcarian muy especialmente las estancias junto a Zuloaga en
Segovia y sus viajes por diversas ciudades y pueblos castellanos, repitiendo un modelo
de accion que ya vimos en otros artistas como los mexicanos Zarraga y Rivera.
Bermudez disfruté también, esporadicamente, del estudio de la Canongia Vieja rentado
por Zuloaga. Ambos, junto a otros amigos, realizarian un largo periplo desde Paris a
Segovia, pasando por San Sebastian, en el verano de 1912, que incluy6 una excursion a
Sepulveda y a Pedraza, en la que presenciaron una novillada y pasaron una jornada
entre amigos. En esas semanas Bermudez concibi6 algunos 6leos de importancia en su
produccion como Procesion en Segovia, La santera, Castilla la Vieja o Santa Teresa de
Avila (fig. 6)'%, quiza el més zuloaguesco de cuantos se le conocen. Es también en ese
afio cuando Zuloaga, representando a Avila como motivo de fondo, pinté uno de sus
retratos mds notables, el del escritor argentino Enrique Larreta!’. Regresado a la
Argentina en 1913, Bermudez habria de hacer honor a uno de los consejos mas
trascendentes de cuantos le dio Zuloaga, al instarlo “a sumergirse en pleno corazén de
su tierra argentina, ‘con cuarenta metros de tela’[...] para realizar la gran obra de la que
él lo sabia tan capaz”?, a bucear en el “alma nacional” argentina, lo que haria a través
de las estéticas asimiladas junto a €l pero en el noroeste de su pais.
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Epilogo. La alargada sombra de Zuloaga

El apartado final de este capitulo tiene como objetivo ampliar, a través de un
mapeo mas superficial que extenso, el repertorio de artistas latinoamericanos en los que
dejo su impronta el arte de Zuloaga. Logicamente, para el expurgo hemos intentado
estrechar el cerco, debida cuenta que los limites entre lo que supone diferenciar la
estricta estética del vasco con los de algunos de sus pares del regionalismo espafiol (y
mas especificamente castellano) son dificiles a veces de precisar.

Con estos condicionantes, aportaremos, antes de algunas reflexiones finales
sobre este ensayo en su conjunto, algunas notas sobre esos artistas latinoamericanos que
hollaron las maneras de Zuloaga y sus coetaneos. Para dar continuidad al punto donde
lo habiamos dejado, mencionaremos primeramente a los del ambito argentino,
empezando por Alejandro Christophersen, de quien queremos destacar su gran
composicion titulada Peteneras (fig. 7), una escena folclorica andaluza que fue
presentada y premiada en el Salon de Paris de 1909, que, después de intentar localizarla
durante largo tiempo, pudimos conocer de su existencia (y verla) en la coleccion de
Mariano Bellver en Sevilla?!, hoy instalada en el Museo Casa Fabiola.

Quizd mas aun relevante dentro de estas trayectorias esparianegristas, fue
Francisco Vidal, en especial tras su ida a Europa en 1923 y su casi inmediata
imbricacién en las maneras regionalistas. De 1924 datan cuadros como Mujeres de
Segovia (fig. 8) y Vieja Castellana, ésta ultima premiada en el Salon de Madrid de ese
afo (la primera edicion del mismo en que se permitio a los latinoamericanos optar a los
premios en igualdad de condiciones que los espafnoles), y hoy adscrita al Museo Reina
Sofia.

De las obras que fuimos conociendo y compilando en diferentes viajes por el
continente americano, destacariamos a Caravana de ciegos (Roma, 1919) (fig. 9), del
cubano Manuel Vega Lopez, perteneciente al Museo Nacional de Bellas Artes en La
Habana. Es sin duda una de las composiciones mas zuloaguescas de cuantas hemos
hallado, por tema, color y simbolismo; muy cercana (aunque con casi tres lustros de
diferencia) a Viejos del asilo de Zarraga, ya comentada.

En Venezuela, quien més se acerco a las estéticas del eibarrés fue Tito Salas,
quien ademas tuvo amistad con el maestro, tal como se aprecia en una carta conservada
en el AFZ, en la que le dice: “Si alguna vez fuera al Salon y viera mi pobre cuadro, le
agradeceria en el alma me dijera qué le parece. Créame su admirador y ss. Tito Salas”?2.
Salas habia marchado de Caracas a Paris en 1905, y su primera aproximacion al
costumbrismo la tendria en esa suerte de espacio parental del regionalismo espafol que
fue la Bretana francesa. Campesinos, procesiones religiosas, escenas de mar serian
repertorio suyo de esos afos, antes de los ansiados viajes a Espafia, en los que, entre
otras obras, destaca Procesion en Castilla, de 1910, tema zuloaguesco por antonomasia,
que el gobierno francés adquiriria para el Museo de Luxemburgo?>.

Colombia es otro de los paises con claros y multiples vinculos estéticos con la
pintura espafiola del primer tercio del siglo XX, y en especial por la accion de varios
artistas que iran a perfeccionarse a la Peninsula, sobre todo en la década del 20, como
Roberto Pizano y Ricardo Gémez Campuzano. No obstante, ya en 1912 parte a Espafia
Coriolano Leudo, quien es uno de los primeros en manifestar aquella huella, entre otras

2l Gracias a nuestro amigo y colega Francisco Montes Gonzalez, profesor de la Universidad de Sevilla.
22 Carta de Tito Salas a Ignacio Zulaoaga, AFZ, Zumaia. Fechada en Paris, 2 de abril de 1910.

23 Cfr.: Rafael PAEZ, “Tito Salas”, en Pintores venezolanos, Tomo I, Caracas, Ediciones EDIME, 1969,
pp. 6-21.



con su obra mas difundida, La mantilla bogotana (c.1917) (fig. 10). Por lo general es
dificil caratular a ésta como a otras producciones colombianas como estrictamente
zuloaguescas: si influidas por el regionalismo espafiol y, como en el caso citado,
trasvasado en lo tematico a un asunto local americano. Una de las diferencias radicaba
en la ausencia de dureza que si trasuntaban varias de las obras del eibarrés.

En el caso del Pert, los lazos con Espafia fueron una constante en aquellos anos
del cambio de siglo, desde el influyjo de Mariano Fortuny en Teéfilo Castillo, o el
vinculo entre el pintor Carlos Baca-Flor con el escultor catalan Miguel Blay, hasta llegar
a José Sabogal, a partir de la segunda década del XX. La mitica exposicion que éste
realiz6 en la Casa Brandes, en Lima, a mediados de 1919, bajo el titulo de Impresiones
del Ccoscco, y que suele mencionarse como basamental para la corriente indigenista
peruana, llevo a varios de los que escribieron sobre ella a trazar paralelos con la pintura
espanola del momento, y en especial con Ignacio Zuloaga: cuadros como Ccoscco paya
cuna, o Vieja de Santa Ana, tal como sefiala Fernando Villegas, fueron muy cercanos a
las maneras de aquél**. No son menores datos como la asistencia de Sabogal a la
Exposicion Internacional del Centenario en Buenos Aires, donde campe¢ la figura del
eibarrés. Ni tampoco la amistad y convivencia del peruano con el argentino Jorge
Bermudez en Tilcara® en torno a 1915-1918, quien sin duda le reafirmé los valores de
Zuloaga, debida cuenta de su amistad con €l y la recurrencia a sus estéticas, sean ya de
temas espafioles, o los que ya estaba produciendo en cuanto a inclinarse por aspectos
costumbristas del norte argentino.

No debemos dejar también de citar a otro pintor (y escritor) peruano Felipe
Cossio del Pomar. Habia conocido en Paris a Zuloaga por intermedio de Paco Durrio,
hacia 1912, y en adelante seria visitante asiduo del eibarrés durante sus largas estancias
en la capital francesa; inclusive habria de retratarle. Hubo otro hecho que acercé mas a
ambos: Julia, la hermana de Felipe, se casaria en la iglesia de San Agustin, en Lima, en
1918, con uno de los grandes amigos de Zuloaga, el torero Juan Belmonte. Si bien la
obra conocida de Cossio del Pomar no puede tildarsela de “zuloaguesca”,
evidentemente bebid de las fuentes del regionalismo espaiol, tanto que, al concretar en
1934 una exposicion individual en el Museo de Arte Moderno de Madrid, bajo el titulo
Pintura indigenista (un claro guifio a su compatriota Sabogal), Juan de la Encina le
preguntaria: “;Por qué indigenista cuando se trata de pintura espafiola?”%S.

Una pregunta asi resulta pertinente para culminar este ensayo con una reflexion
que cerraria lo que podriamos llamar el “proceso Zuloaga” en la pintura
latinoamericana. Ha quedado evidenciado, a lo largo de este discurrir, que una de las
caracteristicas que mas sefalaron los criticos acerca de la obra de Zuloaga, la del
“caracter”, se incardinaba perfectamente con la “busqueda de la identidad” que a
principios del XX, cercanos los centenarios, se iba convirtiendo en una de las
obsesiones para las nuevas generaciones de artistas americanos deseosos de definirse y
tomar partido por una pintura que fuera el reflejo del “alma nacional”. Este término,
muy habitual también en los escritos sobre arte de esos afios en Espafia, fue moneda
corriente en los paises americanos, creciendo particularmente a partir de los centenarios
y mas aun cuando, con el estallido de la Primera Guerra Mundial y el temporal declive

24 Para estos temas vinculados a lo zuloaguesco y lo espafiol en el Perti remitimos al libro: Fernando
VILLEGAS TORRES, Vinculos artisticos entre Espaiia y el Peru (1892-1929). Elementos para la
construccion del imaginario nacional peruano, Lima, Fondo Editorial del Congreso del Pert, 2016, pp.
161-179.

25 Pueblo de la provincia de Jujuy, en el noroeste argentino.

26 Felipe Cossio DEL POMAR, “Con Ignacio Zuloaga”, Cuadernos americanos, México, vol. CCXX,
septiembre-octubre de 1978, pp. 234-235.



del modelo cultural europeo en boga, se potencid una mirada introspectiva hacia el “ser
americano” y se sintieron los “impulsos de la raza”. Fue entonces cuando ese “caracter”
de que hacia gala la pintura de Zuloaga apareceria en el horizonte como una suerte de
tabla de salvacion para una pléyade de artistas costumbristas a lo largo y ancho de las
Américas.

Bibliografia utilizada

AA.VV., Angel Zdrraga. El sentido de la creacién, México, Instituto Nacional de Bellas
Artes, 2014,

Ana Clarisa AGUERO, “Las manos del Greco. Arte y cultura de Coérdoba en 19167,
Caiana, Buenos Aires, N° 4, primer semestre de 2014, s/p.

Cupertino DEL CAMPO, Jorge Bermudez, Buenos Aires, Casa Jacobo Peuser Lda., 1926,
s/p.

Rodrigo GUTIERREZ VINUALES, “El 98 y la “reconquista espiritual” de América a
través de la pintura. La influencia de Ignacio Zuloaga en la Argentina”, en VII Congreso
Internacional de Historia de América (AEA), Las Palmas, 2000, pp. 396-412.

Rodrigo GUTIERREZ VINUALES, “La pintura argentina y la presencia de Ignacio
Zuloaga (1900-1930)”, Cuadernos Ignacio Zuloaga, Zumaia, Casa Museo Ignacio
Zuloaga, 2000, pp. 27-46.

Antonio LUNA ARROYO, Rescate de A'ngel Zarraga, México, Editorial Imprenta Casas,
1970.

Xavier MOYSSEN, “Juan Téllez”, en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, México, UNAM, Vol. 13, N° 52, 1983, pp. 139-149.

Xavier MOYSSEN, La critica de arte en México, 1896-1921, Vol. 1. México, UNAM,
1999.

Patricia Mabel NOBILIA, Enrique Larreta y su coleccion de Arte Espariol. Gusto y
distincion de un coleccionista ilustrado en Buenos Aires, Buenos Aires, Universidad de
Buenos Aires, 2018.

Rafael PAEz, “Tito Salas”, en Pintores venezolanos, Tomo I, Caracas, Ediciones
EDIME, 1969, pp. 6-21.

Fausto RAMIREZ, Modernizacion y modernismo en el arte mexicano, México, UNAM,
2008.

Fernando VILLEGAS TORRES, Vinculos artisticos entre Espaiia y el Peru (1892-1929).
Elementos para la construccion del imaginario nacional peruano, Lima, Fondo
Editorial del Congreso del Peru, 2016.



