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INTRODUCCION

1 hallazgo de las Memorias inéditas de Fernando Alvarez de Sotomayor,

que él titul6 Recuerdos de un viejo pintor, gentilmente cedidas por sus

descendientes para esta edicidn, y la lectura de las mismas, permiti6
plantearnos de manera incipiente la posibilidad de hablar de sus visitas a la
Argentina y sus vinculos con aquél pais, con el cual, segiin sus propias palabras,
fue, de los latinoamericanos, y junto a Chile, por razones obvias, con el que mas
cercania tuvo y el cual conocié mas a fondo.

A la vista de las Memorias, se abria un panorama vinculado fundamental-
mente y casi de manera exclusiva, al viaje realizado a Buenos Aires en el afio
1947, con el doble propdsito de retratar al presidente Juan Domingo Perén y
a la primera dama Eva Duarte, y acompafiar y presentar la recordada Expo-
sicion de Arte Espafiol contemporaneo, celebrada en el Museo Nacional de
Bellas Artes. En sus Memorias, Sotomayor dedicé numerosas paginas a dicho
suceso, como uno de los mas cruciales de su trayectoria en los ultimos afios
de vida.

Asi estaban las cosas cuando en el mes de enero de 2016 viajamos con Pedro
Emilio Zamorano a Madrid con el fin de entrevistarnos con los descendientes de
Sotomayor y surgid la posibilidad de consultar parte del archivo familiar, con-
servado en casa de su Unica hija viva, dofia Rosario. Debido a la cortedad de
tiempo, al deseo de importunar lo menos posible, y a nuestros intereses parti-
culares en esta investigacion, centramos la atencién en el material correspon-
diente a los dos paises sudamericanos citados.

En lo que a la Argentina atafie, esa revisiéon nos permitié no solamente enri-
quecer notablemente, desde el punto de vista documental, la informacién acerca
de aquel viaje de 1947, sino también otros momentos, en especial el viaje que
hizo en 1932 para exponer en la prestigiosa galeria Witcomb, en Buenos Aires;
curiosamente, este hecho fue tratado de manera muy breve, como veremos, en
las Memorias, pero del mismo conservé multiples recortes de periddicos y algu-
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nas fotos. Asimismo, debemos mencionar la documentacién acerca de una nueva
exposicion en dichas salas, en 1940, para la cual no viajé sino que Ginicamente
envio las obras desde la Peninsula.

Algunas cartas e informacién mas dispersa e inconexa, desde 1900 hasta
los afios 50, pero que permiten sacar algunas conclusiones y glosar parte de
esos vinculos argentinos de Sotomayor, cotejados oportunamente con conte-
nidos vertidos en las Memorias, nos llevaron a elaborar el presente ensayo,
abierto légicamente a ser incrementado con nuevos aportes documentales y
puntos de vista, en tanto el nombre de Sotomayor, al tratarse del arte espa-
fiol en la Argentina de la primera mitad del XX, estuvo siempre presente y de
forma recurrente.

SOTOMAYOR Y LA ARGENTINA.

UN PROCESO DE VINCULOS CONSOLIDADOS (1900-1932)

Entre los primeros vinculos constatables de Sotomayor con la Argentina
debemos mencionar los establecidos durante la estancia del pintor gallego en
Roma, desde 1899 a 1904. Alli conocid y frecuent6 a artistas argentinos como
Cesareo Bernaldo de Quirds, Carlos P. Ripamonte y Alberto Maria Rossi, seglin
consta en sus Memorias, aunque seguramente también a otros como José Le6n
Pagano (artista y critico de arte) y Pio Collivadino que estaban entonces en la
Ciudad Eterna. En 1908 le llegaria a Sotomayor el inicio de su aventura chilena, y
la cercania fisica con Argentina le permitiria nuevos contactos, lamentablemente
no del todo aclarados. Si, al menos, tenemos referencias de que su primer viaje al
pais fue en 1910, en calidad de funcionario chileno, para asistir a la Exposicion
Internacional del Centenario!, en cuya seccion espafiola exhibi6é dos retratos al
6leo (niimeros 6 y 7 de catalogo), uno de ellos el del pintor Alfredo Helsby, reci-
biendo medalla de oro y varios encargos por parte de miembros de la colectivi-
dad gallega. A priori resulta curioso el que no haya enviado alguna de sus obras
de tinte costumbrista, mas lucidas en el marco de una muestra de este caracter,
pero todo obedecia a una clara estrategia: captar posible clientela para que le
fueran encargados retratos.

No obstante, para cuando esto ocurre, ya el nombre y la obra de Alvarez
de Sotomayor tenian ganados un espacio en el ambito portefio, fundamental-
mente a través de las continuas exposiciones que marchantes espafioles como
José Artal o José Pinelo realizaban, con fines comerciales, en Buenos Aires,
siendo una de las primeras constatadas en que hubo obras de Sotomayor la
3.2 exposicion de pintura espafiola celebrada en el Salon Castillo en 1904. No
nos explayaremos en demasia en las mismas, al haberse tratado con deteni-
miento y detalle en estudios precedentes, como el de Ana Maria Fernandez

1 «El director del Museo del Prado habla de su reciente viaje a la Argentina». El Norte de Castilla,
Valladolid, 10 de diciembre de 1947.
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Garcia?, aunque si seflalariamos algtiin hito como las obras de Sotomayor que
se incluyen en la muestra que Pinelo organiza en el Salén Costa a mediados de
1909, en la cual las obras Orando (1907) y Aldeana gallega fueron adquiridas
respectivamente por J. ]. Blanco Casariego y Guiraldez, y Carlos E. Zuberbiihler,
las que pasarian afios después, en donacidn, al acervo del Museo Nacional de
Bellas Artes®. Segun Augusto Gozalbo, aunque Sotomayor figuraba en la misma
«muy modestamente, deja entrever en sus cuadros la sinceridad de su tempera-
mento inclinado a las patéticas escenas de la vida triste de las pobres gentes»*.

Este tipo de presentaciones fueron muy habituales antes y después del Cen-
tenario, inclusive ampliandose el espectro de marchantes de arte que circulaban
obra de un lado a otro del Atlantico, y permitian el incremento de las colecciones
argentinas. Otras exposiciones, aun siendo de tinte comercial, se presentaban
con mas aureola cultural, tal el caso de la Primera Exposicion de Arte Gallego
celebrada en la galeria Witcomb de Buenos Aires a mediados de 1919 y orga-
nizada por el marchante Fernando Garcia, en la que Sotomayor, que en ese afio
fue designado subdirector del Museo del Prado, tendria papel de relevancia: pre-
sentd ocho obras, todas las cuales fueron vendidas®.

Algunos coleccionistas argentinos no solamente adquirian obras en estas
muestras sino que contactaban directamente con los artistas para evitar inter-
mediarios y poder tener mayores opciones de eleccion. En el archivo familiar se
halla, por caso, una carta del Dr. Magin Anglada, de Rosario, una de las plazas
fuertes del arte espafiol en la Argentina®, quien contacta con Sotomayor, via un
amigo comun, el pintor Eduardo Chicharro, para intentar adquirirle «dos o tres
producciones suyas para mi colecciéon de arte». Le cuenta que a Chicharro ya
le adquirio tres obras «de fuerza, y, dltimamente, el Jorobado de Burgohondo
—cuya tela se encuentra en Madrid— premiado con gran medalla de honor en
la internacional de Panaméa». Le pide a Sotomayor le envie fotografias de obras
disponibles y datos técnicos, diciéndole: «El sefior profesor Chicharro le habra
manifestado a Vd. que no soy persona de fortuna; pero si un hombre de tra-
bajo, gran admirador del arte espafiol y que, no teniendo familia, me anima el
proposito de legar mi coleccion a los museos de Buenos Aires, ciudad de Cor-
doba y esta ciudad»’. Curiosamente, la de Magin Anglada, abogado vinculado

2 Fernandez Garcia, Ana Maria. Arte y emigracion. La pintura espafiola en Buenos Aires, 1880-1930.
Oviedo, Universidad de Oviedo, 1997.

3 Fernandez Garcia, Ana Maria. Catdlogo de pintura espafiola en Buenos Aires. Oviedo, Universidad de
Oviedo, 1997, pp. 15-17.

4 Gozalbo, Augusto. «Las exposiciones. Exposicion de pintura espafiola». Athinae, Buenos Aires, afio 2,
n.2 12, agosto de 1909, pp. 11-12.

° En: Valle Pérez, José Carlos (coord.). Fernando A. de Sotomayor. La Corufia, Fundacion Pedro Barrié
de la Maza, 2004, p. 142.

¢ Spinelli, Maria Eugenia. «El Salén Witcomb de Rosario: primera década de actividades». En: Artundo,
Patricia, y Frid, Carina (eds.). E/ coleccionismo de arte en Rosario. Colecciones, mercado y exhibiciones,
1880-1970. Buenos Aires, Fundacion Espigas, 2008, pp. 136-139.

7 Archivo Familia Alvarez de Sotomayor —en adelante AFAS—. Carta del Dr. Magin Anglada a Fernando
Alvarez de Sotomayor. Rosario, 28 de marzo de 1920.
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a El Circulo de Rosario e integrante de la Comisiéon Municipal de Bellas Artes
de dicha ciudad desde su creacién en 1917, no es de las mas reconocidas en su
medio en aquellos afios®.

Mas alla de estas cuestiones de mercado, y centrando mas la atencion en cues-
tiones puramente artisticas, la Argentina apareceria con fuerza propia al hacer
Sotomayor su discurso de ingreso a la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando el 12 de marzo de 1922, titulado Nuestra relaciones artisticas con América.
Alli, al valorar el estado del arte del continente, afirmaba: «La Argentina, Chile,
Méjico y Uruguay marchan a la cabeza. De las dos primeras naciones he de ocu-
parme, por ser las que mejor conozco...»’. Y mas adelante afirmaba: «Los artistas
argentinos, mas impresionables que los chilenos, recogen mas facilmente en sus
obras las sacudidas del espiritu moderno. Quiza esta misma sensibilidad deba
hacer esperar que algun dia los esfuerzos de todos cristalicen en la forma defi-
nitiva de un arte nacional, si, desengafiados de las novedades de boulevard, se
dejan seducir por el prestigio de las artes pretéritas, conservando siempre el
noble afan de renovacién»'®. Segun la posiciéon de Sotomayor, la recurrencia a
las artes del pasado marcarian pues las posibilidades de un arte nacional, tes-
timoniando a la vez la necesidad de alejarse del influjo francés, de apartarse de
las fascinaciones de Paris, que, seglin sus propias palabras, se va apropiando del
espiritu de los artistas. Estas tensiones con «lo francés» fue una constante en las
reflexiones del gallego, y quedan reflejadas también en sus Memorias.

Pero siguiendo con el Discurso de 1922, Sotomayor reconoce que varios artis-
tas argentinos le son familiares: «Algunos han residido en Espafia. Bernareggi es
conocido muy especialmente entre nosotros, y sus paisajes de Mallorca nos pro-
ducen siempre cierta emocion. Quirds, Fader, Ripamonte, Collivadino, de la Car-
cova, el aguafuertista Franco, Bermudez, Gutiérrez Gramajo, Centurion, Cittadini
y Najul»'’. De esta frase se desprenden los vinculos con Roma y el conocimiento
del grupo de argentinos de Mallorca, fundamentalmente. Troca los apellidos de
Alfredo Gramajo Gutiérrez, y, a la vez, incluye una errata al hablar de un tal «Najul»
cuando seguramente quiso referirse a «Naguil», es decir a Gregorio Lopez Naguil.
Creemos puede tratarse de un error de transcripcion de una versiéon manuscrita
por el propio Sotomayor, de letra por veces rapida y poco clara, lo que pudo haber
confundido a quien hizo finalmente la tarea de pasarla a limpio.

Finalmente hace una alusién a otro grupo de artistas argentinos, al indicar
que hay «un elemento muy de tenerse en cuenta y que forma la vanguardia del
arte argentino. Me refiero a los jovenes de tendencias ultramodernas que en el

Ver: Artundo, Patricia, y Frid, Carina (eds.). E/ coleccionismo de arte en Rosario. Colecciones, mercado
y exhibiciones, 1880-1970. Buenos Aires, Fundacion Espigas, 2008.

Alvarez de Sotomayor, Fernando. Nuestras relaciones artisticas con América. Discurso leido por el
Sr. D. Fernando Alvarez de Sotomayor en el acto de su recepcién publica y contestacion del Sr. D.
Marceliano Santa Maria. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1922, p. 19.

0 1dem., p. 20.

1 Ibidem.
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afio 1916 celebraron en Madrid una interesante Exposicion, discutida, como lo
que pretende innovar, pero respetable por la sana intencidn y el concepto del
arte»'?. No deja de llamar la atencion la presencia, en su narracion, de esta pro-
puesta de la «vanguardia» y lo «ultramoderno» argentino, refiriéndose a la expo-
sicion de un colectivo de artistas de esa nacionalidad, bajo el nombre de Asocia-
cién de Artistas Argentinos, llevada a cabo en el Palace Hotel bajo el patrocinio
del Circulo de Bellas Artes. De la misma, que seguramente Sotomayor visitd, y
que seria glosada en medios espafioles entre otros por José Francés, Victor
Masriera y Rafael Doménech, tomaron parte los pintores Fray Guillermo Butler,
Juan Manuel Gavazzo Buchardo, José A. Merediz y Alfredo Guttero, el escultor
Pablo Curatella Manes, y el mtsico Numa Rossotti.

Ademas de la de Magin Anglada localizamos en el archivo una carta de
Rosendo Martinez, encargado de la galeria Witcomb de Buenos Aires, quien le
escribe a Sotomayor, a Madrid, para presentarle a Roque Suarez, presidente de la
Compaiiia de Vapores Delfino. Nos parece de interés transcribir varios parrafos
de la misma, en tanto permite vislumbrar maneras de funcionar de algunas casas
dedicadas al comercio de arte como es el caso de Witcomb, que pronto represen-
taria Sotomayor en Buenos Aires, y de sus relaciones con los artistas. Hablando
de Pérez, Rosendo Martinez le dice:

Se trata de un hombre rico y amateur de buenos cuadros; su visita a ese
estudio, responde a comprarle alguna buena obra; puede Vd. mostrarle
lo mejor que tenga.

Mi deseo es que esa visita sea con resultado positivo y si puede Vd.
reservar una comision para la Casa Witcomb, le agradeceré lo haga,
siempre que le encuentre Vd. equitativo.

Frecuentemente me piden cartas de presentacion para artistas y para
negociantes. Esto, como es légico, es hasta cierto punto perjudicial para
nosotros, pero no lo podemos evitar, y entonces entendemos y lo hemos
convenido con algunos artistas franceses, que en estos casos, son clien-
tes que mandamos, y en caso de hacer negocio nos tienen presentes.

Mi socio Witcomb se embarca a fines de este mes para Europa, pero
no se exactamente en qué fecha estara en Madrid.... Higame el favor
de reservar algo para nosotros. Me agradaria algo bien importante y
algo de no mucho precio también. Vd. ya se dara cuenta que todos los
clientes no son iguales; sobre esto ya conversaran con Witcomb™3.

Este contacto estrecho de Sotomayor con Witcomb derivaria en la realiza-
cién de una exposicion individual en sus salas en el afio de 1928, antesala de
una nueva muestra de «arte gallego» llevada a cabo en la Asociacién de Amigos

2 Ibidem.
13 AFAS. Carta de Rosendo Martinez a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 5 de diciembre de
1926.
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del Arte a mediados de 1929, manteniendo el espiritu de la realizada justo una
década antes, en la que Sotomayor, que presento tres obras, «logré un decisivo
triunfo con lienzos magistrales, que desgraciadamente no fueron a enriquecer
nuestro museo, donde no se halla representado en el verdadero valor de su sig-
nificacion elevada»'*. Esta muestra, al cerrarse en Amigos del Arte, continué
en el Centro Gallego de Buenos Aires. En 1930 se exhibirian obras suyas en la
20.2 exposicion de pintura espafiola organizada por Justo Bou, en las salas de
Witcomb.

EL VIAJE DE SOTOMAYOR A LA ARGENTINA Y SU EXPOSICION INDIVIDUAL EN
WitcoMB (1932).

Los inicios de la década del 30 traeran novedades y cambios abruptos. La pro-
clamacion de la Reptiblica en abril de 1931 llevara a Fernando Alvarez de Soto-
mayor, ferviente monarquico, a renunciar a su cargo de director del Museo del
Prado, cargo que ocupaba desde 1922 y que recuperaria en 1939. Esta renuncia,
unida a la crisis econémica desatada en esos afos, lo obliga a retornar a la pin-
tura de manera casi exclusiva, a la vez que plantearse la necesidad de tener ingre-
sos suficientes para poder mantenerse. Es en ese momento cuando se presenta
la oportunidad de viajar a Buenos Aires con el fin de exponer obras en Witcomb.
Esto era, sin duda, apostar a caballo ganador, a un mercado seguro como el argen-
tino, adonde compareceria con sus temas mas afamados, las escenas gallegas,
ademas de varios retratos, que tenia como claro fin mostrar sus habilidades en el
rubro y obtener prontos encargos.

Al echar un vistazo a sus Memorias, este viaje se refleja de manera muy
escueta, debida cuenta que su idea era completar el apartado transcribiendo
parte de las noticias aparecidas en los periédicos portefios, que es de lo que
vamos a encargarnos nosotros aqui. En efecto, en aquellas leemos: «Al termi-
nar el verano marché a Buenos Aires acompafiando a mi hija M.2 Josefa y alli
celebré una Exposicion con el mayor éxito, y pinté varios retratos siendo muy
bien acogido por la sociedad argentina. / Algunos recortes que aqui transcribo
daran una idea de aquel suceso al que se dio en realidad mas importancia de la
debida»'®.

El amplio material documental recogido en el archivo de la familia Alvarez de
Sotomayor, y en especial una carpeta de recortes seguramente reunida y entre-
gada al artista por la galeria Witcomb (lo que hoy llamamos un dossier de prensa)
permite efectuar una reconstruccién bastante completa de lo que fue aquel viaje,
la exposicion —bastante coincidente, en cuanto a contenidos, con la que poco
antes habia hecho en la galeria Charpentier de Paris—, las criticas recibidas, los

14 «Don Fernando Alvarez de Sotomayor llegé esta mafiana en el Asturias». La Razén, Buenos Aires, 29
de septiembre de 1932.

15 Alvarez de Sotomayor, Fernando. Recuerdos de un viejo pintor. Memorias. Documento en poder de su
hija Rosario Alvarez de Sotomayor y Castro.
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agasajos y, en fin, la estancia del artista y sus acompafiantes que fueron su hija
Maria Josefa y su yerno Héctor Rodriguez Bauza. Existen ademas algunas foto-
grafias tomadas a bordo del vapor britanico «Asturias», que es el que, con inicio
en Southampton y paso por Francia, donde embarcaron, trasladé a los viajeros
hacia tierras del Plata y en el que arribaron a Buenos Aires el 29 de septiembre
de 1932, a las 7 de la mafiana. Se alojaron en el Hotel Continental, en Av. Roque
Saenz Pefia 725, segin consta en los membretes de varias cartas manuscritas
que escribid en esos dias, y recibieron telegramas y cartas de bienvenida por
parte de varias instituciones como el Centro Gallego, el Centro Ferrolano y la
Asociacion Patriética Espafiola, todo conservado en el archivo familiar. E1 Centro
Gallego le invitaria al baile de gala en conmemoracion de la Fiesta de la Raza que
se celebro el 11 de octubre.

¥

Ldm. 1. Sotomayor y su hija Maria Josefa, en alta mar, en viaje hacia Buenos Aires (AFAS).

Viajaron con él, segiin consta en los documentos, un total de 24 obras, 22
que fueron de la partida en la exposicion celebrada en Witcomb, y otras dos,
Rosas blancas y Contraluz, afiadidas a posteriori seguramente destinadas a algin
encargo en especial; todas ellas recibieron la autorizacién de exportacion en la
aduana de La Corufia. La exposicidn, llevada a cabo en la mejor época para este
tipo de acontecimientos en Buenos Aires, coincidiendo ademas con el xxi1 Salon
Anual, qued6 conformada por dos grandes bloques, uno compuesto por 17 obras
de tematicas costumbristas gallegas, que eran como ya hemos dicho sus produc-
ciones mas apetecibles para el publico portefio, y otro conjunto, de 5 retratos,
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que tenian el fin de exhibir las bondades de Sotomayor en esta linea y propiciar
nuevos encargos en este sentido en Buenos Aires, teniendo en cuenta también
que su idea era la de permanecer durante dos meses alli*®.

Al respecto de sus retratos, una nota afirmaba que «es curioso que sus lienzos
se liguen por distincion a los mas famosos maestros retratistas ingleses. Esa aristo-
cracia innata de Sotomayor trasciende en el retrato de damas de condicién, como
puede verse en el magnifico de la esposa de don Martin Noel»'’. Este dato es tam-
bién interesante por la existencia de este retrato, ademas de otro del propio Martin
Noel, posiblemente pintados en Espafia entre 1926 y 1929, cuando el renombrado
arquitecto disefi6 el pabellon argentino para la Exposicion Iberoamericana de
Sevilla. Este ultimo, segtin relatd el propio Sotomayor, fue exhibido en su muestra
de Witcomb aunque, como era obvio, fuera de catalogo, al no estar en venta.

Ldm. 2. Catalogo de la Exposicion Sotomayor. Salon Witcomb, Buenos Aires, 1932 (AFAS).

16 Entre los retratos pintados en Buenos Aires durante ese viaje podemos mencionar el de Luis Lamas
(6leo sobre lienzo, 125 x 100 cm.) hoy en la Galeria de Presidentes del Banco Nacion. En la misma
hay retratos realizados por otros espafioles como Julio Moisés, Julio Vila y Prades o Joaquin Sorolla
(en su caso, el de Carlos Pellegrini, fundador del Banco). Agradecemos los datos a Adrian Gualdoni
Basualdo.

7 Ibidem.
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Entre los homenajes que se le dedicaron a Sotomayor en Buenos Aires, des-
tacaron las comidas que le fueron ofrecidas como asimismo representaciones
teatrales celebradas en su honor. Entre las primeras podriamos mencionar la
llevada a cabo en la casa de Alberto Prando (hijo) el 5 de octubre, y la ofrecida
por Rafael Vehils en el Jockey Club. La publicacién de estos eventos a manera de
noticias de prensa permite saber de artistas e intelectuales argentinos a los que
pudo tratar Sotomayor durante su estancia. En el caso de la cena en lo de Prando,
participaron, entre otros, el arquitecto Alejandro Bustillo, el escritor y critico
Atilio Chiappori, el escultor César Sforza, y los pintores Jorge Berystain, Ernesto
Riccio y Alberto M. Rossi'®, amigo de Sotomayor desde los tiempos de forma-
cién en Roma, a principios de siglo. Seguramente, de haber estado en Buenos
Aires, habria asistido Cesareo Bernaldo de Quirés, en ese tiempo itinerando con
su serie de Los Gauchos por diversas ciudades norteamericanas. Dias después de
inaugurada la muestra en Witcomb seria la comida organizada por Rafael Vehils
en el Jockey, y entre los asistentes estuvieron Alberto Gerchunoff, Antonio Santa-
marina, Mariano de Vedia y Mitre, Nicolas Besio Moreno, Fermin Calzada y Luis
Méndez Calzada'. Asimismo, el 26 de octubre, asistié como huésped de honor a
la reunion habitual del Rotary Club, celebrada en el Plaza Hotel?.

En cuanto a las representaciones teatrales, una de ellas fue en el Teatro
Avenida, el viernes 7 de octubre, por parte de la compafiia espafiola de zar-
zuela y 6pera dirigida por Andrés L. Barretta?!, vinculada a dicho teatro el cual
gestionaba la empresa Diaz-Argiielles. Unos dias antes le habian cursado una
invitacion al artista ofreciéndole una funcién en su honor, «funcién de caracter
netamente popular en la que la musica de la divina regién gallega que usted
tanto adora le traiga el recuerdo de la patria ausente e inolvidable. / Entre la
muchedumbre que habra de llenar nuestro teatro solo habra un invitado de
honor, usted...». Firmaban la carta el citado Barretta y otros varios actores del
elenco y personas vinculadas al Avenida, quienes se sentian «defendiendo con
la mayor voluntad el ultimo baluarte que queda en Buenos Aires del género
lirico espafiol»?%. Dicha carta seria contestada por Sotomayor refiriéndose al
inmerecido homenaje... que yo estimaré como el mas alto premio que haya
podido recibir en mi larga carrera artistica»?, recibiendo a vuelta de correo el
programa de la funcién.

«En honor del pintor Alvarez de Sotomayor se realizard una comida». La Opinion, Avellaneda, 4 de
octubre de 1932.

9 «En obsequio del pintor Sotomayor». El Diario Espafiol, Buenos Aires, 24 de octubre de 1932.

«Sera huésped de honor del Rotary Club el pintor F. Alvarez de Sotomayor». El Mundo, Buenos Aires,
25 de octubre de 1932.

«Velada en el Avenida en honor del pintor Alvarez de Sotomayor». La Prensa, Buenos Aires, 7 de
octubre de 1932.

AFAS. Carta de Andrés L. Barretta y otras 22 personas vinculadas al Teatro Avenida, a Fernando
Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 1.2 de octubre de 1932.

AFAS. Borrador de carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Andrés L. Barretta. Buenos Aires,
octubre de 1932.
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El dia de marras, los actores desarrollaron un programa integramente dedi-
cado a evocar el ambiente de Galicia, la zarzuela El sefior Joaquin de Manuel Fer-
nandez Caballero y Julidn Romea, y Maruxa del maestro Amadeo Vives?. Soto-
mayor, a sala llena, recibié una calurosa ovacidn por parte del publico, y Barretta
pronuncié un emotivo discurso, refiriéndose al homenaje «en el que se juntan la
ferviente admiracion al artista y el afecto al hombre, cuya obra toda es un impulso
de bondad y de amor vestido con la magia del color y de la linea»?*. A manera de
agradecimiento por el homenaje, Sotomayor don6 uno de sus cuadros de cos-
tumbres gallegas al Avenida, y las autoridades del mismo decidieron cederlo con
el fin de que fuera rifado a beneficio de la caja de socorros para artistas necesita-
dos de la Asociacidon Argentina de Actores, acto que se organizaria especialmente
para el efecto?®.

Poco después, el 10 de octubre, fue invitado por el actor (también pintor, aun-
que menos conocido en esta faceta) Enrique Muifio, al que conocia de Espafia,
quien le invitaba especialmente a la funcién de ese dia, de la compaifiia de come-
dias Muifio Alippi, poniendo a su disposicién un palco, «siempre que Ud. pueda
disponer de unas horas para aburrirse con mi teatro»?”. El dia 16, recibiria Soto-
mayor una nueva invitacion, firmada por Irene Lopez Heredia y Mariano Asque-
rino, primeros actores del teatro de la Opera, para «presidir con su destacada
personalidad la representacion teatral que tanto nos agradaria celebrar en su
honor» el viernes 21 en dicho teatro, sefialandole «el placer que nos proporcio-
naria unir nuestros nombres al suyo, tantas veces celebrado y glorioso»?%. Para
la ocasién, Lopez Heredia eligié representar el poema Erase una vez en Bagdad...
de Eduardo Marquina®.

Finalmente, una semana después de lo previsto, el 17 de octubre de 1932 se
abrid al publico en las salas 11 y 111 de Witcomb, la exposicion Sotomayor, acom-
pafiando al pintor el presidente de la Argentina, general Agustin P. Justo. Com-
partian el espacio de Florida 934 otras exposiciones, de Francisco Villar y Emilia
Roth, ademdas de una de miniaturas de Maria Lanusse de Nufiez Brian. Buenos
Aires estaba ofreciendo entonces muestras de varios artistas, como una del
uruguayo Pedro Figari, dibujos de Manuel Kantor y xilografias del belga Victor

2 \er: «Una velada en Honor del pintor Alvarez de Sotomayor. En el Avenida». Critica, Buenos Aires, 3
octubre, 1932. «Velada en honor del pintor espafiol Alvarez Sotomayor». Noticias Grdficas, Buenos
Aires, 4 de octubre de 1932.

% «Don Fernando Alvarez de Sotomayor fue agasajado en el Teatro Avenida». Correo de Galicia, Buenos
Aires, 9 de octubre de 1932.

% «Una funcidn extraordinaria en el Avenida». Ultima Hora, Buenos Aires, 7 de octubre de 1932. «A
beneficio de la A. A. de Actores se rifara un hermoso cuadro». Critica, Buenos Aires, 7 de octubre de
1932.

27 AFAS. Carta de Enrique Muifio a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 10 de octubre de 1932.

28 AFAS. Carta de Irene Lopez Heredia y Mariano Asquerino a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos
Aires, 16 de octubre de 1932.

2 Homenaje al pintor espafiol Alvarez de Sotomayor en la Opera. La Fronda, Buenos Aires, 20 de
octubre de 1932. Ver también: «Se repone hoy una obra de Eduardo Marquina». Noticias Grdficas,
Buenos Aires, 21 de octubre de 1932.
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Delhez en Amigos del Arte; Guillermo Facio Hebequer lo hacia con litografias en
el Club del Progreso; Prospero Lopez Buchardo exhibia en Casa Harrod’s, Ana
Weiss de Rossi en la Academia Argentina de Bellas Artes, y un conjunto de artis-
tas de Boedo en la Asociacién Pacha-Camac?.

EN LA INAUGURACION DE LA EXPOSICION
DE ALVAREZ DE SOT MAY OR _ (Apuntes de FRESNO)

y

g A .
e ¢ e la Nacin, general Justo — Ingeniera Bessio Moreno, director de Bellas Arles — Fer-
g e *ani Il s I;r;nn rector de Bellas Artes ar

Ldm. 3. Francisco Fresno (caricaturas). Repr: «En la inauguracién de la exposicién Alvarez de Sotomayor».
La Razén, Buenos Aires, 19 de octubre de 1932 (AFAS).

La tarde anterior a la apertura de la de Sotomayor se habia efectuado la tra-
dicional inauguracion en privado, para un grupo de amigos del artista y algunos
coleccionistas selectos. Ya a partir de ese dia las resefias comenzaron a inundar
los diarios locales, destacandose aquellos mayoritariamente, por el elogio a las
obras y a la trayectoria del artista, llegandose a decir que la misma constituia
«el mas grande y definitivo éxito artistico que se recuerda en Buenos Aires
desde hace mucho tiempo»3!. Entre los mismos rescataremos algunos parrafos
que nos parecieron de interés, como el aparecido en la larga nota publicada
por La Prensa, en donde se leia: «Las obras de Sotomayor revelan un tempe-
ramento reposado y satisfecho, lo que explica la similitud entre sus obras de
hace cuatro lustros con las producidas ultimamente. Pero si bien esto implica

30 «Arte, conciertos y conferencias». La Nacién, Buenos Aires, 18 de octubre de 1932.
31 «El ilustre pintor gallego don Fernando Alvarez de Sotomayor ha obtenido un gran éxito con la
exposicion de sus cuadros». Correo de Galicia, Buenos Aires, 23 de octubre de 1932.
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apuntar cierta falta de inquietud, demuestra, en cambio, una gran seguridad de
propositos, lo que equivale a decir que se ha encontrado a si mismo. Su obra,
pues, puede considerarse entre las mas persuasivas de la pintura espafiola de
este siglo»32.

En otros casos se pone el acento en su capacidad como retratista y hay quien
afirma sin dudar que «es, no solo uno de los mas nobles pintores hispanos, sino,
quiza, el mas grande retratista de la época»*?. Y no falta quien afirme que «...ha
sabido librarse de las influencias del futurismo, y con su paleta, de una policro-
mia viva y exuberante de tonos, ha producido la obra perfecta, que se impone a
todos los gustos y a todas las tendencias»®%. Por su parte, el critico de La Opinién
de Avellaneda, optaba por contraponer la obra de Sotomayor a lo presentado en
el Salén Anual argentino:

Soberano palo acaba de dar el eximio artista Sotomayor a los jovenes
que exponen anualmente en procura de blasones, oropeles y filetes do-
rados, para cristalizarse luego como genios, cuando en verdad los gran-
des maestros son eternamente laboriosos, burilando en silencio, para
exhibir en forma personal la seria calidad de sus trabajos. / El gallego
Sotomayor, que ha llegado al pais, no necesita panegiricos. Ha dicho
una verdad de calibre, recalcando que el arte no debe de ser juguete del
repentismo. Los cuadros de los clasicos sirven para ensefiar el oficio en
cuanto a la seriedad del dibujo. Los contemporaneos ofrecen un avance
en materia de color cuya culminacién esta representada en los impre-
sionistas pero jamas en la forma descalabrada que nos ofrecen algunos
locos de remate®.

Ricardo Gutiérrez, en Caras y caretas, se congratulaba del hecho de que Soto-
mayor hubiera renunciado a la direcciéon del Museo del Prado, «porque el gran
pintor podia disponer entonces de toda su voluntad y noble imaginacion para
lograr un capitulo de mayor importancia en la historia de las artes del mundo...
(Sabe usted? —nos decia con ese manso pero irénico acento que le caracteriza—
que ser director del Museo del Prado, es ser un poco el portero de Espafia?»?®.
En el diario La Nacidn fue José Leon Pagano, antiguo camarada de Sotomayor en
Roma y uno de los criticos de arte de mayor prestigio en el pais, quien dedicaria
encendidos conceptos, remitiéndole el pintor gallego una misiva que nos parece
oportuno transcribir al completo, debido a su significacion. Le decia:

32 «Pintura y escultura. Hoy sera inaugurada la exposicién de Fernando Alvarez de Sotomayor». La
Prensa, Buenos Aires, 17 de octubre de 1932.

33 Sin titulo. La Razdn, Buenos Aires, 17 de octubre de 1932.

3 H.C. «Fernando Alvarez de Sotomayor, el célebre pintor espafiol, posee un arte tan personal como
admirable». E/l Diario, Buenos Aires, 19 de octubre de 1932.

3 Laporte, N. «El Salén Anual. La Opinién, Avellaneda, 6 de octubre de 1932.

% Gutiérrez, Ricardo. «Un maestro de la pintura contemporanea. El arte de Fernando Alvarez de
Sotomayor». Caras y caretas, Buenos Aires, n.2 1.777, 22 de octubre de 1932, pp. 62-63.
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Mi distinguido amigo: en mi ya larga vida de artista me han dicho cosas
lisonjeras y algo se ha escrito sobre mi modesta obra pero nunca he
leido nada que haya llenado tanto mi disculpable vanidad de artista
como su articulo en La Nacién que yo esperaba con ansiedad, pues su
juicio siempre sincero, sabio y respetable estimaba ya conocerlo como
sintesis del criterio que el publico consciente haya podido formar de mi
exposicion de la galeria Witcomb.

Mi Unica ilusién es que se reconozca la seriedad e independencia que
he puesto siempre en mi obra. Mi oficio, el nuestro, es una cosa tan
maravillosa que me he decidido a estrecharlo con toda humildad y en
su honor he renunciado a ser genio. Esta es posiblemente la tnica en-
seflanza que puedo ofrecer a la juventud.

Por lo demas, su articulo cincelado como todo lo suyo, en el mas puro
lenguaje, es una maravilla de critica mesurada, quitando su excesiva
benevolencia que yo agradezco mucho.

Disponga de su affmo. amigo que le admira y agradece®’.

El balance de la muestra, y como era habitual leer en la prensa de esos afios,
resultd «un éxito de publico y ventas». Algunas de las laudatorias crénicas enfa-
tizaban esos aspectos:

No obstante las circunstancias econémicas, poco propicias para la ad-
quisicion de cuadros de valor, a estas horas, han sido adquiridos casi
todos los expuestos y pronto pasara a poder de los compradores, toda
la coleccion que el gran pintor exhibi6é en esta ocasion. Tiene ade-
més, el sefior Alvarez de Sotomayor, encargos de retratos aqui y fue-
ra de esta capital que, probablemente, le detendran en este pais mas
tiempo del que tenia previsto para su permanencia en la Republica
Argentina3®.

Quiza este éxito tan fulgurante le llevo a plantearse alejarse un tiempo de los
quehaceres pictoricos, y dedicarse a otras faenas; todo habia sido muy rapido: la
renuncia, después de casi una década, a la direccidn del Prado, la exposicion en
la galeria Charpentier de Paris, el viaje a la Argentina... Asi lo reflejaba un perio-
dista en El Diario:

El artista, con quien departimos breves momentos, ha resuelto retirar-
se de sus actividades; con esta exposicidn piensa abrir un paréntesis a
su labor, tan fecunda y tan inteligente, que le ha dado tanta y tan me-
recida notoriedad, pero son propositos de artista, que, en general, algo

37 AFAS. Borrador de carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a José Ledn Pagano. Buenos Aires,
octubre de 1932.

38 «El ilustre pintor gallego don Fernando Alvarez de Sotomayor ha obtenido un gran éxito con la
exposicion de sus cuadros». Correo de Galicia, Buenos Aires, 23 de octubre de 1932.
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tienen que ver con lo de los marineros. Un artista como él, enamorado
de la pintura, un triunfador de su talla, un pincel tan célebre, no podra
por mucho tiempo gozar de los halagos del reposo. Estas fibras, estos
temperamentos artisticos, no saben ni pueden descansar...*.

Dos afios después de esta estancia de Fernando Alvarez de Sotomayor en Bue-
nos Aires, en 1934, se inauguraba en la Estacion Avenida de Mayo, de la Linea
C del Subterraneo de la capital argentina, linea conocida como el subte de los
esparfioles por la amplia series de murales con paisajes y escenas peninsulares,
el mural ceramico titulado Espaifia-Argentina, realizado a partir de bocetos de
Fernando Alvarez de Sotomayor.

Ldm. 4. Fernando Alvarez de Sotomayor. Espafia-Argentina (1934). Mural cerdmico, 195 x 390 cm.
Subterrdneo de Buenos Aires, Estacion Avenida de Mayo, Linea C.

NUEVA EXPOSICION SOTOMAYOR EN WITCOMB (194.0)

En junio de 1940 se llevé a cabo una nueva exposicién de Fernando Alvarez
de Sotomayor en la galeria Witcomb, ahora en su sede de Florida 760. En este
caso el artista no se desplazo hasta la capital argentina, enviando desde Espana
21 obras, lote al que, para la muestra, se agregarian diez mas, algunas que esta-
ban entonces en manos de Witcomb, dispuestas a la venta, y otras, no venales,
pertenecientes a algunas colecciones particulares portefias, en una linea que a
veces se estilaba para darle mas empaque a las muestras como acto cultural y no
eminentemente comercial. Las obras llegadas desde Espafia eran en su totalidad

3 H.C. «Fernando Alvarez de Sotomayor, el célebre pintor espafiol, posee un arte tan personal como
admirable». E/ Diario, Buenos Aires, 19 de octubre de 1932.
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de caracter costumbrista, es decir que, al contrario de otras veces, no se incluian
entre ellas retratos (si se agregaron dos en Buenos Aires); esto tenia sentido si
pensamos que Sotomayor no iba a viajar hasta el Plata, y por lo tanto estaba des-
cartada la estrategia, si llevada a cabo en la muestra de 1932, de captar clientela
in situ para este género.

La muestra fue organizada por Luis D. Alvarez, cuya correspondencia con
Sotomayor representa la documentaciéon mas sustanciosa acerca de esta expo-
sicion de cuanto se conserva en el archivo familiar. Una de estas cartas, enviada
por Sotomayor a Alvarez, es la tinica que se conoce debido a que fue reproducida
tanto en el catalogo de la muestra, impreso por Luis L. Gotelli, como asimismo en
algunos periddicos portefios, teniendo particular repercusion al divulgarse en la
revista El Hogar, de amplio alcance. La versiéon completa de la misma, asimismo,
fue incluida por Sotomayor en sus Memorias, en el capitulo titulado «Las princi-
pales exposiciones de mis obras», por lo cual es factible acceder a su lectura en
este libro.

Ldm. 5. Catdlogo de la Exposicion Sotomayor. Saléon Witcomb, Buenos Aires, 1940 (Col. de los autores).
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De la misma rescataremos aqui solamente algunos contenidos y parrafos, que
ilustran parte de los sucesos que rodearon la concrecién de la muestra. Funda-
mentalmente, lo escrito por Sotomayor gira sobre la imposibilidad de trasladarse
a Buenos Aires en esa ocasion, justificandose en parte por los 65 afios de edad
con los que entonces contaba, y en parte debido a la situacién politica que se
vivia entonces en Espafia: «Por ahora todos tenemos que ayudar aqui con nues-
tro modesto trabajo al resurgir pujante de este querido pueblo». Seguramente
sabia también de la férrea oposicion que hallaria en la numerosa colonia de exi-
liados espafioles radicados en la Argentina, en la que, aun no habiendo viajado
Sotomayor hasta alli, se darian algunas reacciones como lo hizo por caso otro
gallego —aunque argentino de nacimiento—, Luis Seoane, quien, poco después
de la muestra en Witcomb, incluyd en el primer nimero del periddico Galicia,
una caricatura de Sotomayor con el brazo derecho levantado y plagado el pecho
de medallas, con un epigrafe ilustrativo: «Director do Museo do Prado e pin-
tor do ‘Imperio’ como un Xeral mais de Marruecos pol-o riguroso mérito d-as
medallas»*.

Sotomayor, en sus reflexiones, se lamentaba de estar ausente, haciendo el
elogio del publico argentino y de Buenos Aires,

donde, en diversas épocas de mi vida he pasado horas intensas, felices y
halagadoras las mas de ellas, pues gracias a la benevolencia del publico
argentino he sido tratado en forma que sobrepasa su natural cortesia y
compromete la gratitud de este viejo pintor. / He de dejar establecido,
sin embargo, pues no todo ha de ser modestia que durante toda mi vida
he procurado enviar a América y muy particularmente a Buenos Aires
lo mejor de mi obra, hasta el punto de que, en mi propia Patria no se
conocen aquellos de mis cuadros que yo he cuidado con mas carifio*™.

Le preguntaba a Alvarez asimismo por viejos amigos suyos, de la época de
Roma, como Ripamonte, Rossi o Quirds.

La documentacion mas sustanciosa corresponde a fechas posteriores a la
muestra: dos cartas de Luis D. Alvarez a Sotomayor, y una liquidacién que incluye
balance de gastos y ventas, la cual reproducimos por ser documento detallado
y de interés. De las cartas de Alvarez, una de julio de 1940 y otra de octubre de
1941, es posible extraer variada y jugosa informacidn, la cual pasamos a destacar.
En la primera de las dos misivas, le da noticia a Sotomayor del envio de catalo-
gos y recortes de periddicos que recogen el éxito de la exposicion, presentada
en dos salas: «Fue el éxito —le dice— mas grande de publico y de prensa que
se ha registrado en Buenos Aires en los tltimos tiempos, no menos de 100.000

4 Seoane, Luis. «Mercado de las artes y las letras». Galicia, Buenos Aires, Federacion de Sociedades
Galegas, 14 de septiembre de 1940.

4 Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Luis D. Alvarez, sin data (1940). Reproducida en el catalogo
de la Exposicion Sotomayor en la Galeria Witcomb, Buenos Aires, junio de 1940.



personas han desfilado por nuestros salones». Le cuenta que la muestra, al estar
enfermo el presidente de la Nacion, la inauguré el Ministro de Justicia e Instruc-
cion Publica, junto a autoridades de Bellas Artes y la representacion diplomatica
espafola. «Si Vd. hubiera estado aqui el acontecimiento hubiera alcanzado pro-
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porciones insospechadas»*2.
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Ldm. 6. Liquidacion de la Exposicion Sotomayor. Salén Witcomb, Buenos Aires, 1940 (AFAS).

En la carta, también le dice Alvarez:

Tiene Vd. que ir pensando en un prdéximo viaje, aqui hay que hacer mu-
chos retratos y ademas muy bien pagados. El dia que se resuelva a venir
no se llevara Vd. menos de 100.000 pesos argentinos*:. / Yo le propongo
que me pinte 10 cuadros; se los compro en firme y Vd. pide a sus amigos
ahi 10 retratos y con 20 obras se hace una gran exposicion./ Si termina
la guerra yo iré a Madrid y conversaremos acerca de este asunto*.

AFAS. Carta de Luis D. Alvarez a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 30 de julio de 1940.

Esos 100.000 pesos argentinos correspondian entonces a 23.255 délares estadounidenses, los que
hoy, seglin conversiones, equivaldrian a unos 393.500 ddlares. Le agradecemos la informacion a
Santiago Pinasco.
AFAS. Carta de Luis D. Alvarez a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 30 de julio de 1940.
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Sobre este tema giraria la segunda de las cartas, la de octubre de 1941:

D. Fernando, yo necesito cuadros suyos, puede Vd. mandarme 5 o 10
cuadros, desde luego sin marco, para evitar gastos de portes y también
declararlos por un valor de quinientas pesetas ¢/ a fin de facilitar tra-
mites de aduana. El pago podria efectuarlo en la misma forma que la
vez pasada, naturalmente aumentando hasta un 20 % por unidad, dada
la menor cantidad de obra.

Pero lo mejor de todo seria que Vd. hiciera un corto viaje a Bs.As.; gana-
ria Vd. mucho dinero y Espafia haria un gran negocio como propagan-
da. Aun cuando me cree Vd. un gran optimista, tengo muchos retratos
para Vd., pasaria el verano en Bs.As., lo cuidariamos y lo mimariamos
con todo el carifio que Vd. se merece. [...].

Animese D. Fernando, el viaje es muy cdmodo, Vd. necesita descanso y
yo creo que en tres o cuatro meses Vd., puede estar de vuelta en Espafia
y este tiempo supongo que podra disponerlo®.

No obstante estos contenidos, indudablemente lo mas interesante viene a
continuacion, ocupando ademas casi la mitad de extension de la carta: la posi-
bilidad de organizar en Buenos Aires una gran exposiciéon de arte espafiol con-
temporaneo. Visto en perspectiva, en este escrito estaria claramente el germen
de la gran muestra que se organizaria en 1947, bajo la coordinacién de Alvarez
de Sotomayor, en el Museo Nacional de Bellas Artes. Para dicho evento, junto a
otras actividades y encargos, si viajaria el artista, en el que seria su ultimo viaje a
Sudamérica; de ello hablaremos en el apartado siguiente.

Detengamonos pues en esa idea de Luis D. Alvarez, guante que, como diji-
mos, sera recogido por Sotomayor afios después, inmersos ya en la ola de his-
panoamericanismo potenciada desde el gobierno de Franco que derivaria, entre
otros aspectos, en la creaciéon del Museo de América en Madrid, en 1941. Le dice
en la carta:

Mientras tanto le pido a Ud. que interceda ante el Sr. Marqués de Lozo-
ya para organizar en Buenos Aires una exposicion de pintura Espafiola;
desde luego de gente joven, pero muy buenos, no mas de ochenta cua-
dros, paisajes y costumbres espafiolas, tamafios no mayores de 120 cm.
ala que se podria agregar una muestra de Escultura de 30 o 40 piezas;
la Exposicion que habia en el Circulo de Bellas Artes a principio de este
afio tendria aqui un gran éxito.

Yo me ofrezco incondicionalmente, a costear los gastos que haya en
Buenos Aires; para el Sr. Marqués de Lozoya no seria dificil conseguir
que una empresa naviera Espafiola trajera la exposicion si no gratis, en
muy buenas condiciones.

45 AFAS. Carta de Luis D. Alvarez a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 11 de octubre de 1941.
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Puedo conseguir aqui premios adquisicién, quiza por mas de 50.000
pesetas y 10 o 12 medallas de instituciones oficiales y sociedades Es-
pafiolas, esto seria para Junio o Julio del afio préximo, yo tendria que
saberlo enseguida, a fin de ponerme en campafia y pedir a mis clientes
la autorizaciéon y el compromiso de los premios.

Le haria un catalogo de lujo y una campafia de prensa que abarcaria
toda la Republica, ademas la exposicién la llevaria a Rosario, Mendoza,
Cérdoba, Santa Fe e incluso también a Montevideo.

Es la hora justa de que Espafia venga a este pais, donde desde luego se le
espera con los brazos abiertos, nada mas interesante que una gran mues-
tra de arte. He hablado con Pagano, esta encantado con la idea, aqui se
formaria un jurado por miembros de la Comisién de Bellas Artes*.

NUEVO Y ULTIMO VIAJE A LA ARGENTINA (1947).

LA EXPOSICION DE ARTE ESPANOL Y LOS RETRATOS PRESIDENCIALES

Indudablemente, y por varias razones que comentaremos, la referencia que, en
el horizonte, aparece como fundamental al analizar la presencia de Sotomayor en la
Argentina es su viaje del afio 1947. Esto se debe a la significacion del mismo, que
ademas realiza en condicion de director del Museo del Prado (algo que, por escasos
meses de diferencia, no ocurrié en 1932), y también por la amplitud y detalle de su
presencia en las Memorias y la variada documentacion que conservé de aquella expe-
riencia en su archivo personal, franqueado por sus descendientes para este trabajo.

Hay una dimension extra a sefialar como es el hecho de que este viaje ocurri6 en
momentos en que Sotomayor estaba justamente abocado a la redaccion de sus Memo-
rias, y la significacion del periplo argentino, que denominaria «la tltima aventura de
mi vida», le conmind a dejar una constancia pormenorizada que, ademas, escribid
en tiempo real, mas como un «diario de viaje» que como unas «memorias» al uso, es
decir a partir del recuerdo de algo pasado. Este apartado, que en realidad representa
un apéndice posterior al cierre de sus Memorias con caracter de integrable a las mis-
mas, se recoge bajo el titulo de «A bordo del ‘Cabo de Buena Esperanza’», testimo-
nio de haber empezado a redactar en el mismo barco, aprovechando las largas horas
libres que le dejaba la travesia atlantica. Poco antes de embarcar habia escrito:

Espero, si Dios me da vida, poder relatar este periodo de mi existencia
que promete ser interesante. / Debo, por tanto, rectificar aquellas prime-
ras frases con que doy comienzo a mis ‘Memorias de un viejo pintor’ que
dicen son hechas para entretener el tiempo de una casi inactiva anciani-
dad. No, seguin parece se me pide ahora dinamismo y juventud. Veremos
lo que resiste este viejo mecanismo y hasta donde le llega la cuerda*’.

4 AFAS. Carta de Luis D. Alvarez a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 30 de julio de 1940.
47 Alvarez de Sotomayor, Fernando. Recuerdos de un viejo pintor. Memorias. Documento en poder de su
hija Rosario Alvarez de Sotomayor y Castro.
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Y también reflexionaba Sotomayor:

Crei terminada mi vida oficial y artistica y me disponia a cerrar estas
Memorias, cuando recibo, en estos dias de comienzos de 1947, el hon-
rosisimo encargo que me confiere el Gobierno de ir a Buenos Aires para
pintar el retrato de la Sra. del Presidente Perén que Espafia quiere rega-
larle como expresion espiritual de afecto y reconocimiento*.

En realidad, en ese momento, es cuando Luis D. Alvarez, desde Witcomb en
Buenos Aires, solicité al gobierno espafiol un envio de obras para hacer una
exposicion alli, lo que no solamente se aprobaria sino que se concretaria de una
manera oficial y a gran escala.

Un segundo hecho a tener en cuenta, decisivo para la buena concrecidn final
de este programa de accion, fue la visita que realizé Eva Perén a Espaiia, entre
el 8 y el 26 de junio de 1947. Tuvo encuentros con Alvarez de Sotomayor en el
Museo del Prado, y en ese intercambio se hicieron ajustes de cara a la gran mues-
tra de arte espafol contemporaneo en Buenos Aires. Al viaje a la Argentina le
acompafiarian su hija Maria del Carmen —nacida en Chile en 1910— y su yerno
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Ldm. 7. Pasaporte oficial de Fernando Alvarez de Sotomayor y su hija Marfa del Carmen,
dado en Cadiz, el 27 de junio de 1947, antes de viajar a Buenos Aires (AFAS).

“ Ibidem.
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Max Borrell, amigo de Franco y quien lo inici6 en el arte de la pesca cuando éste
veraneaba en el Pazo de Meiras. El pasaporte librado para el viaje, en el que figu-
ran Gnicamente Sotomayor y su hija Maria del Carmen, esta dado en Madrid el
12 de junio y sellado en el consulado argentino de Cadiz el 27 de ese mes, lo cual
patentiza la rapidez con que se resolvid todo.

Como indicAbamos mas arriba, la travesia por alta mar seria muy propicia
para la redaccion de sus Memorias en tiempo real. Tras salir de Cadiz el 29 de
junio, recoger carga y pasajeros en Lisboa, pasar por las islas del cabo Verde y
llegar de tirén a Rio de Janeiro, el «Cabo de Buena Esperanza» haria un alto en
Montevideo antes de arribar a Buenos Aires. Escribir durante dicho periplo, era
para Sotomayor una buena manera de «entretener este ocio forzado»: «sigo cre-
yendo que la inmensidad tan cantada por poetas ya sean de color azul o plomizo
es la monotonia mas odiosa y aburrida que se puede saborear durante una vein-
tena de dias», dice en las Memorias, refiriéndose méas adelante al «fondo de tedio
y aburrimiento que nace de esa inmensidad estipidamente grande que es el mar,
del que en este momento me declaro enemigo personal»®.

Lo cierto es que, apenas arribado el barco a Montevideo empezarian los reen-
cuentros y luego, ya en Buenos Aires, la actividad frenética. En el puerto de la capi-
tal uruguaya, coincidi6é con su marchante Luis D. Alvarez, gerente de Witcomb,
quien recibiria semanas después en Mar del Plata a Maria del Carmen Alvarez de
Sotomayor, y con su antigua discipula Nini Seoane. Y en la capital argentina, los
embajadores Condes de Motrico, personal de la embajada espafiola, periodistas,
fotdégrafos, etc. En algunas cartas conservadas en su archivo manifiesta su ilusion
de regresar a Chile, pero reconoce que, por la gran cantidad de actividades y com-
promisos en Buenos Aires, ello no podria ser. Los Sotomayor se alojan en uno de
los principales hoteles de la ciudad, el Alvear Palace, y varios de sus manuscritos
y cartas de esa estancia los hace sobre papeles con membrete del mismo.

Habian transcurrido quince afios de su ultima visita a Buenos Aires, y no
dej6 de asombrarse Sotomayor por los cambios edilicios de esa «famosa urbe».
Resulta de interés vertir aqui sus visiones:

Pues bien, guardemos nuestra indignacién por los numerosos rascacie-
los que han surgido en Buenos Aires en nuestra ausencia sumémosles
a los éxitos urbanisticos que colocan a la inmensa ciudad en el primer
plano del progreso humano. Otra cosa serian estos mastodonticos edi-
ficios al lado de Castel Santangelo o de la Giralda de Sevilla. / Aqui,
cuantos mas rascacielos mejor. Cuantos mas millares de ventanitas
montando unas sobre las otras para subir a las nubes, mucho mejor. La
masa se impone jarriba el cemento! Ya la humanidad no tiene tiempo
que perder haciendo arte. Asi que me parece muy bien, todo camina, el
movimiento escalofria, el ruido se acentua, el tiempo se acorta. Ahora,

“ Ibidem.
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yo sigo encontrandome feliz, en ese rinconcito de la Iglesia Colonial del
Pilar. / Lo que se destaca como incomparable acierto de urbanizacién
es esta Av. de Alvear, Palermo, los inmensos campos de deportes, el
Tigre, S. Isidro, Olivos y todos los barrios satélites®.

Ya en Buenos Aires, y mientras aguardaba la llegada de las obras que com-
pondrian la Exposicién de Arte Espafiol Contemporaneo, Sotomayor dedicd su
tiempo a pintar varios retratos siendo indudablemente los mas importantes el
de Eva Duarte de Peron, encargado en Madrid por el Ministerio de Asuntos Exte-
riores espafol, Alberto Martin-Artajo, y el del presidente Juan Domingo Peroén, en
este caso comisionado por la colonia espafiola en la Argentina, con la finalidad de
hacer pendant con el de Evita. El paradero de ambos lienzos, que s6lo conocemos
por fotografias, resulta hoy un verdadero misterio. En las Memorias, Sotomayor
refiere al gran interés y puntualidad guardados por Perdn durante la realizacion
del suyo, en la residencia presidencial de la Av. Alvear, el Palacio Unzué, siendo
caracterizado por el pintor gallego como un «hombre excepcional» dotado de
«cordialidad, afabilidad, trato sencillo, modestia» y simpatia.

En estricto orden, Sotomayor pintd primero el retrato de Perén®, y luego el de
Eva. El primero de ellos parece entroncar con ciertas lineas de los retratos corte-
sanos, por la pose del presidente, el ambiente sefiorial, las multiples condecora-
ciones que exhibe en el pecho, entre las que sobresalen el Collar y la Gran Cruz de
Isabel la Catoélica, o los mapas abiertos en la mesa que a su vez son alisados por
una maqueta de una estatua ecuestre, que pareceria ser del general José de San
Martin. En el caso del retrato de Eva, si bien se mantiene el enjundioso escena-
rio, su pose es mas atipica, de gran soltura, apoyada en un sillén y manifestando
cierto movimiento. El collar que lleva, segiin nos apunté Dario Pulfer, aparece en
algunas fotos de Eva correspondiente a esa época. Y en cuanto al vestido, fue una
creacion de la espafiola Ana de Pombo, disefiadora de alta costura, secretaria en
su momento de Coco Chanel, y que en su libro autobiografico Mi tiltima condena
(1971) recordaria:

Evita me encarg6 un vestido, el mas hermoso, con una capa, para lu-
cir al subir las escalinatas del Palacio de Madrid. Comprendi su idea,
pude entonces crear un vestido de encaje color azul en strass, con una
capa de plumas de avestruz y una cola de dos metros de largo, todo en
color azul. Con este vestido aparece Evita en numerosas fotografias y
en el bello 6leo del pintor espafiol Fernando Alvarez de Sotomayor y
Zaragoza®.

0 Ibidem.

1 Miquelarena, Jacinto. «Perdn posa para Sotomayor. Y el presidente y el pintor, charlan como dos
buenos y viejos amigos». La Nueva Espafia, Madrid, 22 de agosto de 1947.

52 Pombo, Ana de. Mi ultima condena. Madrid, Editorial Taurus, 1971. Agradecemos este dato a Adrian
Gualdoni Basualdo.
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Ldm. 8. Fernando Alvarez de Sotomayor. Ldm. 9. Fernando Alvarez de Sotomayor.
Retrato de Eva Duarte de Peron (1947). Retrato de Juan Domingo Peron (1947).
Oleo sobre lienzo, 2,50 cm. de h. aprox. Oleo sobre lienzo, 2,50 cm. de h. aprox.

Coleccion privada (AFAS). Coleccién privada (AFAS).

En una entrevista concedida, hacia el final de su estancia argentina, a Gui-
llermo Izquierdo Araya, colaborador de El Diario Ilustrado de Santiago de
Chile, Sotomayor daria cuenta de estas labores realizadas en Buenos Aires:
«He pintado doce cuadros, doce retratos de diversas dimensiones, dos de ellos
de gran tamafio, de dos metros cincuenta de alto», refiriéndose en este ultimo
caso a los de Perdn y Evita. «Los dos retratos me parecen magnificos, pero no
vacilo en afirmarle que el de dofia Maria Eva es el mejor que he pintado en mi
vida. Es para mfi la culminacién en mi carrera de retratista»®:. Esta afirmacion,
que bien podria haber hecho de cara a halagar al publico sudamericano, la
mantendria también en otra conversacidn, en este caso con la agencia Cifra,
la cual se publicaria en Espafia; en ella decia sin titubeos que el de Eva era «el
mejor retrato de mujer que ha pintado en su vida, teniendo en cuenta que han

53 |zquierdo Araya, Guillermo. «El insigne pintor espafiol Fernando Alvarez de Sotomayor recuerda
con carifio y emocidn a nuestra patria». E/ Diario Illustrado, Santiago de Chile, noviembre de
1947.
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sido alrededor de 500»°*. Pero mas aun, es lo que le expresaria, confidencial-
mente, a suamigo y mano derecha en el Museo del Prado, Francisco J. Sanchez
Cant6n®.

Entre las gestiones que le cupo realizar a Sotomayor estuvo la de elegir un
local adecuado para la exposicion, viendo como posibles el palacio de Matias
Errazuriz (sede del Museo Nacional de Artes Decorativas), las Salas Nacionales
de Exposicion (Palais de Glace), algunos «destartalados caserones» y el Museo
Nacional de Bellas Artes. Finalmente, y mediando gestiones ante Peron efectua-
das por el embajador José Maria de Areilza*®, Conde de Motrico, se consigui
este ultimo espacio, sin duda el mas apropiado. El Museo vacié sus dos plantas,
descolgando la muestra permanente, y procediéndose a pintar las paredes con
tonalidades sugeridas por Sotomayor, que instruy6 asimismo acerca de la ilu-
minacién que debian recibir las obras. El gallego consider6 siempre invalorable
la buena predisposicion y ayuda del director del Museo, Juan Zocchi, con quien
entabl6 estrecha amistad.

Los cuadros y las esculturas viajaron en el «Cabo de Hornos», nave arribada el
26 de agosto, en la que también llegaron el artista canario José Aguiar, el director
del Museo de Arte Moderno de Madrid, Eduardo Llosent y Marafién, y el mar-
chante Graciano Macarron. El Museo ya estaba listo para recibir las obras, las que
fueron instaladas sin dilaciones por Aguiar y Llosent, quienes, junto a Sotomayor
y a Francisco Javier Sanchez Cantdn, entonces subdirector del Prado, conforma-
ban el comité organizador, que, en su calidad de Director General de Bellas Artes,
presidia el Marqués de Lozoya. Sotomayor insistio, sin éxito, para que Sanchez
Cantdn y el Marqués de Lozoya viajasen a Buenos Aires: «Creo si Vds. dos vinie-
ran harian una obra de patriotismo... Animo, treinta horas de vuelo, una semana
de estancia aqui, otras treinta horas de retorno y a casa»*’.

Algunas de las piezas transportadas, aun teniendo en cuenta la amplitud del
museo, no fueron finalmente de la partida al ser insuficiente el espacio: «han
quedado —escribiria entonces Sotomayor— sin exponer cientos de cuadros que
a dltima hora se admitieron para satisfacer a los amigos»®. La planta baja del

% «El director del Museo del Prado habla de su reciente viaje a la Argentina». El Norte de Castilla,
Valladolid, 10 de diciembre de 1947. También en: «Alvarez Sotomayor habla de la Exposicién de arte
espafiol en Buenos Aires». El Dia de Palencia, Palencia, 10 de diciembre de 1947.

% Archivo Documental del Museo de Pontevedra. Coleccion Sanchez Cantén. Correspondencia (en
adelante ADMP-CSC). Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Francisco Javier Sanchez Cantén.
Buenos Aires, 14 de octubre de 1947. (En: Valle Pérez, José Carlos (coord.). Fernando A. de Sotomayor.
La Coruiia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 2004, p. 171).

6 Fue uno de los fundadores de las JONS. Se desempefié como embajador espafiol en la Argentina
entre 1947 y 1950, y entre 1954 y 1960 en Washington.

57 ADMP-CSC. Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Francisco Javier Sanchez Cantén. Buenos
Aires, 19 de julio de 1947. (En: Valle Pérez, José Carlos (coord.). Fernando A. de Sotomayor. La Corufia,
Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 2004, p. 171).

s8¢ ADMP-CSC. Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Francisco Javier Sanchez Cantdn. Buenos
Aires, 30 de septiembre de 1947. (En: Valle Pérez, José Carlos (coord.). Fernando A. de Sotomayor. La
Corufia, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 2004, p. 171).
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Museo fue destinada a los artistas mas tradicionales, mientras que el primer piso
se reservd para los «modernos», en una particion que evidenci6 los escenarios en
los que Sotomayor y Llosent se sentian mas comodos, a la par de establecerse a
través de ella una linea divisoria en la critica que juzgé la muestra en los medios
portefos.

Ademas de este comité organizador se conform6 un comité de honor, del
que formaron parte 29 miembros, entre espafioles y argentinos, entre los cua-
les podemos mencionar, ademas de autoridades gubernamentales, al escritor
Leopoldo Marechal (Director General de Cultura), al arquitecto Martin Noel
(presidente de la Academia Nacional de Bellas Artes), a Juan Zocchi (director
del Museo Nacional de Bellas Artes), a los pintores Benito Quinquela Martin
y Luis [. Aquino (directores, respectivamente, del Museo de Bellas Artes de la
Boca y del Municipal de Arte Hispanoamericano «Isaac Fernandez Blanco»),
a Rafael Vehils (Presidente de la Institucién Cultural Espafiola), y a Ramén
Pérez de Ayala, Ramdn Gomez de la Serna, José Leon Pagano o Fernan Félix de
Amador.

El catalogo impreso en Espafa a los efectos, contaba con un preambulo fir-
mado por el Marqués de Lozoya, en el que sefialaba no sin la usual rimbomban-
cia que, «como el mas alto testimonio de amor fraternal al gran pueblo argen-
tino, la vieja Espafia ha querido enviar a Buenos Aires lo mejor de ella misma,
que es la obra de sus pintores y escultores», seflalando el protagonismo en la
muestra de «tres gloriosos muertos», Ignacio Zuloaga, José Gutiérrez Solana y
José Marifa Sert*”. Ademas del listado completo de obras (de 125 pintores y 23
escultores), se reproducian 84 de ellas®.

Curiosamente, y esto bien lo seflala Alicia Fuentes Vega, autora de un muy
buen estudio de la exposicion de 1947 desde el punto de vista de «lo espafiol»,
en el que disecciona con rigor varios de los contenidos, Sert esta ausente en
el catalogo. La citada autora sitia a la muestra como una de las iniciales en
cuanto al apadrinamiento de la vanguardia por parte del gobierno franquista,
anticipandose a la I Bienal Hispanoamericana (1951) que a menudo se sefial6
como el principio de ese proceso. En realidad no es aplicable el concepto de
vanguardia a las obras expuestas, sino el de «un arte moderno, pero propio».
La presencia de Llosent y Aguiar obedecia a esa presencia de lo moderno, en
confluencia con el lado de la tradicién, del que Sotomayor era adalid. El punto
de equilibrio lo significaba la obra de José Gutiérrez Solana, en la que se hallaba
tanto lo moderno como lo propio, y fue quien acaparé el mayor niimero de

% Exposicion de Arte Espafiol Contempordneo. Pintura y escultura. Catalogo de la muestra. Madrid,
Direccidon General de Bellas Artes, 1947, pp. 13-15.

% No redundaremos aqui en las significaciones estéticas y politicas de esta exposicion desde una
perspectiva mas amplia, dentro de lo que fueron las exposiciones y envios promovidos desde el
régimen franquista. Para ello remitimos, fundamentalmente, a: Llorente, Angel. Arte e ideologia en el
franquismo (1936-1951). Madrid, Visor, 1995.
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ventas y de elogios en la critica®. Existe también un completo ensayo desde la
perspectiva argentina de esta muestra, escrito por Talia Bermejo®?, ademas de
haberse rescatado numerosa documentacion de critica de la época en trabajos
posteriores®s.

La inauguracién de la exposicion de Arte Espafiol Contemporaneo se produjo
el 12 de octubre, dia de la Raza, jornada elegida por el propio Perén a fin de ser
dedicada exclusivamente a Espafa, y que finalizaria con una gala en el Teatro
Colon. La idea original habia sido la de abrirla el 25 de septiembre, pero los retra-
sos con la llegada desde Francia de las obras de José Maria Sert, que iban por via
distinta al resto, fueron una de las causas del retraso, luego disfrazado con la coar-
tada de la Hispanidad, a la que se sumaban en esos dias tanto la celebracién del 1v
Centenario del nacimiento de Cervantes (29 de septiembre), como del «Dia de la
lealtad» peronista (17 de octubre), tal como lo recuerdan Fuentes Vega y Bermejo.

Ldm. 10. Benito Quinquela Martin, Juan Domingo Peron, Eva Duarte de Peron,
Fernando Alvarez de Sotomayor y José Maria Areilza.
«Inauguracion de la exposicion de Arte Espaiol Contemporaneo»,
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 12 de octubre de 1947.
Dedicada por Quinquela a Sotomayor (Coleccion Maya Alvarez de Sotomayor).

51 Fuentes Vega, Alicia. «Franquismo y exportacion cultural. El caso de la exposicion de arte espafiol en

Buenos Aires, 1947. Un andlisis desde el punto de vista de ‘lo espafiol’». Imafronte, Murcia, n.2 19-20,

2008, pp. 85-98.

Bermejo, Talia. «Arte espafiol en Buenos Aires. Contacto y disenso entre la Argentina de Perén y la

Espafia franquista». En: Guzmdn, Fernando, y otros (comp.). Arte y crisis en Iberoamérica. Santiago,

RIL editores, 2004, pp. 207-215.

% Artundo, Patricia M. (org.). El arte espafiol en la Argentina (1890-1960). Buenos Aires, Fundacion
Espigas, 2006, pp. 313-350.
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La ceremonia de inauguraciéon comenzoé a las 11:00 horas. Dieron discursos
tanto el embajador espafiol como el ministro de Instruccién Publica argentino,
Belisario Gache Piran. El embajador Areilza refiri6 a la muestra como una pri-
micia: «nunca, ni en la propia Espafia, de donde proceden, se han reunido en
un solo conjunto como éste, tan importante en calidad y en nimero, pinturas
y esculturas ejecutadas por artistas espafioles en los ultimos diez afios»®; esta
aseveracion era incorrecta, ya que buena parte de las obras —y casi todas las de
la planta baja— pertenecian a épocas muy anteriores.

A continuacidn de ambos discursos, y en lo que fue punto culminante del acto,
Perén otorg6 a Sotomayor la Orden del Libertador en el grado de Gran Cruz®,
expresando que

El gobierno ha querido distinguir en vos, ademas de vuestra personali-
dad destacada en el arte de Espafia, al genio inmortal de nuestra raza.
[...]- La orden del general San Martin en el pecho de un artista lucira
siempre mas esplendorosa que nunca porque el que la originé, el gene-
ral San Martin, fue también otro gran artista. El arte de la guerra, quiza
duro y sangriento, tiene en el fondo una expresién inimaginable de lo
que es el arte de la tragedia. Vosotros tenéis mas suerte: elegis vuestros
temas....

Sotomayor respondié a estas palabras agradeciendo la distincién, y desta-
cando, entre otros aspectos, la ayuda de Juan Zocchi para concretar la muestra
en el Museo. Y cerro asi su discurso: «Argentina, cabeza visible de la América del
Sur, en donde tanto he trabajado; presidente Peron, figura descollante en la his-
toria: gracias por tanto honor»®’. En el archivo de Sotomayor constan varias car-
tas enviadas desde diferentes instituciones felicitdndole por la condecoracidn,
entre ellas las del Centro Gallego de Buenos Aires, la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (firmada por José Francés) y la Academia Provincial de
Bellas Artes de La Corufa. Asimismo, una de Maria de Maeztu, dandole la enho-
rabuena e invitandolo a almorzar en su casa de la Av. Quintana 520, a escasos
metros del Alvear Palace®®.

Al dia siguiente de la inauguracion, y frente al cuerpo diplomatico espafiol y
numeroso publico, el presidente Perdn pronuncié un discurso en la Academia

«Con una brillante ceremonia ayer se inauguréd la muestra de arte espafiol». La Nacion, Buenos Aires,
13 de octubre de 1947.

Agradecemos a Adrian Gualdoni Basualdo esta reflexion: «Que a Perdn le cayd bien Sotomayor
lo demuestra la concesion de la Orden del Libertador en grado de Gran Cruz, nivel reservado a
Ministros de Asuntos Exteriores o Embajadores muy apreciados. Para un artista, el nivel logico es el
de Comendador».

«Con una brillante ceremonia ayer se inaugurd la muestra de arte espafiol». La Nacion, Buenos Aires,
13 de octubre de 1947.

Ibidem. De este discurso se conserva un borrador en el AFAS.

% AFAS. Carta de Maria de Maeztu a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 25 de octubre de
1947.
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de Letras. Se llevo a cabo también, en esos dias, una fiesta y cocktail tributados
por «todas las entidades artisticas» en la confiteria del Molino (Avenida de Mayo
y Callao), en la que pasaron por el estrado numerosos oradores, poniendo el
colofén su viejo amigo Cesareo Bernaldo de Quirés, a quien considera «el mas
grande de los pintores argentinos», quien afirmaria que, con la exposicion,

Espafia nos da una leccién que hemos de aprovechar... el arte espafiol
es el tnico que tiene una personalidad histérica inconfundible y que
mantiene el noble oficio de pintar. / En mi mocedad, cuando yo era pen-
sionado en Roma, teniamos la reglamentaria prohibicién de estudiar
en Espafia. Paris debia ser nuestro norte. Pues bien, nos hemos equivo-
cado, hemos perseguido la moda, los ismos que van naciendo aqui y alli
sin ir a la raiz de nuestro sentir que no puede ser otro que el que lleva-
mos en la sangre y en nuestra alma por herencia. No hemos de copiaros
pero seguiremos una marcha paralela. El camino esta en Espafia®.

Sotomayor daria cuenta de que el éxito habia sido extraordinario, desde la
apertura hasta el cierre de la muestra, que fue el 30 de noviembre: se calcul6 que
unos 150.000 visitantes habian pasado por la misma, llegando inclusive algin
dia alos 14.000. «La critica —dijo en sus Memorias— nos fue del todo favorable
y nuestros enemigos guardaron prudente silencio». En realidad esto no fue del
todo asi, ya que si bien algunas notas aparecidas en prensa fueron elogiosas, la
mayor parte de las mismas discutieron —algunas de forma vehemente, como
veremos— la calidad del conjunto expuesto, esto sin contar las reacciones de los
exiliados republicanos a las que haremos también referencia. Casi con el inico
con quien hubo coincidencia en los aplausos fue con José Gutiérrez Solana.

Entre las criticas que mas ponderaron la exposicion se hallaba la aparecida
en el diario La Nacién, la que no escatimaba elogios y loas como: «Existen pue-
blos privilegiados en quienes nunca se adormeci6 su don productivo en la esfera
del arte, y entre los mas ilustres, el de Espafia, la de los grandes ideales realiza-
dos»’°. A su ver, este conjunto enlazaba en el tiempo con el expuesto durante la
Exposicion del Centenario de 1910: «Si la revelacion de antafio fue Zuloaga, la de
hogafio es Gutiérrez Solana. Ni aquél ni éste eran desconocidos. Pero los treinta y
seis lienzos del eibarrés nos lo presentaron en toda su estatura, asi como las dos
salas del madrilefio permiten apreciarlo en toda su dominante magnitud»’’. El
critico destacd, por sobre todas las obras de Solana exhibidas, La tertulia del Café
de Pombo, la cual habia sido donada por Ramén Gémez de la Serna al Museo de
Arte Moderno de Madrid en el mes de junio por lo que se expuso antes en Buenos
Aires que en dicha institucion.

& Alvarez de Sotomayor, Fernando. Recuerdos de un viejo pintor. Memorias. Documento en poder de su
hija Rosario Alvarez de Sotomayor y Castro.

70 «Con una brillante ceremonia ayer se inaugurd la muestra de arte espafiol». La Nacién, Buenos Aires,
13 de octubre de 1947.

1 Ibidem.
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La nota de La Nacién alude asimismo al hecho de que tengan salas indivi-
duales algunos artistas de manera puntual, tal el caso del canario José Aguiar (7
obras), y la ensalzada trilogia conformada por el propio Sotomayor (14) junto a
Manuel Benedito (24) y Eduardo Chicharro (14), decision, en el marco de una
exposicion de esta naturaleza, de finalidad consagratoria. Asimismo, se pone
acento en otros artistas «cuyas obras no pasan inadvertidas»’? y cita a Maria
del Carmen Alvarez de Sotomayor, hija y compaiiera de viaje del pintor gallego,
que presento tres obras en la exposicion: Capataz (reproducida en el catalogo),
Ensayo decorativo y Cabeza de nifia.

José Ledn Pagano, en la nota aparecida en el Anuario Pldstica de 194773, emi-
tia juicios de una manera tibia, por veces ambigua, sin posicionarse ni totalmente
a favor ni en contra. Algo mas decidido, también por razones obvias y creemos
convencimiento, fue el escrito de Juan Zocchi publicado en los madrilefios Cua-
dernos Hispanoamericanos, en cuyas paginas, ademas de afirmar que «el arte
espafiol se halla mas que nunca en su casa en nuestro Museo Nacional de Bellas
Artes», enjuiciaba el caracter espafiol de Picasso, cuya ausencia en la muestra era
sin duda la mas notoria y sentida:

El artista espafiol que admite soluciones ajenas o que pacta con el
mundo otro idioma que no sea el nacido de su propio sufrimiento se
desespafioliza en Espafia y se desespafioliza para los ojos del mundo...
Por eso mismo, Picasso y los demas que se sirven de los idiomas de las
actuales civilizaciones internacionales, podran ser gloriosos artistas
espafioles, pero han tenido que ir a empollar fuera de Espafia’.

Pero, en honor a la verdad, fueron mayoria las notas que destacaron rasgos
negativos del conjunto expuesto, y en especial las ausencias de artistas espafio-
les universalmente reconocidos, como era el caso, sobre todo, de Pablo Picasso,
Juan Gris y Joan Miré, cuya omisién evitaria meses después que la muestra fuera
aceptada para ser expuesta en Londres. Pero no solo los tres citados: el pintor
Jorge Larco, tras afirmar que «para nuestra desgracia, no estan todos los que
son, ni son todos los que estan», afiadia también a algunos de los «viejos» como
Sorolla, Nonell, Romero de Torres o Mir; y a «<nuevos» como aquellos tres, Emi-
lio Grau Sala, y otros; no dudaba en hablar de una «avalancha de lo vulgar y lo
académico»’, mientras otro cronista afirmaba que «los que gustamos del arte
moderno hemos probado... un amargo desengafio»’®. Alvar Nifiez escribia que

2 |bidem.

Ledn Pagano, José. «Exposicion de arte espafiol contemporaneo». Anuario Pldstica, Buenos Aires,

1947, pp. 56-58.

Zocchi, Juan. «La exposicion del arte espafiol contempordneo en Buenos Aires». Cuadernos

Hispanoamericanos, Madrid, marzo-abril, 1948, pp. 301-310.

Larco, Jorge. «La exposicion de arte espafiol contemporaneo». Lyra, Buenos Aires, n.2 49-50,

septiembre-octubre, 1947.

76 G.C. «Pintura espafiola contemporanea (Museo Nacional de Bellas Artes)». Histonium, Buenos Aires,
afio 9, n.2 102, noviembre, 1947, p. 757.
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la exposicion «hubiera sido mucho mejor de lo que es, si todos los expatriados
figurasen en ella, aunque para hacerles lugar se hubiera limitado la concurrencia
a los mas decadentes»”’.

El mismo Alvar Niifiez fue quien mas lineas dedicé de manera especifica a
Sotomayor, aunque volcandose a cuestiones mas personales:

Dibujante habil, pintor reposado ni nos hace vibrar ni nos conmueve.
Su pintura es a la de Gutiérrez Solana lo que un mar de aceite a un
tifon desencadenado. Sotomayor, que no tiene preocupaciones técni-
cas ni parti-pris creacionistas, es el hombre modoso a quien siempre
hay que recibir de visita con buenas maneras porque su gentileza pro-
verbial desarma nuestro mal caracter. Saluda ceremonioso, nos habla
del tiempo, nos pregunta por la familia, y luego de un rato de amena
charla, vuelve a saludar y se va dejandonos el olor de santidad de su
persona hidalga. Claro que a veces quisiéramos enojarnos con él pero
no podemos’®.

El espafiol Enrique Azcoaga, inclinado a las manifestaciones mas modernas,
decia de Sotomayor que no era «tan extraordinario artista como parece». Azcoaga
entraria de lleno en la tension entre los conjuntos «tradicional» y «moderno», es
decir los capitaneados por Sotomayor y Llosent respectivamente, que fue otro
de los focos de disenso en la critica. En el mismo escrito decia estar obligado «a
creer, que el mejor tono de este certamen que luce en Buenos Aires, se debe a
los esfuerzos de Llosent y Aguiar, y el peor, al patente mal gusto del Sr. Sotoma-
yor»”°. No obstante, el elogio de la seccion «moderna» nunca llegé a ser apabu-
llante, y quiza por lo que otro critico sefiald: «Cabe observar que aun en los mas
avanzados hay una moderacion de formas que raras veces llega a la deformacion
propiamente dicha. El cubismo esta ausente»®. El papel desempefiado por Llo-
sent fue reconocido, de manera muy elogiosa, por el propio Sotomayor: «Llosent
colocd habilisimamente los cuadros y las esculturas mereciendo una felicitacion
que debe darsele incluso a la Academia de S. Fernando»®'.

Otro escenario de discordias fue el avivado por los artistas e intelectuales
exiliados, cuya accién fue mencionada por Sotomayor en sus Memorias, al 1la-
marle la atencidén «la actitud no unanime de la Colonia. Yo soy gallego, yo soy,
creo, algo honorifico del Centro Gallego de Buenos Aires y sin embargo ni este

77 Nufiez, Alvar. «Exposicién de arte espafiol contemporaneo». Saber Vivir, Buenos Aires, afio 7, n.2 75,
Navidad 1947, pp. 67-68.

8 Ibidem.

7 Azcoaga, Enrique «La Exposicidn de Arte espafiol contemporaneo en Buenos Aires». Indice de las
artes, Madrid, n.2 15, octubre, 1947, p. 11.

80 «La exposicidn de arte espafiol contemporaneo». Guia quincenal de la actividad intelectual y artistica

argentina. Buenos Aires, afio |, n.2 2, primera quincena de octubre de 1947, pp. 52-54.

ADMP-CSC. Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Francisco Javier Sanchez Cantén. Buenos

Aires, 14 de octubre de 1947. (En: Valle Pérez, José Carlos (coord.). Fernando A. de Sotomayor. La

Corufia, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 2004, p. 172).
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centro ni ningun otro de mi regién se han ocupado de mi llegada. ;Raz6n? El
elemento rojo predomina». Lineas mas adelante, hablando de los motivos de
la exposicion, afirmaba: «se trataba de triunfar artisticamente y atraer la aten-
cion a la Espafia actual tan calumniada por una propaganda judaico-masénica
que de las grandes empresas periodisticas irradian desde Estados Unidos su
veneno a todos los dambitos del mundo y muy particularmente a América».
Dice también en sus Memorias que circulé «una frase que algtn rojo ha inven-
tado: la Exposicidn franco-fascista». No obstante, en el discurso que ofreci6 en
la embajada espafiola, al cual aludimos parrafos arriba, afirmaba que «Aqui
estamos juntos los de una acera, valga el simil, y los de la otra. Aqui no hay
odios»®2,

Entre los exiliados, fue Luis Seoane, quien, casi a manera de manifiesto fir-
mado por numerosos intelectuales y artistas argentinos, espafioles y de otras
nacionalidades, se manifestaria en contra de la exposicion, sefialando funda-
mentalmente la ausencia en la misma de artistas espafoles radicados en Fran-
cia, México, Estados Unidos, Brasil, Argentina, U.R.S.S., Santo Domingo, Inglate-
rra, Chile, Pert y Venezuela. Seoane hizo hincapié en la ilegitimidad de llamar a
una exposicidn asi de «Arte Espafol Contemporaneo»: «El arte espafiol de nues-
tros dias —decia— se desarrolla viva y plenamente como en las mejores épo-
cas, pero quienes lo realizan no estan representados en esa exposicion, y estos
artistas a que nos referimos estan repartidos por diversos paises de Europa y
Ameérica»®,

Entre las criticas mas virulentas sobresalen, indudablemente, las del artista
catalan exiliado Miguel Viladrich, y la de uno de los principales criticos argen-
tinos de arte, Julio E. Payré. El primero de ellos referiria a la muestra espafiola
como «un alarde cultural de ultima hora, proyectado como negocio para la arrui-
nada economia de Franco»;

Lo anodino, y aun lo degenerativo campea. Por eso la exposicién, como
reflejo del momento actual, es un esperpento. / Es increible el descen-
so, el hundimiento en que han caido los viejos y acreditados pintores.
[...]- Pero es aun mas repugnante lo que muestra el delegado oficial,
Aguiar. Pintor inocuo antes del franquismo, concurre con cuadros gran-
des, fanfarrones. Se ve que con afan de epatar y sorprender al compra-
dor. [...]. Lo que ahora se exhibe, nacido en la esclavitud y envuelto en
bajos apetitos, es negativo®*.

Desde las paginas de Sur, Payr6 sentenciaria, aludiendo a Picasso:

& Alvarez de Sotomayor, Fernando. Recuerdos de un viejo pintor. Memorias. Documento en poder de su
hija Rosario Alvarez de Sotomayor y Castro.

8 (Seoane, Luis). «La exposicion de arte espafiol contemporaneo». La Hora, Buenos Aires, 29 noviembre,
1947.

8 Viladrich, Miguel. «La exposicion espafiola». La Nacion, Buenos Aires, 3 de diciembre de 1947.
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Decapitado el arte espafiol —sin su gran cabeza imaginativa y creado-
ra—, extirpados muchos musculos, visceras, nervios, glandulas vita-
les, quedd tendido en el Museo su enorme cuerpo yerto; mucho pellejo
—superficie lustrosa aun, sin vida propia— algunos huesos, pocos restos
de sustancia; aqui y alla, un drgano menos, intacto. En tales condiciones,
la muestra del esfuerzo artistico ‘contemporaneo’ de Espafia era decep-
cionante, abrumadora. Nos recordaba los Salones oficiales europeos de
hace cuarenta afios. Sala tras sala de obras irritantes por su falsedad, su
convencionalismo —mas irritantes aun porque la falsedad y el conven-
cionalismo ponian a menudo a su servicio una técnica diestra, y acaso
valiente, merecedora de mejor destino—. Y, en medio de esa desolacion,
aquiy alla el grito claro de un temperamento original, de una sensibilidad
genuina®.

Y habia algunos mas. En otro periddico se leia:

Si no existiera la pretensién de hacer aparecer a la actual exposicién
que se realiza en el Museo Nacional de Bellas Artes como una acabada
muestra de lo que es hoy el arte espafiol, el espectador informado cree-
ria simplemente que se trata de una farsa urdida para presentarnos
un enorme refrito de la mala pintura del siglo pasado, cuidadosamente
preparado para reflejar fielmente la negra Espafia de Franco®®.

Mientras las criticas aumentaban, Sotomayor a lo suyo, y asi casi hasta el
final de su estancia portefia que, finalmente, fue de algo mas de cuatro meses. La
tarde del sabado 8 de noviembre recibiria un nuevo homenaje, en este caso en
la embajada espanola y a modo de despedida, aprovechando la ocasion el artista
para leer un largo discurso, del que se conserva borrador en el archivo familiar.
En él se vuelcan los contenidos mas o menos imaginables, que estuvieron a la
orden del dia en las varias alocuciones a las que debi6 hacer frente en su estancia
argentina y en los mas variopintos escenarios: la importancia del arte espafiol,
la satisfaccion y emocion de los artistas participantes, y una amplia y reiterada
terminologia que incluia alusiones a «nuestra tradicién», a «las defensas espiri-
tuales que nos da el arte», a la busqueda «del bien y la belleza», o al hecho de ser
la muestra «una modesta manifestacion de nuestro esfuerzo que presentamos
al juicio publico sin petulancia». Caracteriza a Buenos Aires como un lugar «en
donde se funden en un mortero de hispanidad los nobles elementos que de todos
los paises llegan con ambicion de crear»®’.

8 Payrd, Julio E. «Exposicion de arte espafiol contemporaneo». Sur, Buenos Aires, afio 17, n.2 159,
enero 1948, pp. 119-125.

8 «Exposicion de arte espafiol». Sin data. Repr.: Artundo, Patricia M. (org.). El arte espafiol en la
Argentina (1890-1960). Buenos Aires, Fundacion Espigas, 2006, p. 336.

8 AFAS. Borrador manuscrito del discurso ofrecido por Fernando Alvarez de Sotomayor en la Embajada
de Espafia en Buenos Aires, septiembre de 1947.
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Antes de terminar la estancia argentina (el 28 de noviembre, segin consta en
el pasaporte), y mientras trabajaba a marchas forzadas para acabar con los com-
promisos asumidos, le dio tiempo a Sotomayor a hacer algunas cosas mas pedes-
tres, como adquirir un coche, un «Chevrolet de lujo, Sedan, 4 puertas, modelo
1947. Color negro. Agencia Berlingieri (Victoria 1962, Buenos Aires). [...]. Dentro
de lo barato —dice— es el mejor y mas fuerte que hay, gastando poco. Tengo el
permiso de exportacion y lo he pagado. No hay mas que ponerlo a bordo»®.

La exposicion de arte espaiol —en realidad una seleccion de la misma— iti-
neraria, llevada por Llosent, Aguiar y Macarrdn, a Rio de Janeiro y Sao Paulo,
costeada con fondos brasilefios. En un borrador de memorandum hallado en
el archivo de Sotomayor, casi con seguridad mecanografiado por él mismo, que
da noticia de esas nuevas sedes, se dice también: «Se proyecta por el Gobierno
argentino una exposicion en Madrid a la que con el mayor gusto ha de colabo-
rar, seguramente, el nuestro. / La Republica Argentina es posible que flete un
barco para traer no solo cuadros y esculturas sino una comision de artistas con el
objeto de estudiar un mayor acercamiento de nuestros ideales de arte»®. En con-
versacion con la agencia Cifra, Sotomayor agregaria que dicha exposicién «habra
de tener un caracter histdrico y albergara el periodo comprendido entre la fecha
de la Independencia de la Argentina hasta nuestros dias»”, aprovechando para
ensalzar la obra de Cesareo Bernaldo de Quiros.

Para el afio nuevo de 1948, Sotomayor enviaria una nota con el fin de hacer lle-
gar al general Peron «y a su atenta esposa D.2 Eva Duarte mis mas fervientes votos
para que en el afio entrante Dios les conceda su gracia en bien del pueblo argentino
y de la paz, y reciban mi modesta adhesion a la que se une mi familia particular-
mente mi hija M.2 del Carmen siempre agradecida, como yo, a sus bondades»’. A
vuelta de correo, Perdn le agradeceria el saludo, diciéndole que encontraba «alta-
mente grato expresarle su reconocimiento al que se une el de su sefiora, por los
amables conceptos que le destina, retribuyendo afectuosamente sus votos... »*2.

Podriamos destacar aqui un pequefio incidente, que seguramente qued6 en un
plano privado, con Mariano Daranas, corresponsal del madrilefio diario ABC en
Buenos Aires. Este publicé una crénica de la visita de la primera dama uruguaya,
Matilde Ibafiez de Batlle, a Buenos Aires, donde fue recibida por Eva Perén, en com-
paiiia de la cual, y de los Condes de Motrico, embajadores de Espaiia, visit6 la Expo-
sicion del traje regional espariol en el Museo de Artes Decorativas, muestra armada
a partir de un conjunto de vestidos que habian sido donados a Eva durante su viaje

AFAS. Borrador de carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a un familiar. Buenos Aires, 27 de octubre
de 1947.

AFAS. Borrador de memorandum, seguramente escrito por Fernando Alvarez de Sotomayor.
¢Madrid?, finales de 1947.

«Alvarez Sotomayor habla de la Exposicion de arte espafiol en Buenos Aires». El Dia de Palencia,
Palencia, 10 de diciembre de 1947.

1 AFAS. Borrador de carta de Fernando Alvarez de Sotomayor. Madrid, 10 de enero de 1948.

% AFAS. Carta de Juan Domingo Perén a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 31 de enero de
1948.
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Ldm. 11. Carta de Juan Domingo Perén a Fernando Alvarez de Sotomayor.
Buenos Aires, 31 de enero de 1948 (AFAS).

por Espafia en el mes de junio. Relata el cronista que la sefiora de Batlle, «Ante el
retrato de Maria Eva Duarte, dice de esta que ‘es mas joven de lo que ahi aparece’,
aunque sabe que ‘el retrato no se ha hecho para hoy, sino para la Historia, y afiade
que ‘esta linda, muy linda en el cuadro, pero no mas de lo que el modelo es...»%.

En el archivo de Sotomayor se conserva un borrador de carta, que este escribe
a Daranas a modo de respuesta de unas frases que, considera,

no tienen otro objeto que el de molestarme. ; Por qué? El ptblico de aqui,
para el que esta escrito, al parecer, no conoce ni los retratos ni el autor.
Solo estamos en el secreto algunos, entre los cuales yo, el interesado,
soy el inico capaz de medir la intencidn con que estan por Vd. anotados
unos triviales comentarios de esos que hacen al pasar unas sefioras./ No
podria haber encontrado forma mas despectiva e hiriente para tratarme
y como estas cosas no suelen ocurrir entre amigos supongo que existe
alguna causa que ha empariado nuestra vieja amistad y lo lamento®.

% Daranas, Mariano. «A B C en Buenos Aires. La primera dama uruguaya». ABC, Madrid, 15 de enero de
1948.

% AFAS. Borrador de carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Mariana Daranas. Madrid, 15 de enero
de 1948.
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Pocos meses después iniciaria didlogo epistolar con el embajador José Maria de
Areilza, con el fin no solo de perpetuar la amistad consolidada en Buenos Aires sino
también para intentar resolver asuntos pendientes, en especial en lo concerniente
a la exposicion de arte argentino a realizarse en Espafia, que empez6 casi ense-
guida un proceso de postergacion al cambiarse el ministro de Instruccién Publica
(Gache Piran dejo su lugar a Oscar Ivanissevich), como asimismo —y esto se dilat6
inesperadamente en el tiempo— para proceder al pago, a los artistas espafioles, de
las obras que se habian vendido en la capital argentina durante la exposicion del
afno anterior®. Esta fue quiza la mayor de las sombras que tuvo aquella muestra,
lo mismo que otra cuestion mas personal para Sotomayor como fue el pago, por
parte del gobierno espafiol, del retrato de Eva Duarte, el cual recién se abonaria
en 1950°; no ocurri6 asi con el pago del retrato de Juan Domingo Peron, realizado
antes de finalizar 1947, cuyas cantidades le entreg6 el embajador Areilza al repre-
sentante de Sotomayor en Buenos Aires, Luis D. Alvarez, para ser abonada en la
cuenta que el artista tenia en el Banco Espafiol del Rio de la Plata?”.

Las cartas con Areilza resultan afectuosas y este no duda en decirle al artista
que, con lo hecho en 1947, «No hemos hecho mas que actuar simplemente de
intermediarios entre los dos grandes Caudillos que la Providencia ha deparado a
los pueblos de la Argentina y de Espafia»®®. Copia de ellas, como asimismo foto-
grafias de los retratos presidenciales, serian remitidas por Sotomayor, estando ya
en Madrid, al Ministro de Asuntos Exteriores de Espafia, Alberto Martin-Artajo®,
para que tomara verdadera conciencia del éxito de su labor. Asimismo, Sotomayor
escribira el 4 de abril al director del Museo Nacional de Bellas Artes, Juan Zocchi,
para anunciarle que, como acto de reciprocidad, el gobierno espafol iba a conde-
corarlo con la Orden de Alfonso el Sabio. Zocchi le manifiesta su perplejidad por tal
honor; a la par de darle noticias sobre la demora en la organizacion de la exposicion
argentina en Espafia, pendiente de una decision presidencial, y acerca de que las
obras espafiolas adquiridas por el Museo estan ya expuestas, aunque todavia no
se ha completado la operacion de compra'®. Es importante sefialar que detras de
todos estos sucesos artistico-culturales subyacian moviles politicos entre Espafa y
Argentina que se estaban concretando en esos momentos, como un crédito argen-
tino para Espafia, la aprobacion de dotaciones de trigo y la construcciéon de barcos
mercantes, firmados en el protocolo de abril de 1948 entre Franco y Per6n.

% El estado argentino adquirié para el Museo Nacional de Bellas Artes un total de 13 obras, en su
mayoria de los artistas «modernos» de la exposicion.

% AFAS. Carta del Segundo Jefe e Intendente de la Casa Civil de S. E. el Jefe del Estado y Generalisimo de
los Ejércitos, D. Fernando Fuertes de Villavicencio, a Fernando Alvarez de Sotomayor. Madrid, 11 de
mayo de 1950.

% AFAS. Carta de José Maria de Areilza a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 24 de diciembre
de 1947.

% AFAS. Carta de José Maria de Areilza a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 12 de abril de 1948.

% AFAS. Cartas de Alberto Martin-Artajo a Fernando Alvarez de Sotomayor. Madrid, 22 diciembre, 1947
y 27 abril de 1948.

100 AFAS. Carta de de Juan Zocchi a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 10 de mayo de 1948.
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Entretanto, seguia sin resolverse el pago de las deudas pendientes con los
artistas, y la devolucién de las obras prestadas para la muestra. Hay, por caso, una
carta del escultor José Clarg, en la que le dice a Sotomayor que

lei que me habian adquirido para el Museo de dicha ciudad (por Bue-
nos Aires) una de mis esculturas. (Se) titula ‘Eva’ (o sea una de las
tres grandes estatuas en bronce que componian lo mas saliente de mi
envio). / La exposicién terminada y no sabiendo nada referente a la
devolucién de los envios no vendidos. Estoy algo inquieto, pues hace
ya mucho tiempo que estamos sin noticias’’.

Pero el tema iria para largo. A finales de julio, el embajador Areilza vuelve
a escribirle a Sotomayor dandole acuse de recibo de una carta en la que ver-
tia quejas «contra la incomprensible actitud de ciertos sectores de nuestra
burocracia en lo que se refiere a la liquidacién de los cuadros de la Expo-
sicion». Le da noticia de que el asunto ha quedado resuelto en una primera
instancia, al haber aceptado el gobierno espafiol una férmula propuesta por
Areilza que consistia en pagar en Espafia, en pesetas, el equivalente a los
69.786 pesos pagados por particulares argentinos por cuadros de la expo-
sicion de arte espafiol, de los cuales parte habian sido utilizados para cubrir
gastos pendientes de dicha muestra. «Quedan otras dos partidas... La de
280.000 pesetas, que representa la cifra de obsequios a distintas personali-
dades argentinas por parte del Gobierno espafiol, y lade 277.000 y pico pesos
argentinos, importe de la adquisicidon de cuadros por el estado argentino para
sus museos»'%2,

Lejos de resolverse, a finales de 1948 Sotomayor comienza también a tratar
el tema, de manera mas estrecha, con el Director General de Relaciones Cultura-
les Carlos Cafial, a quien le escribe:

Siguiendo las indicaciones que hace algun tiempo me hizo Vd. he
dado cuenta a S. E. El Caudillo de todo el embrollado asunto refe-
rente a la liquidacién de los fondos de la Exposiciéon de Arte espa-
fiol celebrada en Buenos Aires y le sorprendié su estado que creia
totalmente resuelto.

Mi relato fue objetivo y evitando todo comentario por mi parte. Sola-
mente le dije, que la desconsideracidn con que se habia tratado a los
artistas habia llegado al limite de la paciencia de estos. Que un éxito
magnifico, Uinico en su aspecto artistico, oportuno, politico, y hasta
econdmico se habia convertido en un desastre por dificultades admi-
nistrativas que yo no conocia. Que el hecho que yo no habia de juz-
gar, de haber gastado parte del dinero (pesos argentinos) producto de

101 AFAS. Cartas de José Clard a Fernando Alvarez de Sotomayor. Barcelona, 14 de mayo de 1948.
02 AFAS. Carta de José Maria de Areilza a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 31 de julio de
1948.
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las compras de los particulares en Buenos Aires no habia podido ser
corregido aqui, pagando la contrapartida en pesetas porque el Gobier-
no en vista de la carencia de fondos se ha visto en la imposibilidad de
abonar hasta ahora. [...].

Hay algo ya particularmente mio que quiero dejar por sentado y por es-
crito, rogandole que conste en alguna parte, y es lo siguiente: la deuda
que conmigo hizo ese Ministerio de Asuntos Exteriores por el importe
del retrato de Dofia Eva Duarte de Perdn, quiero sea lo ultimo que se
pague. No admito nada mientras se deba una sola peseta a los exposi-
tores de Buenos Aires'®.

La respuesta de Cafial es inmediata, cuatro dias después, para indicarle que
esta haciendo lo posible para que el asunto se resuelva cuanto antes, y para
pedirle que le recuerde el valor de su trabajo, es decir los emolumentos por el
retrato de Eva Perén. A mediados de febrero de 1949 todo sigue sin resolverse,
tanto en lo que atafie al gobierno espafiol (con el pago de las obras adquiri-
das por los particulares) como al argentino (por las obras adquiridas para el
Museo)!?*. Seria finalmente entre ese afio y el siguiente cuando se cumpliria con
los pagos.

EPiL0GO. LA I BIENAL HISPANOAMERICANA DE ARTE (1951)

La tan afiorada exposicion de arte argentino a realizarse en Madrid, tal como
se habia planteado a partir de la estancia de Fernando Alvarez de Sotomayor en
Buenos Aires durante 1947, no se llevaria nunca a cabo. En cierta medida, con
otros condimentos, puede tomarse como un precedente del mayor evento artis-
tico concretado por el gobierno de Franco con respecto a América: la I Bienal
Hispanoamericana de Arte.

Las conexiones entre aquel proyecto fallido y esta cristalizaciéon las pone en
evidencia el propio Sotomayor, al escribir al presidente argentino Juan Domingo
Perén a finales de febrero de 1951:

Sefior Presidente:

Cumpliendo el encargo de la Comisién Organizadora de la Exposicién
Bienal de Madrid, y con el apoyo moral de los artistas espafioles me
atrevo a dirigirme a V. E. en stiplica de atenciéon y ayuda a esta generosa
idea de reunir en tierra de Espafia, cuna de nuestros pueblos, una ma-
nifestacién artistica [bero-Americana.

Yo recuerdo Sr. Presidente, cuantas veces en el curso de los dias, inol-
vidables para mi, en que me honré concediéndome audiencias para
realizar el retrato que tuve el honor de hacerle, oi, de sus labios su

103 AFAS. Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Carlos Cafial. Madrid, 7 de diciembre de 1948.
104 AFAS. Cartas de Carlos Cafial a Fernando Alvarez de Sotomayor. Madrid, 11 de diciembre de 1948y 17
febrero de 1949.
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buen deseo de dar su aceptacion y vida a una idea analoga a la que
ahora nos proponemos realizar en Espafia. Entonces era una Exposi-
cidon en Madrid del Arte argentino: ahora se ha generalizado al mun-
do Hispano-Americano, pero ;qué podria hacerse sin la presencia del
pais que preside en América el desenvolvimiento de los pueblos de
nuestra raza?

Le rogamos, pues, Sefior Presidente, autorice la concurrencia de los
artistas argentinos a esa Exposiciéon que se proyecta para el 12 de
Octubre del presente afio, y preste a la idea el calor de su proteccion.
Le ruego haga presente a la Excma. Sra. D2 Eva, mi respetuoso afecto y
ordene y mande a su muy devoto servidor y amigo.

Firmado: Fernando Alvarez de Sotomayor'®,

La representacion artistica de Argentina, siguiendo con los deseos expre-
sados por Sotomayor a Peron, seria de enjundia, tal como ha estudiado, entre
otros, Miguel Cabanas Bravo'’. No redundaremos en pormenores sobre la
misma, sino para engarzar con ideas expresadas en parrafos anteriores res-
pecto de las derivaciones que, en la Bienal, tendrian los acuerdos y sucesos
de 1947. En este sentido, y con presencia en el archivo de Sotomayor, debe-
mos destacar los honores recibidos por el pintor argentino Cesareo Bernaldo
de Quirds, quien, junto con Juan Zocchi, como vimos oportunamente, tuvieron
injerencia destacada durante el viaje de Sotomayor a Buenos Aires en aquel
afio. A Zocchi se le habia concedido la Orden de Alfonso el Sabio, y ahora faltaba
recompensar a Quiros.

En octubre de 1951, Quirés, desde su domicilio en la calle Monasterio 227, de
Vicente Lopez (Buenos Aires), le escribe a Sotomayor dandole noticia de la visita
a su taller del director del Instituto de Cultura Hispanica, Alfredo Sanchez Bella,
quien le habia manifestado el interés de Sotomayor de que Quirés acudiera a la
Bienal con una sala personal;

con ello —le dice Quirés— se realiza uno de mis mas fervorosos an-
helos de pintor que nunca desdijo su origen espaifiol, blason este que
siempre significé para mi algo asi como el imperativo de un deber des-
tinado a hacerme merecedor de ese doble vinculo de sangre y de arte
que tengo con esa amada Madre Patria y que constituye un mandato
que en este momento intento cumplir con veneracion, con respeto y
con orgullo?’.

105 AFAS. Carta de Fernando Alvarez de Sotomayor a Juan Domingo Perén. Madrid, 20 de febrero de
1951.

16 Cabafias Bravo, Miguel. Politica artistica del franquismo. El hito de la Bienal Hispano-Americana de
Arte. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1996.

107 AFAS. Carta de Cesareo Bernaldo de Quirds a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 2 de
octubre de 1951.
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Rememoraba Quirds los lejanos afios de su formacion, en Roma donde habian
coincidido, y en el Museo del Prado,

donde adquiri clara conciencia de ese mandato que determinaba en
mi la ley de la raza. Eran aquellos tiempos serenos y de plenitud para
el arte, sin extrafias divagaciones, ni rebuscados pruritos innovado-
res; momentos en que solo existia una pintura llamada a triunfar: la
auténtica, la sana, la que se alcanzaba tras una profunda y abnegada
dedicacién... Epoca aquella de pintores de casta, de cultura y masculi-
nidad... Fue, sin duda ese brebaje apurado en aquellos afios juveniles y
que manaba de esos inmensos maestros pobladores de El Prado, lo que
templ6 mi fidelidad al genio y al mandato tutelar de mi estirpe.

Y més adelante afiade:

Como podras suponerlo, llego a esa amada Espafia con mucho temor.
Hubiera deseado profundizar aun mas mi obra, para asi sentirme mas
digno de la estupenda heredad que me leg6 esa tierra madre. [...].
Pongo, pues, confiadamente en tus manos y en las del amigo Sanchez
Bella, que ha sido tan generoso conmigo al brindarme esta distincidn,
ese conjunto de obras recogidas en mi estudio. Acaso van mas que las
necesarias, pues he querido que el conjunto revele todos los acentos de
ese mundo que es mi provincia de Entre Rios, tierra levantisca y gene-
rosa, que es la fuente inagotable y el amor de mi obra fundamental®,

El entrerriano tendria su recompensa: a su trayectoria se dedicaria una de
las siete exposiciones monograficas de la Bienal, en las Salas de la Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte; otras serian las de José Clara, Juan Colom, Sal-
vador Dali, el boliviano Cecilio Guzman de Rojas, Joaquin Sunyer y la muestra
titulada «Precursores y maestros de la pintura espafiola contemporanea». Qui-
rés exhibiria en la suya un total de 23 obras, y, por su 6leo Tierra de Fe, hoy en
la coleccién de la AECID, en Madrid, recibid el Gran Premio de Honor Provincias
Espafiolas, con una recompensa de 100.000 pesetas, las que, junto con otros
cuatro premios, representaba la mayor dotacién concedida a un artista en dicho
certamen. Otro argentino, Alfredo Guido, recibiria el Gran Premio de Grabado,
y Daniel Ramos Correa uno de Arquitectura concedido por el Ayuntamiento de
Madrid.

El 6 de diciembre Quirds enviaba carta de agradecimiento por el premio reci-
bido al director del Instituto de Cultura Hispanica, Alfredo Sanchez Bella, y cua-
tro dias después hacia lo propio con Sotomayor. En ella reflejaba sus sensacio-
nes, su ansiedad por saber de las repercusiones de sus obras en la Bienal, lo que
él consideraba una «suerte de examen» ante la critica espafiola, y por supuesto
se emocion ante la concesion del premio «Provincias Espafiolas» con que fue

108 Jhidem.
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galardonado, ya que se consideraba «un hijo de esa raza que vive allende los
mares y que espera de la Madre Patria el aliento para sus luchas espirituales»;
«es para mi motivo de orgullo que haya sido elegido mi nombre para tributar un
homenaje al arte argentino». Y dirigiéndose directamente a Sotomayor, le dice:
«...te agradezco el celo carifioso con que has montado mis salas y toda esa cosa
leal y noble que solo les es dado brindar a los grandes espiritus»'%.

Fernando Alvarez de Sotomayor falleceria en 1960. Al balance de su vida
artistica, viéndola en perspectiva, la Argentina aporté numerosos hitos de rele-
vancia. Esperamos, con este ensayo, haber contribuido al rescate y puesta en
valor de algunos de los mismos, con la absoluta certeza de que seguiran apare-
ciendo noticias hasta ahora ocultas, que permitiran pensar nuevas estructuras
de andlisis y ampliar el ambito de las reflexiones.

109 AFAS. Carta de Ceséareo Bernaldo de Quirds a Fernando Alvarez de Sotomayor. Buenos Aires, 10 de
diciembre de 1951.



