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Los testimonios més destacados del orien-
talismo en el contexto de la pintura latinoame-
ricana se dieron fundamentalmente en el ulti-
mo cuarto del siglo XIX, realizindose en buena
medida en Europa. Los centros fundamentales
de produccién fueron Paris y Roma, verdaderos
motores del gusto occidental, y dependiendo
de las escuelas y los maestros que adoptaron
los jovenes transterrados, habrian de incidir o
no los temas de indole “drabe”. En la capital
francesa, donde estos asuntos habian alcanzado
ya prestigio académico, lo que se reflejé en una
presencia continua en los salones y galerias de
arte, los estudiantes americanos se interesaron
por la representacién de moros, odaliscas, mer-
cados drabes, caravanas en el desierto y otros
motivos similares. Esta realidad fue potenciada
asuvez por el interés de numerosos coleccionis-
tas americanos en adquirir cuadros orientalistas,

generandose un patrimonio que, en gran parte,
engrosaria los acervos de los museos de bellas
artes décadas mis tarde.

Uno de los pioneros latinoamericanos en el
tratamiento de la figura orientalista fue el pe-
ruano Ignacio Merino, quien pinté en Paris,
hacia 1875, el éleo E/ turco. Merino, quien fue
discipulo de Paul Delaroche, es autor también
de una versién del tema E/ wltimo Abencerraje,
uno de los asuntos orientalistas mds representa-
dos. Para este entonces uno de los componentes
esenciales del orientalismo, el misterio, la atrac-
ci6én por lo desconocido, habia comenzado ya su
declive con la inauguracién del Canal de Suez
en 1869, abriendo esas regiones a la conquista
comercial, como bien sefiala Lily Litvak; el gol-
pe de gracia lo daria Kodak en 1888 al lanzar
al mercado la cidmara portitil, inmediatamente
aceptada por los turistas'. El orientalismo que-
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dé asi al alcance de todos, perdiendo parte de
su fascinacién, aunque su interés pictérico no
s6lo no decliné totalmente sino que, por con-
trapartida, hasta vio la consolidacién en Paris de
la Sociedad de Pintores Orientalistas Franceses.

En este contexto, hacia 1882, pero en Flo-
rencia, el argentino Angel Della Valle realiza-
ria varios dibujos de corte académico introdu-
ciendo personajes drabes’. Inclusive un 6leo
suyo, Turco de pie con fusil, fue presentado en
marzo de aquel afio en la Exposicién Conti-
nental celebrada en Buenos Aires. Entre sus
obras “orientalistas”, destaca también la acua-
rela La tocadora de Kisar, de la misma época, y
el 6leo Mujer mora. Ya en la Argentina, tras su
retorno en 1883, realizé la sorprendente obra
La Diosa del Amor, “una romdntica fantasia
oriental, que retine ponchos criollos y turban-
tes drabes, en un gran cortejo que rodea una
carroza con un bellisimo desnudo femenino”,
como la describe Ignacio Gutiérrez Zaldivar.
Podemos sefialar a este lienzo como uno de
los mis significativos testimonios del orienta-
lismo latinoamericano, con el afiadido tnico y
original de su fusién con lo autéctono, en este
caso de naturaleza criolla.

Formado junto al célebre Jean Paul Lau-
rens en la parisina Academia Julian, entre 1885
y 1889, el venezolano Arturo Michelena, quien
habria de convertirse en una de las maximas
expresiones del arte academicista y, sobre todo,
de la pintura de historia en el continente?, rea-
liz6 hacia 1888 una serie de obras de temdtica
orientalista. Fantasia drabe, la mis destacada
de estas, ambientada en los alrededores de
Argel, representa una de las carreras tipicas,
de las que los drabes acostumbraban realizar

durante sus festividades. A ella se agregan So/-
dados drabes, escena situada en un corredor de
palacio, y una Joven drabe.

El desarrollo de la pintura orientalista tuvo
otro de sus puntos mds destacados en Chile,
donde emerge la figura de Alfredo Valenzuela
Puelma®. Trasladado a Paris en 1881, se formé
en el taller de Benjamin Constant, quien le lle-
v6 por los caminos del orientalismo, tendencia
bajo la cual pinté varias obras y, entre ellas, La
perla del mercader en 1885, exponiéndola ese
mismo afio en el Salén de Paris. Posiblemente
sea esta la pintura netamente orientalista mds
importante realizada por un artista de nuestro
continente.

En la dltima década del XIX permanecié
largo tiempo en Andalucia otro chileno, Al-
berto Orrego Luco, quien se incliné mds por
la representacion de paisajes del Guadalquivir y
rincones de la Alhambra y el Generalife, como
también lo hizo su compatriota Alfredo Lobos
quien pinté estos monumentos en 1914. Ernes-
to Molina, Alberto Valenzuela Llanos o Artu-
ro Gordon son otros nombres chilenos que se
unen al repertorio de artistas que transitaron
por las temiticas orientalistas. En Brasil se su-
man los de Dario Vilares Barboza y Dario Me-
catti, este Gltimo nacido en Florencia en 1909 y
que antes de instalarse en dicho pais residié por
largo tiempo en el norte de Africa, época de la
que quedan obras testimoniales donde las cara-
vanas, calles y personajes africanos son usuales.
De Ecuador podemos apuntar algunas obras
de Antonio Salguero, José Abraham Moscoso
y sobre todo la serie orientalista ejecutada por
A. Medina que se conserva en la coleccién del

Municipio de Quito.
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La perla del mercader, Alfredo Valenzuela Puelma (1885).
Oleo sobre lienzo, 214 x 138 cms.
Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile
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En la amplia propagacién alcanzada por el
orientalismo en Latinoamérica, en especial en
el primer tercio del siglo XX, papel esencial le
cupo a las corrientes simbolistas —literarias y
artisticas—, que asimilaron y divulgaron aquel
imaginario®. Caracteristica a sefialar es el des-
censo en el porcentaje de pinturas orientalistas
(que antes veiamos vinculadas al arte acadé-
mico, en especial en las escuelas parisinas), en
beneficio de la ilustracién de libros y revistas,
que convirtieron en iconos recurrentes las te-
miticas de Oriente, familiarizando a un pu-
blico mayoritario con escenas de fascinacién
y misterio.

En Latinoamérica, la secuencia de publica-
ciones con ilustraciones simbolistas comienza
a ser moneda corriente a partir de la primera
década del xX. En el caso mexicano®, artistas
como Julio Ruelas y Roberto Montenegro de-
jarfan su impronta en tempranas ilustraciones
para la Revista Moderna, compartiendo prota-
gonismo como dibujantes en 1905 en Los jar-
dines interiores del poeta Amado Nervo, tio del
segundo. Revista Moderna se edité en México
a partir de 1900, justamente bajo la direccién
de Nervo, y reprodujo a menudo las liminas
de Aubrey Beardsley. Montenegro, seducido
por la carga erética de los dibujos de este y de
las obras de Moreau y Odile Redon, realizé
en 1907 una serie de dibujos para ilustrar una
edicién de Salomé de Wilde que creemos no se
lleg6 a concretar.

Cuando hacia 1913, un afio antes del esta-
llido de la primera guerra mundial, Montene-
gro se establece en Mallorca, siguiendo a quien

o

habia sido su maestro en Paris, el catalin Her-
men Anglada Camarasa, una de las tareas a la
que recurri6 para sustentarse econdmicamente
tue la ilustracién de libros y las colaboraciones
en revistas como la madrilefia Blanco y Negro,
que difundié varias portadas y dibujos suyos”.
En 1917 ilustré La limpara de Aladino, publi-
cado en Barcelona por las Galerias Layetanas,
donde retorna a las temdticas orientales, con
fino trazo y sugerentes fondos dorados. A este
tema dedicarfa, entre 1925 y 1927, uno de sus
mds notables murales, ubicado en la Bibliote-
ca de la Escuela Primaria Benito Juirez, en la
ciudad de México; “a los ojos de Montenegro,
Meéxico aparece como un pais exdtico, dotado
de los mismos atributos miticos del Oriente le-
jano de las novelas de aventura del siglo X1x” 8.
La utilizacién de los dorados por parte de
Montenegro se trasladé, como mencionamos,
tanto a sus ilustraciones como a sus murales;
en esta ultima faceta debemos sefialar, ademas
de los citados, el titulado La Sabiduria (1923),
ubicado en el despacho principal de la Secre-
tarfa de Educacién Publica (SEP) de México.
Durante los afios 20 y 30, en la obra de
Montenegro, los temas orientalistas mantu-
vieron su protagonismo, siendo una de sus pri-
meras incursiones la portada que realiza para
el libro que Ediciones Cultura publica sobre
Rabindranath Tagore en 1922. Dos afios des-
pués, en la misma senda, las coloreadas lami-
nas del primer tomo de Lecturas cldsicas para
nirios (1924), que incluye historias de la India,
obras de Tagore, escenas de Las mil y una no-
ches o Leyendas del Lejano Oriente, entre otras,
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El cuento (La Lampara de Aladino),

Roberto Montenegro (1925-1927).

Fresco, 7 x 8 mts.

Biblioteca Lincoln, Escuela Primaria “Benito Juarez”, Ciudad de México
Foto: Rodrigo Gutiérrez Vifiuales

siendo acompafiado en el disefio de las vifietas
por el pintor Gabriel Ferndndez Ledesma. Se
suman mds adelante sus ilustraciones para las
tres muy raras ediciones del Rubaiyit de Omar
Khayyam, en la versién de Eduardo Hay (1933,
1936 y 1938), todas incluyendo diferentes cor-
pus de ilustraciones, compartiendo espacio, en
el caso de la segunda, con el destacado ilustra-
dor Chango Garcia Cabral, autor de diez ldmi-
nas. En 1934 Montenegro ilustré, también de
manera magistral, una edicién mexicana de Las
desencantadas de Pierre Loti, otra de las obras
orientalistas de amplia divulgacién.

Otro gran foco del orientalismo (desde la
optica de las artes plésticas) lo hallamos en el
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drea rioplatense, y en especial en Argentina,
aunque también en Uruguay localizamos el
libro de poesias de Ferndn Silva Valdés, Humo
de incienso (1917), con una magnifica cubier-
ta ilustrada por quien serfa afios después uno
de los mds insignes escultores del continente,
José Luis Zorrilla de San Martin. Aunque no
es tema central de nuestro discurso, si creemos
necesario mencionar que la literatura ameri-
cana dej6é numerosos testimonios de las incli-
naciones orientalistas de sus cultores’, como el
caso de los ya citados Silva Valdés y Nervo, o
Rubén Dario, Carlos Muzzio Sdenz Pefia y el
granadino, radicado en Buenos Aires, Antonio
Pérez Valiente de Moctezuma, entre otros.

9. TINAJERO, Araceli. Orientalismo en el modernismo hispanoamericano. West Lafayette (Indiana): Purdue University

Press, 2004.
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Lo que contd Schahrazada, Jorge Larco (1924).
Témpera sobre carton, 55 x 47,5 cms.

Coleccion MLR, Granada

Foto: Valentin Garcia
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Para algunas de las obras del citado Mocte-
zuma realizé ilustraciones el rosarino Alfredo
Guido, quien fuera uno de los maximos ex-
ponentes del simbolismo en Latinoamérica®.
Sus dibujos en revistas como la legendaria
Plus Ultra (1916-1930), creada fundamental-
mente por emigrados espafioles en la Argen-
tina, o en libros de limitadas ediciones, dejan
clara constancia de dicha faceta. En su caso,
mds que orientalismo estrictamente hablando,
hemos hallado magnificas referencias visuales
a la Alhambra y el Generalife, con una carga
simbélica notable. Esto puede apreciarse en li-
bros como Arco sobre el mar (1919) de Enrique
de Leguina, o Un vigjo resplandor (Evocaciones
de Granada) (1924) de Moctezuma!l.

Para entonces, también se habia manifes-
tado como una figura principal en el simbo-
lismo otro artista argentino, Gregorio Lépez
Naguil, quien en parte compartié biografia
con el mexicano Montenegro. Al igual que
éste, Lopez Naguil se radicé en Paris en 1911
para formarse junto a Anglada Camarasa. El
decorativismo del cataldn, mas la huella de los
ballets rusos, y la de Beardsley y la estampa
japonesa en la ilustracién marcaron decidida-
mente sus sendas estéticas. En 1913 acompafié
a su maestro a Puerto Pollensa, donde se dedi-
c6 fundamentalmente al éleo, pintando paisa-
jes de costa y sierra, y en algunos casos retratos
de simbolista modernidad. Entre 1916 y 1919
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hizo un paréntesis para establecerse y trabajar
en Buenos Aires, donde se dedicé con ahinco
a la ilustracién de libros y dejé lienzos de la
calidad de Laca China (1918), hoy en el Museo
Nacional de Bellas Artes, en esa ciudad, donde
el orientalismo de las chinoseries y los manto-
nes de Manila fueron demostrativos de aque-
llas inclinaciones. En cuanto a los libros, de
esta época son sus ilustraciones orientalistas y
simbolistas para la versién de Carlos Muzzio
Saenz Pefia del Rubaiydir publicada en 1916 en
Madrid, y para otro libro del mismo autor (y
del mismo afio) titulado Las veladas de Rama-
ddn, este si publicado en la capital argentina'?.

Otro artista argentino, Jorge Larco, cul-
tivaria de manera mds prolongada el género,
tanto en témperas como en dibujos y agua-
fuertes. Entre 1923 y 1924 ilustré para Plus Ul-
tra diversos capitulos de Las mil y una noches.
Entre esas obras de Larco —quien en 1934
habria de desempefiarse como escendgrafo de
Federico Garcfa Lorca cuando el granadino
viaj6 a Buenos Aires— destaca Lo que conts
Schahrazada, de 1924, que tiene a la caravana
como tema central, contrastando la imagen de
los esclavos con la pomposa pose del amo y
hasta con la altivez del camello que le trans-
porta. En 1937 realizé 13 aguafuertes y siete
vifietas para una edicién limitada de 100 ejem-
plares de Las alegorias de “Salomé” de Mariano
de Vedia y Mitre®.
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