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Notas anticipatorias. El naci-
miento del proyecto curatorial

Este proyecto nacié en Cuenca en agosto del 2005, cuando
ambos curadores debatfamos contenidos para la exposicion
Ecuador.Tradicién y modernidad que se llevarfa a cabo en el 2007
en la Biblioteca Nacional de Espafia en Madrid. Para entonces,
en plena tarea de visitar colecciones para alimentar aquella
muestra, se nos habia hecho evidente la injusta marginalizacién
—o al menos infravaloracién— de Victor Mideros en la con-
sideracién de las historias del arte ecuatoriano, bajo miradas
simplificadas y a menudo cargadas de despectivos clichés, tipicos
de la visién vanguardista. Lo vefan como un retrdgrado, sin
atinar a descubrirlo como el “moderno” que en realidad era.
Una nueva reivindicacién se dio en el proceso de otra exposi-
cién, curada por Kennedy, Escenarios para una patria: Paisajismo
ecuatoriano 1850-1930, realizada para el Museo de la Ciudad
de Quito en el 2008. En esta se pudo apreciar no solo el valor
de Mideros como moderno sino de otros artistas que habian
quedado relegados bajo la sombra de un arte que no calzaba

con el de la denuncia social, valorada y estudiada al cansancio.

Maés adelante, nuestra mirada se afind, siempre en base a la
nutrida y magnifica obra de Mideros, a la necesidad de hacer un
alto y comprender los gestos simbolistas en el arte ya no solo
de Ecuador sino de Sudamérica, un rico y extenso laboratorio
de modernidad en el que se entretejian historias por doquier:
Un referente fue, sin lugar a dudas, la primera exposicién rea-

lizada sobre el tema en Latinoamérica, en el 2004, denominada

El espejo simbolista. Europa y México, 1870-1920 y cocurada
por Fausto Ramirez, entrafable colega que nos honra con un
ensayo de su autorfa.Y por supuesto exposiciones que pudimos
ver afios antes al otro lado del Atlantico, como Simbolismo en
Europa (Las Palmas de Gran Canaria, 1990) o Pintura simbolista
en Espafia, 1890-1930 (Madrid, 1997). Mientras realizdbamos
nuestra investigacién sudamericana se dieron dos espléndidas
muestras sobre el tema: en el 2010, Le Symbolisme en Belgique,

y entre el 201 | y el 2012, Il Simbolismo in ltalia.

Aliados en una tarea que crefamos abordarfa un vacio historio-
grafico a nivel continental, decidimos plantear a la Fundacién
Museos de la Ciudad de Quito, un ambicioso proyecto cura-
torial y expositivo a sabiendas de la experiencia extraordinaria
que ha tenido dicha institucién en los Ultimos afios y de su
reconocimiento a nivel internacional. Estdbamos convencidos
de que podiamos llevar a cabo una puesta en escena de este
calibre desde Ecuador: Fue un reto aceptado con gran ilusién
por la entonces directora ejecutiva de la Fundacién Ana Maria
Armijos y su equipo de trabajo. Gutiérrez se harfa cargo del
trabajo internacional, Kennedy del nacional. El primero lo harfa
desde el acervo bibliogréfico y un avanzado trabajo de campo
en diferentes paises, la segunda desde las fuentes originales,

museos, colecciones y bibliotecas del pais.

Empezé entonces la ardua tarea que llevé tres afios de trabajo
sostenido. A mitad de camino cotejamos nuestros respectivos
hallazgos e ideas reunidos en uno de los mejores escenarios de

confluencia artistica y literaria entre espafioles y latinoamericanos
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“modermos”, Palma de Mallorca. Entonces advertimos la magnitud
y complejidad del proyecto, habida cuenta,ademés, de la necesidad
inminente de convertir la exposicién en itinerante. Solo el caso
ecuatoriano arrojé importantes hallazgos; a la literatura, pintura
y escultura del momento se afiadfa una importante presencia de
la musica, de las artes aplicadas, de la gréfica o la caricatura, y la
siempre presente arquitectura, renovada o nueva. Un verdadero
concierto de diversas manifestaciones que hacfan presencia y
peso en la politica de entonces. Nada mas lejos que aquella

manida idea de la modernidad encerrada en una torre de marfil.

Bajo la rigurosa lupa de una evaluacién consciente y cuida-
dosa, propusimos dividir la exposicién en dos momentos: la
primera estarfa destinada Unica y exclusivamente a indagar el
fenémeno ecuatoriano teniendo como centro gravitacional al
mds grande simbolista del pafs, Victor Mideros, y a otros dos,
el primer fotdgrafo de arte Emmanuel Honorato Vézquez,
cuyos “gestos” simbolistas venian como una reaccién al rancio
romanticismo anterior; y a Eduardo Sola Franco, un incansable
viajero y cosmopolita que se declararfa simbolista por opcién
hasta el final de su vida. Como se podrd ver por la obra escogida
y los ensayos que indagan sobre estos personajes, cada uno
aportard a la comprensién de la modernidad y del Simbolismo,
desde dpticas diversas. Dejamos en el tintero a Antonio Bellolio,
un extraordinario ilustrador italo guayaquilefio a quien descu-
brimos tarde, asi como la del escultor Luis Mideros, hermano
del pintor, cuya obra se halla dispersa. Ambos merecen una

profunda revisién y puesta en valor:

El proyecto nacional crecié.Ademds de la gran introduccién al
tema que albergaria el Museo de la Ciudad, y la presentacién de
los tres casos de estudio que estarfan dispuestos en el Centro
Cultural Metropolitano, los hallazgos en el proceso investigativo
nos obligaron a respetar el camino trazado porVictor Mideros
en su‘toma de la ciudad de Quito” literalmente inundando los
espacios con sus series religiosas y civiles. Arrancar las obras del

lugar original habrfa sido un sacrilegio y una falta de respeto y
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comprensién histéricas. Por ello abrimos lo que denominamos
las "sedes complementarias™: la Iglesia y sacristia del Convento
Mayor de la Merced, la porterfa y el locutorio del Monasterio
del Carmen Alto, la Capilla de Sucre de la Catedral Primada de
Quito y la Casa Museo de Maria Augusta Urrutia. Una sede adi-
cional propuesta fue el Cementerio de San Diego que alberga
una serie de |dpidas, tumbas y mausoleos que complementan la
exhibicidn; la muerte misma, tema central al discurso simbolista.
Este circuito no solo que enriquece a la muestra sino que nos
obliga a entender los fenémenos artisticos como parte de la
dinamia de la urbe y ligados a los espacios tanto publicos como
privados. Las mejores y mds dindmicas historias se inscriben
en ella. Asi lo comprendid la nueva directora de la Fundacion
Museos de la Ciudad, Ana Rodriguez. Con ella y el mismo

dindmico y trabajador equipo seguimos adelante.

Dada la restringida bibliograffa con la que se cuenta sobre el
tema, el desconocimiento sobre objetos que acompanan este
periodo, Kennedy con su equipo —el antropdlogo visual y ar-
tista Patricio Feijéo y la historiadora del arte Carmen Corbaldn
de Celis— hizo un recorrido por todos los museos publicos
de Quito, Guayaquil y Cuenca que contaran con colecciones
relativas al perfodo. No solo se revisé las salas sino todas las
reservas. Especial mencién hacemos a las valiosas reservas del
Museo de la Casa de la Cultura Ecuatoriana en Quito cuya
coleccién espléndida de grabados europeos modernos —entre
ellos algunos de corte simbolista— y un Montenegro, nos dio
pistas para conocer de qué se rodeaban artistas y coleccionistas.
Los museos nacionales de las tres ciudades también fueron
claves y aportantes. El inagotable Museo y Biblioteca Aurelio
Espinosa Pdlit nos proveyd no solo de obra particular de Mi-
deros, sino de un acervo maravilloso de revistas, periddicos y
fotografias de la época. Por meses trabajamos en el Fondo de
Ciencias Humanas del Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador; la coleccidn de revistas reunidas en su momento por
Jacinto Jijén y Caamafio, nos permitié ampliar nuestra mirada.

También se visitaron y revisaron a fondo todas las obras en

las sedes complementarias; Patricio Feijéo y Casandra Sabag
fueron contratados para realizar una investigacién comple-
mentaria de cada una de las mismas, trabajo que alimenté al
proyecto en general. Lo propio sucedié con la musica, Juan
Carlos Franco realizé una monografia de apoyo; con el cine, a
cargo de Wilma Granda de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
que generosamente nos cedid la informacién recogida por afios
de trabajo; con el teatro, proyecto de investigacién que sobre
la historia del teatro en Quito estaba siendo coordinado por
la misma Kennedy bajo el auspicio del Instituto Metropolitano
de Patrimonio. Con este enorme y rico material, nuestros ar-
chivos personales se llenaron de informacién e ideas. Tenemos
mucha gratitud con empleados y directivos de las instituciones
que dfa a dfa no hicieron sino servirnos con ilusidn y atencion.
En muchas ocasiones sus pertinentes observaciones fueron
incorporadas a nuestras fichas y dieron luz a algunas de las

hipétesis planteadas a lo largo del trabajo.

Otro rengldn fueron las colecciones privadas en las tres ciu-
dades antedichas, especialmente ricas y bien conservadas las
de Guayaquil. Nos abrieron sus casas decenas de tenedores
de obra, con paciencia compartieron sus historias y el proceso
de obtencién de obras. Igualmente, nos sentimos de veras
agradecidos por el trato dulce y generoso de todos ellos a

quienes listamos en los créditos.

La segunda etapa, que la pondremos en marcha en breve,
retomana la idea inicial de una gran muestra sudamericana que
se planteard desde el inicio como itinerante. Un abre bocas a este
amplio escenario resultan los cuatro ensayos en este libro dedi-

cados a ampliar nuestra mirada a América Latina en su conjunto.

Ideas centrales

El objetivo central del proyecto en su conjunto es indagar desde
ddnde se construye la idea de Modernidad a través, ya no de

estudios sociales, politicos o econdmicos, sino de la visualidad

en términos amplios —pintura, fotografia, grabado, ilustracidn,
cine— y de la literatura en apoyo y colaboracién a lo anterior,
relacionadas ambas con el crecimiento y modernizacién de
la vida urbana. Develar un momento importantisimo en las
nuevas formas de pensamiento y creatividad, y el cambio de
paradigmas en que se desarrollaron el Simbolismo y el Mo-
dernismo en sus mltiples variables, de fronteras a menudo
inciertas. En la actualidad, a la luz de un nuevo momento en la
historia de la humanidad, con similitudes a las de aquellos afios
de crisis, desconcierto y creatividad, aquel movimiento merece

particularmente ser revisitado y revalorizado.

El Modernismo, como sabemos, fue un movimiento artistico y
literario originado en el Ultimo cuarto del siglo XIX en Europa
que persiguié crear nuevas estrategias desde la creatividad
visual y textual para establecer fuertes y poderosas conexiones
con la modernidad social. Tuvo su raiz en un momento de gran
convulsién y de crisis de valores cuturales, en la que los jévenes

se rebelaron contra el conformismo de la burguesfa privilegiada.

Las reacciones fueron diversas y ricas, desde aquellos que ce-
lebraban la modernidad de manera triunfal hasta los que la
condenaban casi como un perfodo en el cual el ser humano se
sentia agonizante. Algunos artistas y literatos optaron por una
verdadera revolucién en cuanto a la transformacién misma del
hecho creativo. Estas estrategias literalmente coparon el interés
de todas las artes, aunque con mayor presencia y fuerza en la
arquitectura, la pintura, el disefio, la literatura y la musica, que
fueron tendiendo gradualmente hacia un alto refinamiento, a
la par de exigir el retorno a valores esenciales, sociales y cutu-
rales, senda en la que las vertientes “primitivistas”, clasicistas, e

historicistas en general, hallarfan un sustancioso caldo de cultivo.

Fue un movimiento intermitente y poco sistemético o lineal,
efectivo en Europa y lugares como Estados Unidos y América
Latina en donde muchos de sus dispersos principios tuvieron

relevante impacto. Fueron considerados modernistas desde

Courbet con su realismo critico, hasta Manet con su induccién
de la estética popular a su arte de saldn; Baudelaire desde la
poética y la critica de arte. Los artistas y escritores reconocie-
ron en sumomento que para establecer un arte o una novela
significativas —potencialmente atemporales y universales— era
necesario partir del presente, de lo que les rodeaba, cosa que

iba radicalmente contra los principios del oficialismo académico.

El movimiento tomd caminos diversos, y distintas modalidades
segun la geografia, desde el Art Nouveau francés y belga, pasando
por el Modern Style britanico, el Jugensdtil alemdn o el Liberty
italiano, hasta el Modernismo catalan. Mdltiples fueron las reac-
ciones frente a lo moderno.Tipica estrategia fue la de provocar,
usando el término difundido por Robert Hughes, el “shock de
lo nuevo”, revelar el presente como una cantera de imaginarios
oscurecidos o negados hasta el momento, hacer que el pasado
reciente se viera como anacronico; inventar nuevos modelos
que establecieran bases para el futuro. Algunos imaginaron un
futuro de fécil alcance; mds aun, otros reclamaron una mirada
de valores esenciales en pasados lejanos intentando poner fin
a los historicismos decimondnicos. En fin, el impulso bésico del
Modernismo en la modernidad fue el deseo de crear objetos

nunca antes imaginados y nuevas formas de verlos y percibirlos.

Particularizando el mundo de
la modernidad. El Simbolismo

Hacia la década de 1880 algunos idealistas incorporaron el suefio
y la fantasia por medio de la alusién del simbolo y la rica vestidura
de la forma decorativa.Algunos de los principios fueron exhibidos
ya por los prerrafaelistas en Inglaterra. Fue una ruptura extraor-
dinaria con el Impresionismo que coincidié con la aparicién de
lluminations de Rimbaud, la llegada deVan Gogh a Paris y la estancia

de Gauguin en Bretafia. Nacié oficialmente el Postimpresionismo.

El Simbolismo se convertiria en el principal caballo de batalla

del momento, lo Unico “capaz de designar razonablemente la

tendencia actual del espiritu creador en el arte”, seglin el poeta
Moréas en 1886. La obra de arte debia ser ideista, simbolista,
sintética, subjetiva, decorativa, de acuerdo al critico Aurier: Era la
expresion de la Idea la que interesaba dentro de un escenario
del arte por el arte, del arte como centro de expresidn en did-
logo consigo mismo.Algunos esotéricos y rosacruces plegaron

al movimiento y el culto al misterio atrajo a otros.

No es del caso referirnos en detalle a un tema tan conocido
como complejo, como es el de la pintura simbolista en Europa,
que ha sido objeto de numerosos estudios y exposiciones de
cardcter englobante o tratada de forma particular en diferentes
paises,ademds de formar parte, obras de esta tendencia, de los
mds prestigiosos museos del mundo. Nombres como los de
Pierre Puvis de Chavannes, Gustave Moreau o Maurice Denis en
Francia, Julio Romero deTorres, Joan Brull, Rogelio de Egusquiza
o Néstor Ferndndez de la Torre en Espafia, Gaetano Previati

en ltalia, o el checo Frantisek Kupka, son harto reveladores.

Pdrrafo aparte merece el caso de Inglaterra, que ya habia go-
zado de antecedentes tan significativos como el Prerrafaelismo,
que cimentarfa un Simbolismo notable a través de artistas
como Aubrey Beardsley (ilustrador paradigmatico en 1893 de
la “Salomé” de Oscar Wilde, mito contempordneo que habfa
sido alimentado fundamentalmente por las pinturas de Gustave
Moreau en las décadas de 1870y 1880), Edmund Dulac (icond-
grafo por antonomasia de “Las mil y una noches” en la primera
década del XX) o Charles Ricketts (quien hacia 1920 disefiaria
escenarios Y figurines para una representacion “americanista”,

basada en la vida del emperador azteca Moctezuma).

Los trabajos como ilustradores de estos y muchos otros artistas,
dio continuidad a postulados prerrafaelistas, realzé el valor del
paisaje (interior y exterior), rescaté ornamentos y caligrafias
medievales (uno de los periodos elegfacos, conservador del
nuevo espiritu que se queria promover) y se insertd a la vez en

el proceso de regeneracidn de las artes y oficios manuales, que
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habfa fomentado principalmente William Morris,en parte como
reaccién a la produccién en serie fomentada por la Revolucidn
Industrial. Vifietas, dibujos y libros ilustrados por estos artistas,
muchos de ellos destinados al publico infantil, adquirieron una
enorme propagacion en Europa y América, ya sea de forma
directa como también por el espacio que les fue dedicado por
revistas de amplia difusién de la talla de The Studio que segu-

ramente el ecuatoriano Victor Mideros conocié debidamente.

El simbolo, entonces, resultaba un “lugar” de encuentro de
varios planos de la realidad y por ello el vehiculo perfecto para
la manifestacién de principios, hechos no corpdreos. Se crefa
que el arte de las antiguas culturas era simbdlico y muchos
modernos se refugiaron en el gnosticismo, el hermetismo y las
ciencias ocultas. Su centro de atencidn fue la antigua Alejandria,
donde las culturas egipcia, griega, judia e incluso india entraron
en fecundo contacto; contempordneamente hablando, muchos
libros e ilustraciones expusieron doctrinas cabalisticas, alqui-
micas, astroldgicas, asi renacieron los estudios esotéricos. Sin
embargo, muchos artistas hincaron su interés en el Simbolismo
de manera fugaz o puntual, mds adelante seguirfan buscando
incorporar su obra en el nutrido mend que la modernidad
ofrecia, otros, como los resefiados en esta exposicién nacional,
se instalaron e instalaron su obra en él cuando este movimiento

habfa practicamente desaparecido.

Notas sobre Simbolismo y Moder-
nismo en Ecuador y América Latina

Segulin vimos en el apartado anterior, el Simbolismo, que basi-
camente podriamos tomar como una prolongacion y a veces
negacién del Romanticismo, en el que el sentido del arte, la
literatura y la vida partfan desde el interior del alma, desde el
espiritu de sus cultores, y se expresaba en imdgenes cercanas
a la ensofacidn, habfa crecido en un tiempo de revueltas, de
decadencia social, de desesperanza, provocado en parte por

el supuesto progreso que la revolucién industrial iba a traer a
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la sociedad europea, utopfa que, en realidad, acentud su mar-
ginalidad y pobreza. La Comuna de Paris en 1871, 0 la caida de

Inglaterra a partir de 1873, serfan dos indicios de ese declive.

El arte encontraria en las corrientes del Simbolismo un es-
cape hacia un mundo de ensofaciones, una “burbuja” en la
que situarse, al margen de la desoladora realidad. Estetas y
decadentes es un término adecuado para estos iluminados
artistas, que prolongaron con su actuacion y sus obras aquella
idea del genio romantico de antafio, incomprendido y que con
frecuencia, terminaba sus dfas por propia voluntad, sumido en la
depresidn, huyendo hacia mundos distantes, territorios sofiados,

paraisos artificiales.

Los ensayos en este libro

En lo que atafie a la literatura, el Modernismo hispanoa-
mericano sigue planteando numerosas dificultades a sus
estudiosos, respecto de su esencia, de la caracterizacion de
su estética, de sus Iimites no solamente cronoldgicos sino
también metodoldgicos, emparentandose con la situacion
que también manifiestan las artes en tanto las fronteras
“modernistas” también se difuminan. El texto de Alvaro
Salvador indaga justamente en estos alcances, planteando
diversas bases tedricas para un posible estudio global del
Modernismo literario. Hace hincapié, entre otros aspectos, en
el estrecho vinculo de la literatura con la sociedad americana
de su tiempo, con la musica y la “ideologfa de la musica”
como eje central del proyecto poético de los modernistas,
la magnitud de la dialéctica “civilizacién o barbarie”, o la
temadtica de la “moral estética”. Incluye como capitulo el
que titula “el impuro amor de las ciudades”, en el que revela
cémo la gran ciudad y el hombre urbano ocupan un lugar
esencial en el Modernismo, y cémo este Ultimo establece con
aquella un vinculo “exterior/interior” en el que la accién de
imaginar la ciudad, idealizarla, juega un papel determinante

en su configuracién literaria de modernidad.

Para principios del XX ya existfan algunos érganos de difusién
en Latinoamérica como fue el caso de la “Revista Moderna”
editada en México a partir de 1900, bajo la direccién del poeta
Amado Nervo,y que conté con la colaboracién icénica de dos
de las méximas figuras del Simbolismo del continente, Julio
Ruelas y Roberto Montenegro, ademds de reproducir a menudo
las ldminas ya circuladas de Beardsley. Montenegro, sobrino de
Nervo e ilustrador de algunas (hoy raras) ediciones ilustradas
de sus poemas, seducido por la carga erdtica de las obras de
Moreau y Odile Redon, y los dibujos de Beardsley, realizé en
1907 una serie de dibujos para ilustrar una edicién de la Salomé
de Wilde (que creemos no se llegd a realizar), en la que deja
claro su embeleso por aquella mujer fatal que era capaz de

usar sus poderes de seduccién para servir a fines destructivos.

La fascinacién de Montenegro por el “encantamiento” simbolista
no quedaria alli, sino que se potenciarfa con el conocimiento
de los ballets rusos, frecuentes en Parfs a partir de 1909, cuyas
escenografias y su idea de “arte en movimiento” se converti-
rfa en un influjo esencial para el arte contempordneo como
venia siendo la estampa japonesa, en esa febril época creativa
parisina donde las artes de fuera del “centro” llevaron savia
nueva a la meca del arte. En el caso de Montenegro, y como
dirfa Oliver Debroise analizando su produccién muralistica en
los afios veinte, “le permiten desarrollar visiones mexicanistas
a partir del orientalismo de la pintura simbolista. A los ojos de
Montenegro, México aparece como un pais exdtico, dotado de
los mismos atributos miticos del Oriente lejano de las novelas

de aventura del siglo XIX".

Otros artistas mexicanos, como ocurrié con el tempranamente
desaparecido Saturnino Herrdn, incursionardn con fuerza en el
Simbolismo; asi se aprecia en su obra pictdrica y en la ilustracion
de libros. De ellos y de otros artistas del modernismo mexicano
como German Gedovius o Alberto Fuster, da cuenta el estudio de
Fausto Ramirez que incluimos en este libro, reflexionando a la vez

sobre los componentes ideoldgicos y estéticos del movimiento.

Mientras, en el sur del continente, el argentino Jorge Larco,
ilustraba entre 1923 y 1924 diversos capitulos de Las mil y
una noches que se publicaban en la revista Plus Ultra, el mas
notable de los drganos de difusién cultural que los esparioles
tenian en Argentina, influido en buena medida por las difundidas
ldminas que Edmund Dulac habfa publicado en Inglaterra. En
este pais también Gregorio Lépez Naguil, Rodolfo Franco o
Alfredo Guido, eximios y reconocidos artistas, recurrfan en sus
numerosos encargos para ilustrar libros, a las huellas simbolistas,
en las que no faltaban los tintes orientalistas tan caros al gusto

de la época “decadente”.

En los textos dedicados por Rodrigo Gutiérrez Vifiuales al
Simbolismo y Modernismo en Sudamérica, uno primero, el que
destaca algunas bases para la comprensién artistica de estos
fenémenos en el continente, y el segundo, que resefia algunas
producciones dadas en los diferentes paises del mismo, queda
reflejado, a partir del cotejo de la bibliografia y hemerografia
que se tuvo al alcance, un cierto desarrollo desigual entre aque-
llos, quedando bastante sujetos a la existencia, mayor o menor,
de artistas que se inclinaran a estos temas. Indudablemente
las sendas de la grdfica en general, y de la ilustracién de libros
y revistas, y la publicidad en particular; permitieron trazar un

panorama mds amplio.

Justamente, el proceso que entonces se vislumbra y concreta,
de "democratizacién” de los géneros artisticos, superador del
esquema académico de las “tres bellas artes” (arquitectura,
pintura y escuftura) como rectoras ineludibles, es esencial para
entender el momento. Por esta linea va el recuadro sobre ar-
tes aplicadas en Ecuador y modernidad, de Patricio Feijéo, un
abrebocas al tema.Y comprender este fenémeno no sélo en sf
mismo sino también como verdadero inicio de la modernidad
como intencién, la que eclosionard con las vanguardias, aunque
estas, sobre todo desde la palabra, intentardn situar a aquellos
testimonios germinales como formas y pensamientos peri-

clitados, contraviniendo aquello que dirfa Atahualpa Yupanqui

de que “para que crezcan los nietos no es necesario matar

a los abuelos™.Y agregamos: ni a los padres, como es el caso.

Es con el Modernismo cuando se produce el rompimiento
del denigrante término de “artes menores”, viéndose forzadas
inclusive las academias a incorporar gradualmente las clases de
grabado, dibujo publicitario e ilustracién en sus programas.A la
par, los artistas ampliaron sus horizontes, de manera decidida y
sin complejos, a manifestaciones hasta entonces “'secundarias”;
los casos son abundantes y estdn reflejados en el segundo de
los ensayos “sudamericanos”, entre ellos Marco Tobdn Mejia en
Colombia, Nicolds Ferdinandov en Venezuela, Eliseu D’Angelo
Visconti y Emiliano Di Cavalcanti en Brasil, Alejandro Fauré en
Chile o José Luis Zorrilla de San Martin y Federico Lanau en

Uruguay, entre muchos otros.

Indudablemente, y salido de este rifién""democratizador”, debe
destacarse el proceso de integracion de las artes, de colabora-
cién mutua e hibridacién entre pintores, literatos, arquitectos,
escultores, ilustradores, musicos y gentes de teatro. Por ello, los
curadores trabajaron incansablemente en hacer esta relacién
explicita, tanto en este libro como en la exhibicién misma. El
recuadro de Juan Mullo revela la importancia de la moderni-
dad en la musica nacional ecuatoriana en conjuncién con la
letra de los mds grandes poetas simbolistas modernistas del
lugar; incorporados, por ejemplo, al pasillo. En este marco, so-
bre ejes identitarios propios de los “‘centenarios” de nuestras
independencias y el acentuamiento de la mirada introspectiva
que surgié en nuestro continente como reaccién a la Primera
Guerra Mundial en tanto cuestionamiento del hasta entonces
indiscutible modelo cultural europeo, las arquitecturas de raiz
americana, neoprehispanica y neocolonial, van a significar una de
las notas centrales del encuentro entre tradicién y modernidad,

o de "vanguardia enraizada”.

Entonces, el andlisis del Simbolismo americano y de sus actores

como herramientas para indagar el alma moderna, se realiza por

doble vertiente: el "alma mia” en la subjetividad, y el “alma nues-
tra” en la colectividad. En Ecuador, ambas surgieron a finales del
siglo XIX'y languidecieron en la década del treinta." Alma mia”,

como se bautizd a esta exposicién, recoge ambas buisquedas.

En el ensayo de Alexandra Kennedy se establece un didlogo
entre el Simbolismo, el Modernismo y la modernidad europeos
y las respuestas ecuatorianas; las formas cémo se van “negocian-
do” las imdgenes que construirdn el nuevo campo moderno en
Ecuador; el impacto artistico y politico que tuvieron, el papel
de los viajes, la formacién de los artistas, las becas y las lectu-
ras. Especial interés otorga a la renovacioén del paisajismo, a la
incorporacién del denominado entonces “género indio” y el
nuevo culto de héroes y heroinas. Asi mismo busca entender
las reacciones de una Iglesia Catdlica frente a la modernidad

poniendo en relacién la desafiante obra de Victor Mideros.

Es dentro del zeitgeist de este espiritu universal de la época,
donde hay que situar la obra, a la vez plenamente quitefia, del
“mistico laborioso” Mideros. Esa “universalizacién de la aldea”
es quizd el rasgo identificador de su obra por antonomasia, y el
que lo convierte en ese artista Unico y auténtico, sin parangdén
en el resto del continente americano. Autor de una obra que ha
querido ser a menudo soslayada, y arrinconada, pocos artistas
pueden jactarse de haber renovado la tradicién barroca con
valentia y con una produccién que hasta ahora no habfa tenido
su merecido reconocimiento, por esa manfa tan extendida
como execrable de algunos historiadores de que para justificar
ciertas innovaciones asumen como sistema el combatir y deni-
grar lo previamente existente, como si fuese ello necesario o
como si las nuevas corrientes no tuvieran su propia valia para
imponerse por si mismas, sin necesidad de contraponerles nada.
El esclarecedor articulo de Patricio Feijéo y Casandra Sabag
explora sobre la feliz conjuncién entre el moderno y renovador
proyecto jesuftico y el milenarismo apocaliptico de este artista
que crearfa una nueva iconografia cristiana destinada en buena

parte a la transformacién simbdlica de Quito como centro de
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unificacién americana. En el recuadro encargado a Carmen
Corbaldn de Celis de laVilla se resume este itinerario por los
espacios religiosos tradicionales de Quito ideado por Mideros

a modo de toma simbdlica.

SiVictor Mideros ha sido un olvidado, no menos lo han sido
otros artistas ecuatorianos cuya corta vida y obra, amén de
temadticas aln poco aceptadas por un publico conservador y
poco entendido en las artes contempordneas, intentd cubrir
de silencios. Entre ellos cuenta el fotdgrafo cuencano Emanuel
Honorato Vdzquez, cuya impronta simbolista seguramente in-
corporada a su obra en su visita a Espafia en la primera década
del siglo XX aln deja mucho que estudiar: El aportante ensayo
de uno de nuestros escritores actuales mds iluminados, Cris-
tObal Zapata, precisamente indaga en la obra y vida del artista
ligadas a la bohemia modernista en la parroquiana ciudad de
Cuenca, rica en poetas y delirantes. Durante el proceso de
investigacion, la familia Acosta, guardiana de la obra de este
artista, y Pablo Corral, conocido fotégrafo que las habia digita-
lizado y rescatado, preparaban un libro con las imdgenes més
destacadas. Generosidad sin limites el permitirnos presentar
una primera seleccién de esta riquisima coleccién. Maria de los
Angeles Martinez en el recuadro correspondiente nos da su
mirada sobre la tardfa pero efectiva bohemia cuencana de los

afios 20 y la transformacién del espiritu de la ciudad.

Del mismo tenor; erdtico y exotizante, aunque mds tardio en
su labor artistica, fue Eduardo Sold Franco, cataldn-guayaquilefio,
quien no solo realizé una extensa obra plastica y diaristica, si
cabe el término, sino decenas de cortos y largometrajes, poco
conocidos y estudiados. La exposicién monogréfica —Eduardo
Sold Franco: el teatro de los afectos— celebrada en el 2010 en
el Museo Municipal de Guayaquil, curada por Rodolfo Kronfle
y Pilar Estrada, arrojé importantes datos para seguir comple-
tando este renglén del arte ecuatoriano desafortunadamente
conocido de manera fragmentaria y adin poco valorado debido,

quizds, al apabullante impacto que causé por los afios 30 el
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movimiento indigenista. Kronfle contribuye en este recorrido
con una introspeccién sobre la vida del artista a través de sus
escritos novelados y de sus diarios, y la relacién directa con la
obra pictdrica. Estrada, en cambio, fue clave en la seleccién de
obra en Guayaquil y en el apoyo para que ingresdramos a las

colecciones privadas.

Para entender dichas caracterfsticas es necesario vislumbrar
las pautas formativas de los mismos y las fuentes en las cuales
bebieron para alcanzar y consolidar sus postulados. Induda-
blemente la fortuna y difusién de las corrientes simbolistas
europeas, no solamente las pictdricas sino también el amplio
bagaje que circuld a través de estampas, fotografias, libros y re-
vistas ilustradas desde finales de esa centuria hasta las primeras
décadas del XX le reportaron al artista ecuatoriano un canal
de asimilacion y reinterpretacion de gran valfa. Asi también, el
sinndmero de viajes que realizaron los tres artistas que conside-
ramos centrales sirven de canal directo para el establecimiento
de nuevas formas de construir la visualidad. Especial atencién
hemos prestado al papel que jugd la Escuela de Bellas Artes de
Quito en la formacién del artista moderno y a la vez “nacional”,
una tensién que Trinidad Pérez analiza espléndidamente en su
ensayo, ligado a su reveladora tesis doctoral: La construccién del
campo moderno del arte en el Ecuador, | 860-1925: Geopoliticas

del arte y eurocentrismo (2012).

Al final, también se trata de la construccidn de nuevas for-
mas de sociabilidad en donde la bohemia, la autoexclusion, el
dandismo, son parte de esta nueva manera de llevar la vida
moderna. Angel Emilio Hidalgo posa su mirada a través de su
aporte en este convocador tema haciendo hincapié sobre la
circulacién y lectura de periddicos y revistas tanto nacionales
como internacionales.As también, la exposicidn recoge algunos

de estos puntos.

La modernidad es un proyecto con aristas, un proyecto que
puede y debe ser criticado desde el lado del humor. El aporte
de Malena Bedoya en su recuadro sobre humorismo, caricatu-
ristas e ilustradores es fundamental para comprender las fisuras
del mismo. En las salas se han seleccionado algunas caricaturas

que ilustran la vida moderna y sus actores.

A las instituciones

Hacer ciudadanta, crear vinculos entre unos ciudadanos y otros,
valorar el patrimonio, generar conocimiento y reflexién nuevos
a través del mismo, apostar por el riesgo y la creatividad para
comprender nuestra historia cultural, convocar instituciones
publicas y coleccionistas privados, aupar la participacién de
jévenes investigadores, mediadores o comunicadores. Quizds
sean estas bondades, unas mds, unas menos, lo que caracteriza
la labor de la Fundacién Museos de la Ciudad y del Centro Cul-
tural Metropolitano. Mas la institucidn la constituyen personas
conocedoras, atentas y diligentes. Trabajar con sus equipos de
profesionales humanamente célidos y honestos, ha sido una
inspiracién para ambos curadores. ;Qué mds podemos pedir
de una institucién? Gracias a ustedes queridos amigos y colegas,
gracias Sefior Alcalde por su respaldo a esta produccién en y

desde Quito para el mundo.

A nuestros companeros

A Eduardo Vega y a Marfa Luisa Bellido Gant, compafieros en
las buenas y en las malas, gracias por dar sentido a nuestra vida
y a las largas y complejas tareas en las que nos embarcamos
con pasién y dedicacidn; ellos lo comprenden bien, aportantes

creativos y maravillosos en sus propias comunidades.

Quito-Cuencal/Granada, 2013




