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Introduccion

El presente texto se plantea como una reflexién en torno a la figura de Luis Seoane y su
trayectoria dentro del arte argentino, que viene a fungir como complemento de un
trabajo mds extenso sobre el tema que nos cupo realizar en 2007 con motivo de la
exposicion “Buenos Aires. Escenarios de Luis Seoane” llevada a cabo en la Fundacion
Luis Seoane de La Corufia. En aquella ocasion, planteamos un acercamiento a lo que
fue la Buenos Aires que vivid y sinti6 el artista, desarrollando “una serie de ‘escenarios’
portefios en los que Seoane fue intérprete decisivo. Hombre multiple por naturaleza y
accion —deciamos en aquella ocasion-, Seoane vivié la ciudad, se involucré en
diferentes dmbitos artisticos de ella, dejé su impronta -como pocos lo hicieron- en
espacios publicos y privados a través de murales y vitrales, fue protagonista en la
literatura como escritor, editor e ilustrador de libros, y, como si esto fuera poco, fue el
gran motor de la cultura gallega en el exilio argentino, a través de practicas de tinte
politico, y sobre todo, en la creacién y difusion de ideas y nuevas propuestas estéticas”.

En aquel ensayo, producto de larga investigacion realizada a partir de los fondos de la
propia Fundacién como de otras bibliotecas y acervos publicos y privados, fue objetivo
el valorar el itinerario de Seoane como eje del arte argentino y de una serie de
cuestiones a él vinculado, desde su llegada como exiliado en 1936, hasta el afio 1963 en
que comienza a alternar su produccién en Buenos Aires con largas estancias en Galicia.
En aquel momento nos sorprendié la multiplicidad y versatilidad de caminos
relacionados con su figura. Dada la amplitud del citado texto, y la utilizacién en el
mismo de numerosisimas fuentes, hemos decidido abordar este nuevo escrito como un
andlisis armado a partir de la propia conferencia preparada para el presente Congreso,
siguiendo en la linea de pensar a Seoane como un artista argentino, actuante de manera
determinante, y desde dentro, en el &mbito en el que le cupo actuar.

Los aiios de la guerra y la ilusion del retorno

Partimos entonces del paradigmdtico afo 1936, en que Buenos Aires celebr6 el 1V
Centenario de su fundaciéon por don Pedro de Mendoza, festejos cuyo simbolo mas
determinante, que se convertiria en icono de la ciudad, fue la construccion del Obelisco,
por el arquitecto Alberto Prebisch, planteado como monumento conmemorativo del
hecho. Las actividades en torno a la efeméride serian amplias, tanto en ediciones
especiales de autores reconocidos como Enrique Larreta o Mariano de Vedia y Mitre
sobre temas vinculados a la historia de la ciudad, como acciones mas “modernas”, tal el
caso de las fotografias encargadas por la Municipalidad a Horacio Coppola, cuya visién
vanguardista propicié miradas inéditas de la urbe, publicadas en el libro Buenos Aires
1936. Justamente Coppola seria una de las primeras amistades de Seoane tras su llegada
en ese afo.



En el otro lado del océano, en Espafia, la guerra abria una sangrante herida a la que los
argentinos no habrian de quedar ajenos ni indiferentes, ya previamente a la llegada de
los exiliados. Todo ello venia a acentuar la depresion social, manifestada durante los
afios 30 y primeros 40, conocidos en la Argentina como la “Década infame”.

El arte se encargaria de poner imagen al momento, a los hechos y sus consecuencias.
Habian pasado ya los “felices” afios 20, una suerte de “edad de plata” para la cultura
argentina como también se denominaria al periodo en Espafia al hablarse de su
literatura. En el caso argentino, marcado por la irrupcién y asentamiento de las
vanguardias, que potencié un estado de modernizacién iniciado en afios anteriores, y
que se habia solidificado sobre todo a partir de los fastos del Centenario en 1910,
justamente el afio en que Seoane veia la luz en Buenos Aires, hoy hace un siglo. La
renovacion de las artes argentinas, expresada en hechos poco tenidos en cuenta en la
historiografia como son las artes decorativas y la ilustracion, que tuvo en revistas como
Plus Ultra o Augusta sus 6rganos de difusion, habian preparado un terreno propicio y
menos problemadtico que el que se ha dado por caracterizar. Es verdad que parte de la
critica se habia mostrado reticente, y eventos como el Salén Nacional de Artes Plasticas
exhibia entre sus elegidos a artistas que seguian los tradicionales caminos de la pintura
de paisaje y el costumbrismo, pero no menos cierto fue que hubo criticos de avanzada,
revistas de vanguardia, literatos y pensadores que entendieron y apoyaron sin
ambigiiedades las nuevas formas cultivadas por creadores como Julio Vanzo, Norah
Borges, Emilio Pettoruti, Adolfo Travascio, Xul Solar o Juan Antonio Ballester Pefia,
por citar algunos de los vanguardistas argentinos en los ambitos de la pintura y la
ilustracién. Podemos mencionar a José Planas Casas y Pompeyo Audivert, quienes
formaron parte junto al gallego Manuel Colmeiro y el argentino Demetrio Urruchua de
un grupo de trabajo que centr6 sus miradas en el arte de tinte social.

La literatura del llamado grupo de Boedo (Alvaro Yunque, Elias Castelnuovo, Le6nidas
Barletta, Juan Palazzo, César Tiempo, el propio Manuel Gdlvez, entre otros) mds que
los céntricos de Florida (con Jorge Luis Borges como figura mas sefiera), fue durante
esos afios de gozo, mostrando una faceta reivindicativa, socialista, cuya adaptacion a las
nuevas épocas que trajeron los afos 30 se daria de forma bastante natural. En el arte
fueron acompafiados por los llamados “Artistas del Pueblo” grupo del que tomaron
parte José Arato, Guillermo Facio Hebecquer, Adolfo Bellocq, Agustin Riganelli y
Abraham Vigo; todos ellos ilustraron los libros de Boedo. Podriamos destacar el caso
del dltimo de los citados, montevideano de nacimiento, y que amén de ser uno de los
primeros en plantear escenografias de vanguardia, hacia 1927-1929, para el “Teatro del
Pueblo”, iniciativa basada en buena medida en experiencias soviéticas, ilustraria varios
libros en los afios 30 de la editorial Claridad, uno de los puntales de la literatura
socialista en la Argentina. Entre ellos podemos destacar una de las obras mds difundidas
en esos afios, Sin novedad en el frente de Erich Maria Remarque (1930).

En la pintura, el arte de tematica reivindicativa se consolidaria en la trayectoria de otros
varios artistas, pudiendo destacar las de dos de los artistas argentinos que se habian
perfeccionado en Europa durante los afios 20, del llamado “Grupo de Paris”, como
Antonio Berni y Raquel Forner. Sus obras se convirtieron en emblemadticas en tal
sentido, como en el caso de Desocupados y Manifestacion de Berni, ambas de 1934,
que mostraban el lado amargo de la situacion social en el pais, originada tras los efectos
del crack de la bolsa neoyorquina de 1929, y el advenimiento del gobierno militar de
José E. Uriburu tras el golpe del 6 de septiembre de 1930 que derrocé a Hipdlito



Yrigoyen. En el caso de Forner, sus obras presagiaban, desde una lectura simbolista y
moderna, el caos en que se verian sumidas Espafia primero y Europa después;
justamente una de sus primeras expresiones en este sentido seria la titulada Presagio
(1931), en el que se ve en primer plano a tres mujeres aparecen atenazadas por una
serpiente, mientras en el fondo se asiste al hundimiento de un templo y de tres columnas
de corte clésico, delante de un volcdn en erupcién; un poema visual que prevé un aciago
desenlace, que comenzaria a llegar un lustro después a la vieja Europa. En el caso de
Forner, seguramente potenciado por el hecho de ser descendiente de valencianos, el
tema de la guerra civil espafiola determinaria una importante serie de obras, iniciada con
Mugjeres en el mundo (1938); poco antes, Berni habia pintado Medianoche en el mundo
(1936-1937), recurriendo para su escena principal a la tradicién de la Pietd, recurso que
utilizarian en la época otros muchos artistas, como fue el caso del brasileio Candido
Portinari para su Menino morto (1944).

Nos extendimos en estas cuestiones de tipo social para entender en parte el &mbito de
pensamiento y creacion artistica con el que se encontr6 Seoane al llegar a Buenos Aires,
a finales de 1936, propicio para canalizar su irritacion interna tras el exilio. Los
republicanos hallardn en la capital argentina a una pléyade de artistas locales que se
venian volcando de manera decidida por apoyar la causa, como los citados Berni,
Forner o Urruchia (autor en esos afios de interesantes cubiertas expresionistas de
tematica social y politica para la editorial Iméan, y de una importante serie de estampas
sobre la guerra civil espanola) (Fig. 1), como asimismo Héctor Julio Paride Bernab6
(“Carybé€”), o Manuel Kantor, quizd el més directo en sus criticas a Francisco Franco
(Fig. 2), en quien Seoane encontraria un alter ego para dar rienda suelta, y sin
complejos, a sus criticas al régimen. Estas acciones tendrian en medios de difusion
masiva como el diario Critica, de Natalio Botana, un espacio de expresion sin censura.
Artistas como Aquiles Badi en obras como Rehenes (1938) y Nocturno espaiiol (1939),
el escultor Luis Falcini con Mujer del éxodo (1940), o César Lopez Claro con Desastres
de la guerra (1940), formarian parte de un largo rosario de obras que dejarian
patentizado el impacto de las guerras europeas en el medio argentino y la reaccién de
sus artistas e intelectuales ante la contienda.

A los espafioles se sumarian exiliados de otros paises europeos, que alcanzarian también
trascendencia. Un afio antes que Seoane, en 1935, arribaron a Buenos Aires el italiano
Attilio Rossi y el alemdn Carl Meffert, huidos del mussolinismo y el nazismo
respectivamente. Rossi, artista y tipégrafo de vanguardia, habia publicado en Milan,
desde 1933, la notable revista Campo Grdfico (finaliza en 1939), llevando asimismo a
Buenos Aires la primera exposicion de arte abstracto italiano, que exhibié en 1936 en la
Galeria Moody. Rossi, junto a Seoane y al aleman Jacobo Hermelin, se unirian a la tarea
de creadores locales como José Fontana o Rail M. Rosarivo, convirtiéndose en grandes
renovadores de las artes gréficas del libro en el pais, esencialmente durante los afios 40,
época que algunos autores han definido como “edad de oro” del libro argentino (sitian
el punto culminante hasta la llegada al poder del peronismo, a principios de 1946; a
partir de entonces comienza un declive en la produccién). Hasta entonces, Rossi se
habia encargado, a partir de 1937, de la direccion artistica de Espasa Calpe (dirigida por
Guillermo de Torre), y en 1938 de la recién creada Losada; retornaria a Mildn en 1951.
En cuanto a Meffert, una de sus primeras acciones fue cambiarse el nombre, utilizando a
partir de entonces el afrancesado apodo de Clément Moreau. Sus dibujos y xilografias
expresionistas, en la linea de las difundidas por Simplicissimus, serian publicados en
varios medios portefios en esos afios, mostrando una de las notas mds &4cidas en su



caracterizacion de la guerra. Moreau retornaria a Europa, concretamente a Suiza, en
1961.

La trayectoria de Seoane tras su arribo a Buenos Aires como exiliado ha sido estudiada
en numerosas ocasiones y desde muy diferentes dngulos. En cuanto a sus actividades se
ha dicho bastante y las innovaciones en cuanto a nueva informacion seguramente se
produzcan sobre una base de conocimiento ya consolidado. Podemos mencionar de
estos primeros tiempos, y entre muchas otras acciones, su participacioén en la edicion
promovida en 1937 por el abogado Norberto Frontini de Homenaje a Federico Garcia
Lorca, con dibujos de Colmeiro y Seoane; sus Trece estampas de la traicion (1937); la
apertura de un efimero taller de fotografia publicitaria en 1938, con el matrimonio de
fotégrafos conformado por Horacio Coppola y Grete Stern, quienes le habian sido
presentados por Luis Baudizzone; la pagina “Mercado de las Artes y las Letras” que
publica a partir de septiembre de 1940 en la contratapa del periddico Galicia, de la
Federacion de Sociedades Gallegas. Quiza lo que mds nos interesaria recalcar aqui es
que el Seoane que llega exiliado es, en parte el abogado que se ganard la vida ejerciendo
tareas vinculadas a su profesion, hasta que no le sea necesario, y sobre todo el dibujante,
ilustrador, hombre de editoriales e imprentas que holla diferentes terrenos para
aclimatarse a su pais de nacimiento, y encontrar un lugar desde el que sentirse pleno,
activo y util (Fig. 3). No hay indicios aun del futuro pintor.

Con el paso del tiempo fueron arribando otros notables artistas espafioles exiliados, que
desarrollardn obra de enjundia en la Argentina. En 1938 llegé Manuel Angeles Ortiz,
procedente de Francia (via Valparaiso). Sus obras mds conocidas hasta ese momento
eran de tinte cubista, linea en la que el propio Ortiz habia reconocido el influjo del
argentino Pettoruti, como lo sefialara Eugenio Carmona. Desarrollaria en Buenos Aires
una interesante carrera como pintor, que si bien no dio continuidad a aquella linea,
entregaria obras de cierta modernidad como los dsperos paisajes de la pampa himeda
que pinta a principios de los afios 40. De su obra argentina, en Espafia se han valorado
fundamentalmente las “maderas y piedras patagénicas” recogidas a orillas del Lago
Nahuel Huapi, que fueron fotografiadas por Grete Stern y exhibidas en la Galeria
Miiller de Buenos Aires entre julio y agosto de 1943; algunas de ellas se conservan en la
coleccion del Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM). Asimismo, de aquellos
afos, sobresalen las litografias realizadas para el libro Patagonie de Roger Caillois
(1942), una de las mas modernas propuestas para expresar los paisajes del sur argentino
(Fig. 4). En parte este interés por la Patagonia obedece al impulso dado en la regién al
turismo, tomando como punta de lanza la inauguracion en 1938 del hotel Llao-Llao en
Bariloche, del arquitecto Alejandro Bustillo. Otros artistas como el fotégrafo gallego
José Sudrez, o el propio Seoane en visita a Antonio Baltar en 1951, dejarian en su obra
la huella de sus pasos por la region.

El citado Caillois estaba vinculado al grupo de la revista Sur, surgida en 1931 de la
mano de Victoria Ocampo. Al mismo estaria también integrada otra gallega insigne,
Maruja Mallo, quien junto a Manuel Angeles Ortiz, serfan apoyados por la Condesa de
Cuevas de Vera, que ejerceria de mecenas a través de la adquisicion de sus obras.
Maruja Mallo realizaria con el tiempo una serie de “naturalezas vivas” a base de
representar algas, conchas y otros objetos marinos, que podriamos emparentar con
aquellas propuestas patagénicas de Ortiz, creadas con objetos encontrados. A partir de
1945, Mallo se acercaria a personalidades vinculadas con el peronismo, alejdndose del
circulo de Victoria Ocampo; sus posturas politicas no fueron tan decididas como las de



otros exiliados, y esto fue granjedndole cierta indiferencia, lo mismo que le sucederia a
Ramén Gémez de la Serna, que se manifesté ambiguamente a la hora de tener que
definirse por uno u otro bando. Maruja Mallo participaria con La cierva humana de la
Bienal Hispanoamericana organizada por Franco en Madrid en 1951, evento que fue
boicoteado por artistas del exilio en ciudades como Paris, Buenos Aires, México o
Caracas, que en algunos casos dieron origen a ‘“contrabienales”. Retornaria Mallo a
Madrid en 1965.

De todos los contingentes arribados a Buenos Aires, quizd el mds recordado por sus
connotaciones anecddticas sea el de los artistas e intelectuales arribados al puerto de la
ciudad a principios de noviembre de 1939 a bordo del Massilia. Esta nave hizo un alto
alli por breve tiempo, ya que su destino final era Chile. En €l viajaban, entre otros, el
periodista y novelista asturiano Clemente Cimorra, el artista valenciano Gori Mufioz, el
escritor gallego (aunque nacido en Denia, Alicante) Arturo Cuadrado y el pintor
murciano Ramoén Pontones. Coincidié ese arribo con el triunfo, en el Gran Premio
Carlos Pellegrini de hipica, de “Romantico”, caballo que pertenecia a Natalio Botana,
quien para entonces llevaba adelante desde Critica una colecta para ayudar a los
intelectuales espafioles que fueran llegando a la ciudad. El importante impulso
monetario que supuso la mencionada victoria en el hipédromo, le llevé a tomar la
decision, sin pensarselo dos veces, de acercarse al puerto y ofrecer a los del Massilia la
posibilidad de radicarse en Buenos Aires, ayuddndoles con una primera inyeccion de
dinero para establecerse y sondear posibilidades de integracién al medio.

Asi, Buenos Aires gand para si a estos intelectuales; de los mencionados, Cimorra
publicaria varios libros, destacando especialmente el titulado Espafiia en si (1941),
ilustrado por varios artistas argentinos y espaifioles (entre ellos Seoane); Gori Muiioz se
convertiria en uno de los mds notables escendgrafos del cine argentino; Cuadrado
trabajaria junto a Seoane primero y Lorenzo Varela después en varios emprendimientos
editoriales; Pontones, tras algunos trabajos como ilustrador, en el que destaca la carpeta
de dibujos que Seoane le publicaria en Ediciones Nova (1943), se marcharia a
desarrollar su carrera en México, al igual que otro notable de paso breve por Buenos
Aires, el pintor Esteban Francés. Por contrapartida, desde tierras aztecas llegaria
Lorenzo Varela en 1941, tras haber trabajado junto a Miguel Prieto y otros exiliados en
la revista Romance.

Las maletas deshechas. Fortuna del exilio republicano en Buenos Aires

Para los exiliados republicanos, esos primeros afios en la patria de acogida fueron
tomados como un paréntesis en sus vidas, cargados de intensidad y con las miradas
atentas a las noticias que venian de la Peninsula, llevando a cabo las acciones que
consideraban necesarias para afianzar sus posturas, y hacer firme y coherente militancia.
Esperaban el final de las contiendas y la paz, ademds de la derrota de Franco, para
regresar y continuar sus trayectos vitales de manera normal en Espafia. Ese era el
horizonte, por ilusién y por conviccién. Se decia que no desempacaban las maletas,
justamente por ese cardcter transitorio de la estancia argentina. Pero la realidad marcé
otro destino, y el momento mas duro sobrevino al caer en la cuenta de que el retorno no
era posible, y que lo que habian pensado como efimero debian convertirlo en estable.
Asumir esto mentalmente fue sin duda el gran desafio. En ese escenario Seoane fue de
los que mejor se adaptd, en tanto no habia dejado de emprender diversos proyectos y
actividades, actuando como si no tuviera en mente el regreso.



En cuestiones artisticas, acentuaria su papel editorial y de ilustrador, dejando de lado
paulatinamente, por empezar a carecer de sentido con la nueva situacién de Espafia, la
vena en exceso combativa, para arrojarse a los brazos de un lirismo clasicista que
quedaria especificado en el Homenaje a la Torre de Hércules, de 1944, publicado por
su editorial, Nova, bajo el cuidado de Attilio Rossi; seria considerado uno de los
mejores libros editados ese afio en el mundo (Fig. 5). La cercania de los trazos con el
Picasso de la Suite Vollard, o inclusive con los del lituano-brasileiio Lasar Segall, cuya
obra, con la ayuda de Frontini, habian divulgado en las paginas de Correo Literario,
mostraba nuevas facetas en el derrotero de Seoane. Era punto de partida no solamente
en lo que al cambio de registro se refiere, sino también en lo que atafifa a situarse en la
nostalgia de la Galicia que habia perdido fisicamente; ya nunca mds abandonaria ese
eje, definitivo en su trayectoria: los campesinos, las mariscadoras, los mitos, los
personajes histéricos de Galicia poblarian la obra de Seoane sin solucién de
continuidad, mezclados con otras presencias fruto muchas de ellas de encargos recibidos
y no tanto de la propia iniciativa.

En cuanto a las editoriales, es conocida la renuncia de Seoane y Arturo Cuadrado a
Emecé, en 1942, al negarse a publicar Torres de amor, del recién arribado Lorenzo
Varela. Seoane y Cuadrado coordinaban en Emecé colecciones de temadtica gallega
como Hoérreo y Dorna. El libro de Varela daria inicio de la mencionada Editorial Nova,
obra publicada con dibujos de Seoane. Este, Varela y Cuadrado se convertirian en la
trilogia gallega por antonomasia en el mundo editorial argentino, curiosamente tres
personalidades nacidas fuera de Galicia: en Buenos Aires, en el puerto de La Habana y
en Denia respectivamente. Nova nacia en una década prolifica para varias editoriales
creadas por espafoles o con fuerte implicacién de ellos, como Sudamericana, Losada, la
citada Emecé y Poseidon, creada esta ultima por el cataldn Joan Merli, propulsor
asimismo de la revista Cabalgata (1946-1948). Ademds de esta destacarian otras
revistas como De mar a mar (1942-1943), Saber Vivir (iniciada en 1942) y Correo
Literario (1943-1945), medios todos en que intelectuales y artistas mantendrian viva la
vena combativa a la par de ir acomodédndose, no sin cierta resignacion, al dia a dia de la
capital argentina.

En este marco de situacion, artistas como Manuel Colmeiro, Maruja Mallo o Manuel
Angeles Ortiz verfan publicarse en Buenos Aires las primeras monograffas sobre sus
respectivas obras. En el caso de Colmeiro, presentado por Rafael Dieste en 1941; al aiio
siguiente, Ramén Gomez de la Serna escribird la de Maruja Mallo para Losada, editorial
en la que la propia artista habia publicado en 1939 su ensayo Lo popular en la pldstica
espaiiola; en cuanto a Angeles Ortiz, en 1945 con el libro publicado por Arturo Serrano
Plaja en la editorial Poseidén (en la misma serie para la que Seoane habia escrito sobre
Jules Pascin el afio anterior). Dos afos después, Seoane daba inicio a su mayor
emprendimiento editorial en el exilio, la editorial Botella al Mar, cuyas cubiertas
fundamentalmente devendrian notable testimonio de su quehacer artistico (Fig. 6). En
1957 fundaria también la editorial Citania, en un momento de consolidacién econémica
personal mds palpable, dentro de la que publicaria, entre otras obras, la edicién limitada
de Figurando recuerdos, en 1959.

La llegada del peronismo al poder fue visto por artistas e intelectuales del exilio
republicano, suspicaces y recelosos como ldgicamente estaban, como una reedicidn, a
miles de kilémetros, de los gobiernos totalitarios de los que habian salido huyendo. No



extrafié pues, que pasados unos afios, se diera inicio a una primera didspora masiva
hacia Europa y otras latitudes. Fundamentalmente a Paris, uno de los centros
neurdlgicos del exilio espafol, con la cabeza visible de Picasso al frente. Colmeiro y
Manuel Angeles Ortiz marcharian hacia alli en 1948, el dibujante gallego Federico
Ribas a Espafia en 1949, casi para morir en Madrid tres afios después, Francisco Ayala
en 1950 con proa a Puerto Rico, y Attilio Rossi a Mildn en 1951, tras publicar, como
homenaje a la ciudad de acogida, su recordado Buenos Aires en tinta china, al que
acompanaron textos de Borges y Rafael Alberti, quien habia arribado a la Argentina,
junto a Maria Teresa Ledn, en 1940. Alfonso Castelao, llegado en ese mismo afio a
Buenos Aires, estuvo fundamentalmente abocado a su accién politica, con actividades
puntuales en el ambito de las artes como la presentacion de su obra teatral Os vellos no
deben namorarse, estrenada en el Teatro Mayo en 1941, o las ilustraciones para los
libros de la Biblioteca Billiken dirigida por Rafael Dieste y otros de la editorial
Atléntida. Su muerte en 1950 truncé cualquier posibilidad de regresar a Europa. Por el
contrario, en 1951 llegaba a Buenos Aires Laxeiro, acompaifiando una exposicion de
artistas gallegos a exhibirse en la capital argentina, decidiendo entonces quedar a residir
alli hasta 1970.

Seoane, artista argentino

Hasta el momento nos hemos referido fundamentalmente a las tareas de Seoane en el
ambito editorial, y su accién como dibujante. Un hecho singular ocurrird en septiembre
de 1944, y es la visita, junto a Rafael Dieste, al taller de Joaquin Torres Garcia en
Montevideo, que demostré con el tiempo haber sido decisiva para la trayectoria de
Seoane. Este comenzaria a partir de ese momento su transito por la pintura de caballete.
El primer cuadro conocido dentro del género lo firma en ese afio de 1944, respondiendo
a ciertos lineamientos del uruguayo, no solamente en estructuraciones y uso de figuras
voluminosas contorneadas en negro, sino inclusive en detalles menos relevantes pero
también reveladores como el hecho de firmar con las dos dltimas cifras del afio.

Los primeros afios de Seoane como pintor seria fundamentalmente de experimentacion,
aunque con perioddicas presentaciones en salones y galerias de arte, asumiendo el riesgo
ante publico y critica, teniendo ya consolidada su labor en el dmbito editorial, donde era
sobradamente reconocido. Este rasgo casi podriamos decir de valentia, desarrollado a
partir de las propias convicciones, se manifestaria afios después a través de la
dedicacion al grabado (en especial la xilografia, rasgo ampliamente estudiado por Silvia
Dolinko) y a su obra mural, &mbitos en los que Seoane se erigird en figura ineludible
dentro del arte argentino, aunque durante afios se haya soslayado su papel en ciertas
historiografias. Y deberiamos agregar su labor literaria, aunque de menor significacién
que su actividad pléstica.

El primer gran impulso para Seoane en su labor pictdrica, que dio inicio a un nuevo
lenguaje, tendria como punto de partida el afio 1949. Este marcé su primer retorno a
Europa tras el exilio, arribando como uno de los 21 representantes argentinos para el
Congreso Mundial de los Partidarios de la Paz; junto a él iban, en la misma calidad, los
artistas Manuel Angeles Ortiz, Antonio Berni y Alicia Penalba. Es conocida la foto en
donde se ve a Seoane, a Ortiz y a Colmeiro junto a Picasso, con motivo de aquel
encuentro. Este periplo europeo, que continué en Londres, serviria a Seoane para
ponerse al dia respecto de lo que se estaba produciendo en esas capitales, y
fundamentalmente ver exposiciones con ojos de pintor. Sin duda la obra que mads le



impactd fue la de Fernand Léger, a quien conocié en la capital inglesa, que dejaria
huella en €l a partir de entonces, en su propuesta de libre desenvolvimiento de la linea
sobre las manchas de color.

El retorno a Buenos Aires, en lo inmediato no mostraria esos avances que recién se
estaban incubando y que harian eclosion en la obra de Seoane pocos afios después: aun
continda en la linea de sus obras de los afios 40. Suceden la serie de 6leos y acuarelas
ejecutados en la Patagonia durante la visita a Baltar en 1951, y al afio siguiente y en
1953 una serie de paisajes urbanos de Buenos Aires, utilizando las mismas técnicas, que
comienzan a mostrar ciertos rasgos de modernidad. Desde un punto de vista temético,
ambas propuestas resultardn simples y puntuales experimentos, ya que las temdticas
gallegas, la figura, el paisaje, los bodegones o la representacién de objetos, centraran
mayoritariamente su atencion. Ha de tenerse en cuenta que, retornando de Europa en
1949, Seoane habia hecho una parada de muy pocas horas en el puerto de Vigo,
reencontrandose con amigos y camaradas de antes del exilio, como Carlos Maside y
Francisco Fernandez del Riego, con quienes no solamente retomara contacto sino que
ayudardn a acentuar su pertenencia espiritual a Galicia.

A todo esto hay que sumar otro hecho que es la apertura, en 1951, de uno de los
espacios que alcanzaria en Buenos Aires mayor prestigio como emblema del nuevo arte
argentino, la Galeria Bonino, a la que Seoane quedard vinculado casi desde los inicios.
Encontrard alli el espacio ideal para dar rienda suelta a lo que Lorenzo Varela, tan
licidamente, daria por llamar “un arte sometido a la libertad”. Es también el momento
en que Seoane logrard la ansiada estabilidad econémica, con las ventas de sus cuadros,
lo que le permitird vivir sin sobresaltos y conseguir algunos privilegios como la
adquisicion de una casa de fin de semana en Ranelagh, cerca de la de su amigo el pintor
Rail Russo, o costear de su pecunio la revista Galicia Emigrante (1954-1959), tan
innovadora en sus cubiertas como tradicionalista en su diagramacioén interior.

Coincidiendo con este momento, Seoane dard inicio a su labor como muralista (sin
contar el temprano, esporddico y desparecido mural para la Casa de la Troya, en 1943),
con el encargo de Los miisicos (1953) para las Galerias Santa Fe proyectadas por los
arquitectos José Aslan y Héctor Ezcurra. Este proyecto colectivo integré a artistas como
Juan Batlle Planas, Noemi Gerstein, Leopoldo Presas, Leopoldo Torres Agiiero, Rail
Soldi y Gertrudis Chale, ademds de Seoane, obras todas restauradas en el dltimo lustro.
Ademds de Los muisicos, en la que deja patentizada la huella legeriana de la
independencia linea-color, Seoane realizaria junto a Torres Agiiero las figuras que se
hallan en la entrada a las Galerias por la calle Marcelo T. de Alvear. Torres Agiiero se
habfia inspirado para las suyas en la obra literaria medievalista de Seoane, Tres hojas de
ruda y un ajo verde (1948), su bautismo como escritor de ficcion.

Esta obra colectiva hay que entenderla dentro de un devenir muralistico argentino cuya
piedra basamental fue el Ejercicio Pldstico que en 1933, bajo la direccion del muralista
mexicano David Alfaro Siqueiros, habian realizado en la quinta de Natalio Botana en la
localidad de Don Torcuato, el propio Siqueiros junto a Antonio Berni, Lino Enea
Spilimbergo, Juan Carlos Castagnino y el uruguayo Enrique Léazaro. En los 40,
coincidiendo con la promocién de nuevos espacios cinematograficos en el nuevo eje de
la avenida Corrientes, descomprimiendo la prevalencia de Florida y Lavalle, se
inauguraria en 1942 el Cine-Arte, ornado con murales realizados por el citado
Castagnino, junto a César Lopez Claro, Manuel Espinosa y Orlando Pierri. En 1945, a



dos cuadras de distancia, se abria el Cine Los Angeles con el mural de Maruja Mallo
titulado Armonia pldstica, obra unica de la artista en este género, lamentablemente
demolida a principios de los afios 80.

Al afo siguiente, en 1946, el Taller de Arte Mural, nacido en 1944 y del que formaron
parte Berni, Spilimbergo, Urruchiia, Castagnino y Colmeiro, realizarian las cupulas de
las Galerias Pacifico, también a cargo del estudio Asldn Ezcurra como lo serian siete
afos después las Galerias Santa Fe ya mencionadas. Las Pacifico, la maxima realizacién
del Taller como conjunto, marcaria también el canto del cisne del mismo, debida cuenta
de sus temdticas vinculadas a la recién fenecida pero aun latente segunda guerra
mundial y a la actitud del gobierno de Per6n, marcadamente contrario a la ideologia de
izquierdas del grupo. En ese mismo afio de 1946 se realizaba en Buenos Aires una
exposicion del grupo brasilefio Osirarte, bajo la direccion del artista Paulo Claudio
Rossi Osir, propulsor en su pais del uso de la cerdmica y los azulejos artisticos en obras
publicas, que permiti6 conocer realizaciones como las de Céndido Portinari en el
Ministerio de Instruccién Publica en Rio de Janeiro (1935-1945) y en la Iglesia de
Pampulha (1944), cerca de Belo Horizonte, una de las primeras y mds notables obras del
arquitecto Oscar Niemeyer. Casi a la par, en otras ciudades del continente, se iniciaban
proyectos publicos donde el arte mural iba a jugar un papel bdsico, y no de simple
complemento. Esto es lo que sucedié con dos paradigmaticas ciudades universitarias del
continente, la de México entre 1947 y 1952, y la de Caracas, bajo la direccién del
arquitecto Carlos Raul Villanueva, entre 1949 y 1959.

En cuanto a Seoane, su buen hacer en las Galerias Santa Fe le granjearia una sucesion e
encargos de importancia, que le situarian con el tiempo en una de las figuras centrales
del muralismo argentino (Fig. 7). En ello mucho tuvo que ver su vinculacién a la
colectividad judia, iniciada en buena medida gracias al escultor Luis Falcini, quien
organizé la sala de exposiciones de la Sociedad Hebraica Argentina (SHA) en los afios
40, donde Seoane expondria sus obras. Abiertas estas puertas, un alto nimero de
coleccionistas judios fueron los compradores de las obras de Seoane, antes y después de
la irrupcién de la Galeria Bonino en 1951, y de ese rifién saldrian también los encargos
de murales para edificios publicos y privados que recibiria nuestro artista por parte de
arquitectos e ingenieros. No solamente Aslan era judio: también lo eran Ldzaro y
Enrique Goldstein, Enrique Rotzait, José Hojman, Enrique Genijovich o Rafael
Lifchitz, constructores todos que disefiaron durante afios numerosos edificios
incorporando a los mismos los murales de Seoane. Esta actividad fue otro de los medios
de vida para el artista y su esposa Maruxa; inclusive la realizacion de dos de ellos,
encargados por los Goldstein para el inmueble de Montevideo 1985, les permitié
adquirir a cambio de esas obras el atico del inmueble, en el piso 13, hogar definitivo de
los Seoane en Buenos Aires.

Indudablemente, el mural mds notable y trascendente de cuantos realiz6 Seoane en la
Argentina (més de 50), es El nacimiento del teatro argentino, realizado con la ayuda de
Carlos Torrallardona en 1957, para el Teatro General San Martin, obra de los
arquitectos Macedonio Oscar Ruiz y Mario Roberto Alvarez, mural de 11 metros de
altura por 33 de ancho. Un verdadero tour de force del que salié notablemente airoso.
Para entonces ya experimentaba no solamente con las resinas sintéticas (material del
que estd hecho el citado mural) sino también la piedra picada en compaiiia de Fulget
(Fig. 8), la cerdmica junto a Fernando Arranz, el hierro; en los 60 agregaria los vitrales
en contacto con la fabrica de vidrios de Petracca (Fig. 9), y poco después el cemento,



con el que trabaja fundamentalmente en los murales que realiza para diferentes sedes
del Banco Espaiiol del Rio de la Plata, en Buenos Aires, por encargo del ingeniero
Diego Diaz Dorado, con quien habia colaborado afios antes en el edificio del Centro
Galicia.

Sus cambios estéticos en los 60 quedarian también patentes en los murales, como
asimismo en su ingente labor grafica, con gran fortuna dentro de Argentina como
asimismo en varios paises centroeuropeos y en los Estados Unidos, donde realizard
periddicas exhibiciones; también en la pintura. Las geometrias rectas irdn dejando lugar
a formas orgénicas, en especial tras los paulatinos retornos a Galicia que se producen a
partir de 1963. Es evidente el redescubrimiento de su terrufio bajo prismas muy
novedosos en su concepcion, donde las ondulaciones de las montafias, los soles o las
costas gallegas van definiendo nuevos rumbos, lo que se manifestard en toda su
produccioén (Fig. 10).

El momento de mayor produccién muralistica de Seoane coincide con una suerte de
segunda didspora de exiliados, que regresan a Europa en esos afios; si a finales de los 40
lo habian sido por obra y gracias del gobierno peronista, ahora, una década después,
seria con el gobierno de Frondizi, iniciado en 1958 y derrocado por golpe militar en
1962. En esos afios partieron de la Argentina José Sudrez hacia Espafia en 1959,
Clément Moreau a Suiza en 1961, Rafael Alberti y Maria Teresa Leén a Roma en 1963,
Luis Seoane comenzaria a alternar ese mismo afio entre Buenos Aires y Galicia, y en
1965 retornarian a Espafia Maruja Mallo y Eduardo Blanco Amor, entre otros. Isaac
Diaz Pardo, arribado como emigrante en 1955, también decidiria abandonar el pais en
1968, paralizando la fébrica de La Magdalena para retornar a Galicia y consolidar el
proyecto Sargadelos. Lorenzo Varela emprenderia un segundo exilio en 1976, tras el
golpe militar en la Argentina, regresando a Espafia y falleciendo dos afios después. En
1979 moriria Seoane, en su casa de La Coruiia.
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