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INTRODUCION

Este texto esta concibido como unha reflexion arrdddrgura de Luis Seoane e a
sla traxectoria dentro da arte arxentina, que v&mar de complemento dun tra-
ballo mais extenso sobre o tema que realizamo9@n @n motivo da exposicion
Buenos Aires. Escenarios de Luis Sedenada a cabo na Fundacion Luis Seoane da

Corufia. Naguela ocasion, presentamos un achegaa®ice foi o Bos Aires que
Viviu e sentiu o artista, desenvolvendo "una serie de 'a@sggnaorteios en los que
Seoane fue intérprete decisivo. Hombre multiple por abgza y accion”, diciamos
naquela ocasion, "Seoane vivio la ciudad, se involucdiferentes ambitos artisticos
de ella, dejé su impronta —como pocos lo hicieron—egracios publicos y privados
a través de murales y vitrales, fue protagonista en la litarabmo escritor, editor e
llustrador de libros, y, como si esto fuera poco, fue el grator de la cultura gallega
en el exilio argentino, a través de practicas de tinte politisobge todo, en la crea-
cion y difusion de ideas y nuevas propuestas estéticas".

Naquel ensaio, produto dunha longa investigaciatzada tanto a partir dos
fondos da propia Fundacion como doutras bibliotecas e acervos publiccsdeqr
foi obxectivo o avaliar o itinerario de Seoane caene da arte arxentina e dunha
serie de cuestions a el vinculadas, desde a sua chaemadakiliado no 1936 ata o
ano 1963, no cal comeza a alternar a stia producion en Bos Airlesigas estadias
en Galicia. Naquel momento sorprendeunos a multgdde e a versatilidade de
camifos relacionados coa sua figura. Dada a amplitude do @sddaeta utilizacion
nel de numerosisimas fontes, decidimos abordar este novo esgrdainba analise
artellada a partir da propia conferencia prepapada este congreso, seguindo na
TiNa de pensar a Seoane como un artista arxentino, actuanteod#gexeitminante, e
desde dentro, no eido en que operou.

OS ANOS DA GUERRA E A ILUSION DO RETORNO

Partimos logo do paradigmatico ano 1936, no cal Bos Aires oaleblV centenario
da sua fundacion por don Pedro de Mendoza, festexosoukolo mais determinan-
te, que se converteria en icona da cidade, fonstieaion do Obelisco, polo arquitecto
Alberto Prebisch, concibido como monumento conmemorativo do festac#vida-
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des realizadas arredor da efeméride serian arngiés en edicions especiais de autores
recofiecidos como Enrigue Larreta ou Mariano de Vedia seMidbre temas vincu-
lados a historia da cidade, como en accions mais "modetalas 0 caso das fotogra-
fias encomendadas pola Municipalidade a Horacio Coppola, cuxa visiondiategar
propiciou miradas inéditas da urbe, publicadas no Boenos Aires 1936ustamente
Coppola seria unha das primeiras amizades de Seoaaestragshegada nese ano.
No outro lado do océano, en Espafia, a guerra abria unha sangrantededds a
arxentinos non serian alleos nin indiferentes, xa prearide 4 chegada dos exiliados.
Todo isto vifia a acentuar a depresion social, manifestadatéd os anos trinta e 0s
primeiros corenta, coflecidos na Arxentina como a @etafame.

A arte encargariase de lles por imaxe ao momento, aos féssias consecuen-
cias. Pasaran xa os "felices" anos vinte, unha sorte de "idgutatd" para a cultura
arxentina, como tamén se denominaria o periodsparta ao falarse da sua litera-
tura. No caso arxentino, marcado pola irrupcion e o asentamento dasdaasngjue
potenciaron un estado de modernizacion iniciado en anos argexique solidificara
sobre todo a partir dos fastos do centenario en 1910, xustanaiesn que Seoane
via a luz en Bos Aires, hoxe hai un século. A renovacion das aréediaas, expre-
sada en feitos pouco tidos en conta na historiografia como sgepsadecorativas e
a ilustracion, que achou en revistas cdphgs Ultra ou Augustas seus 6rganos de
difusion, preparara un terreo propicio e menos problematico que o dae ea ca-
racterizar. E verdade que parte da critica se mostraisaiegreventos como o Salén
Nacional de Artes Plasticas exhibian entre os seus elixitistaig que seguian os tra-
dicionais vieiros da pintura de paisaxes e 0 costumismo, maisermsroerto é que
houbo criticos de avanzada, revistas de vangarda, literatos e peaspooentende-
ron e apoiaron sen ambigtidades as novas formi@gcas por creadores como Julio
Vanzo, Norah Borges, Emilio Pettoruti, Adolfo Travascio, ¥olar ou Juan Anto-
nio Ballester Pefia, por citar alguns dos vangardistas ar@smtos eidos da pintura
e da ilustracion. Podemos mencionar a José Plarsas @aPompeyo Audivert, que
formaron parte canda o galego Manuel Colmeiro xerdino Demetrio Urruchua
dun grupo de traballo que centrou as suas miraalasta de tintura social.

A literatura do chamado Grupo de Boedo (Alvaro YumgElias Castelnuovo,
Juan Palazzo, César Tiempo e o propio Manuel Gabrgre outros), mais que os
céntricos de Florida (con Jorge Luis Borges como figura maikesahlfoi durante
eses anos dgozoamosando unha faceta reivindicativa, socialistaa@daptacion
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as novas épocas gue trouxeron 0s anos trinta sedkaxeito bastante natural. Na
arte foron acompafnados polos chamados Artistaodo,Rrupo do que formaron
parte Jose Arato, Guillermo Facio Hebecquer, AdBktlocq, Agustin Riganelli e
Abraham Vigo; todos eles ilustraron os libros de Boedo. Poderiantagaes caso
do ultimo dos citados, oritndo de Montevideo e @lén de ser un dos primeiros
en introducir escenografias de vangarda, cara @1929, para o Teatro do Pobo,
iniciativa baseada en boa medida en experiencugt®as, ilustraria varios libros nos
anos trinta da editorial Claridad, un dos puntais daatiiea socialista na Arxentina.
Entre eles podemos salientar unha das obras mais difentidas anoSin novedad

en el frentegde Erich Maria Remarque (1930).

Na pintura, a arte de tematica reivindicativa cadsolase na traxectoria doutros
varios artistas, onde se pode destacar a de dous dos arxentiseggueccionaran
en Europa durante os anos vinte, do chamado Greiftads, como eran Antonio
Berni e Raquel Forner. As suas obras tornaronse emidasan tal sentido, como
no caso d®esocupadoe Manifestacionde Berni, ambas de 1934, que amosaban o
lado amargo da situacion social do pais, orixinaas os efectos do crac da bolsa
neoiorquina de 1929 e a chegada do Goberno militar de José E. Uriburu logo do gol-
pe do 6 de setembro de 1930 que derrocou a Hipaiigmyen. No caso de Forner, as
suas obras presaxiaban, desde unha lectura simbaistdezna, o caos en que se ve-
rian sumidas Espafia primeiro e Europa despois; xustamente unhaglpsraairas
expresions neste sentido seria a titulagaagio(1931), na cal se ven en primeiro pla-
no tres mulleres que aparecen atenazadas por unha serpe, nefdre® se asiste
ao afundimento dun templo e de tres columnas de corte clasmi® dim volcan en
erupcion; un poema visual que preve un aciago deserdamal comezaria a chegar
un lustro despois a vella Europa. No caso de Fpseguramente potenciado polo
feito de ser descendente de valencianos, o tema da Guerraspafiola determina-
ria unha importante serie de obras, iniciadalMuojeres en el mundd938); pouco
antes, Berni pintarkledianoche en el mundt936-1937), recorrendo para a escena
principal a tradicion d®ieta,recurso que utilizarian na época outros moitos artistas,
como foi 0 caso do brasileiro Candido PortinarigpauselMenino mortg(1944).
Estendémonos nestas cuestions de tipo social pgrader en parte o ambito de
pensamento e creacion artistica con que se at@man& ao chegar a Bos Aires, a finais
de 1936, propicio para canalizar a sua irritacion interna trasio.€d republicanos
acharan na capital arxentina unha pléiade de aiiztais que se viiian entregando
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de xeito decidido ao apoio a causa, como os citados Berni, feartruchua (autor
neses anos de interesantes cubertas expresionistas deaem@ate politica para a
editorial Iman, e dunha importante serie de estampas sobre a Guerespafnola),
(Fig. 1), como asi mesmo Heéctor Julio Paride Bernabarybé") ou Manuel Kantor,
guizais o0 mais directo nas suas criticas a Fram€isanco (Fig. 2), en quen Seoane ato-
paria un alter ego para lles dar renda solta, e@®plexos, as slas criticas ao rexime.
Estas accions terian en medios de difusion masive aoxornalCritica, de Natalio

Botana, un espazo de expresion sen censura. Artistas
como Aquiles Badi en obras corRehene$1938) e
Nocturno espandl1939), o escultor Luis Falcini con
Mujer del éxodqd1940) ou César Lépez Claro con
Desastres de la guern(d940) formarian parte dun Ton-

go rosario de obras que deixarian patentes o impacto
das guerras europeas no medio arxentino e a reaccio
dos seus artistas e intelectuais ante a contenda.

Aos espanois sumarianse exiliados doutros paises
europeos, que acadarian tameén transcendencia. Un
TR ano antes que Seoane, en 1935, arribaron a Bas Aire
?8'3;' fgosrgf’?fggfﬂ\e'?rgsﬁr;%n o italiano Attilio Rossi e 0 aleman Carl Meffertxiu
particular dos do mussolinismo e do nazismo respectivamente.
Fig. 2. Manuel Kantor. "Garcia Lorca. ROSSI, artista e tipografo de vangarda, publicara e
R e——=)  Milan, desde 1933, a notable reviSiampo Grdfico
e—— (finaliza en 1939) e levara asi mesmo a Bos Aires a
\ g primeira exposicion de arte abstracta italiana, que
' exhibiu en 1936 na galeria Moody. Rossi xunto con
Seoane e o0 aleman Jacobo Hermelin unirianse a ta-
refa de creadores locais como José Fontana ou Radl
w M. Rosarivo, para se converteren en anovadores das
artes graficas do libro no pais, esencialmente durante

1. At,, ihm.a. ar 41.. mima ~IT

La primera hazafia de los facciosos"OS @n0s corenta, eépoca que alguns autores definiron

enkl Diario, Bos Aires, 25 de agosto comg "idade de ouro" do libro arxentino (sittian o

de 1936. Repr. erDe Munich a ] )
Nuremberg,de Manuel Kantor, Bos PUNto culminante ata a chegada ao poder do peronis-
Aires, ed. do autor, 1946, p. 30 mo, a principios de 1946; a partir de entébn comeza

un declive na producion). Ata daquela, Rossi encar-
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garase, desde 1937, da direccion artistica de Espasa-Calpddgior Guillermo de
Torre) e, en 1938, da recentemente creada Losada; redcaindiiian en 1951. Canto

a Meffert, unha das suas primeiras accions foi mudar o nuare utilizar a partir de
enton o afrancesado alcume de Clement Moreau.3sdebuxos e as suas xilografias
expresionistas, na lifia das difundidas $mnplicissimusserian publicados en varios
medios portefios neses anos, amosando unha das notasedass na sua caracteriza-
cion da guerra. Moreau retornaria a Europa, concretamente aesSuigg1.

A traxectoria de Seoane tras a sua arribada a Bos Aines exiliado foi escudada

en numerosas ocasions e desde moi diferentes andalti® das suas actividades ten-
se dito abondo e as innovacions referidas a ndeamacion seguramente se produzan
sobre unha base de conecemento xa consolidado. Podemos mencionaridestes p
ros tempos, e entre outras moitas accions, a stiaipacion na edicion promovida
en 1937 polo avogado Norberto Frontinildi@menaje a Federico Garcia Loraagn
debuxos de Colmeiro e Seoane; as Jiiese estampas da traici¢h937); a apertura
dun efemero obradoiro de fotografia publicitaria en 1938, co matrimohotcidga-

fos conformado por Horacio Coppola e Grete Steroates lle foran presentados por
Luis Baudizzone; a paxina "Mercado de las Arteasylletras", que publica a partir
de setembro de 1940 na contraportada do periéhbaa, da Federacion de Socie-
dades Gallegas. Quizais 0 que mais nos interesariaaeagui € que o Seoane que
chega exiliado €, en parte, 0 avogado que gafara a vida exerceraovisi@iladas

a sua profesion, ata que xa non lle sexa necesario,etsdbro debuxante, ilustra-

dor, home de editoriais e imprentas que v
pisa diferentes terreos para se aclin [ = <2/
ao seu pais de nacemento e atopar u\ N

lugar desde o que sentirse pleno, activ(;
e (til (Fig. 3). Non hai indicios ainda do £35St
futuro pintor. .

Co paso do tempo foron arribando

dos, os cales elaborardn obras moi sub¥7

tanciosas naArxentina. En 1938 chego( ¢ <
Manuel Angeles Ortiz, procedente de st

Francia (via Valparaiso). As sllas obragig- 3. Luis Seoané/latanza,1937. Tinta sobre papel.
.. ~ Fundacion Luis Seoane
mais conecidas ata ese momento
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de tintura cubista, lila en que o propio Ortiz recoiecera o influarndmtino Petto-
ruti, como sinalara Eugenio Carmona. Desenvolveria anAides unha interesante
carreira como pintor, que, malia non lle dar camtliade a aquela lina, entregaria
obras de certa modernidade, como as asperas pagayampa humida que pinta
a principios dos anos corenta. Da sua obra arxangim Espafia valoranse funda-
mentalmente as "madeiras e pedras da Patagonia™ recobidesra do lago Nahuel
Huapi, que foron fotografadas por Grete Stern e exhibidas na Galdléa 8& Bos
Aires entre xullo e agosto de 1943; algunhas a®lasérvanse na coleccion do Institut
Valencia d'Art Mbdern (IVAM). Asi mesmo, daqueles anos sobresaenogsdiias
realizadas para o libféatagoniede Roger Caillois (1942), unha das mais modernas
propostas para expresar as paisaxes do sur ax@agn4). En parte este interese pola
Patagonia obedece ao impulso dado na rexion ataritomando como punta de

lanza a inauguracion en 1938 do hotel Llao-Llao en Bariloche, do atquitegan-

dro Bustillo. Outros artistas, como o fotografoegml José Suarez, ou o propio Seoane
nunha visita a Antonio Baltar en 1951, deixarian na stua obigaag@€eos seus pasos
pola rexion.

O devandito Caillois estaba vinculado ao grupoedastaSur,xurdida en 1931

da man de Victoria Ocampo. Neste estaria tamégriada outra galega insigne,
Maruja Mallo, quen, canda Manuel Angeles Ortizjsapoiada pola condesa de
Cuevas de Vera, que exerceria de mecenas a traves
da adquisicibn das suas obras. Maruja Mallo
realizaria co tempo unha serie de "naturezas
vivas" a base de representar algas, cunchas eoutro
obxectos marifios, que poderiamos emparentar
con aquelas propostas da Patagonia de Ortiz,
creadas con obxectos atopados. A partir de 1945,
Mallo achegariase a personalidades vinculadas co
peronismo, afastandose do circulo de Victoria
Ocampo; as suas posturas politicas non foron tan
decididas como as doutros exiliados, e isto foille
u‘l ey ?5‘ A ,l_*_l,.m...;;;} granxeanfio certa i,ndife,renza, 0 mesmo que lle
PSRN aconteceria @ Ramon Gomez de la Serna, quen se
5 . . manifestou ambiguamente a hora de ter que
Fig “ Ma.ﬂual%ng&les ik definirse por un ou outro bando. Maruja Mallo
Litografia incluida en Patagonie, de

Roger Caillois. Bos Aires, Editions de  participaria con La cierva humanana Bienal
LAigle, 1942 Hispanoamericana
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organizada por Franco en Madrid en 1951, evento que foi boicopeadirtistas do
exilio en cidades como Paris, Bos Aires, México ou Caracza, nalguns casos deu
orixe a "contrabienais". Retornaria Mallo a Madrid en 1965.

De todos os continxentes chegados a Bos Airesapuizmais lembrado polas
suas connotacions anecdoticas sexa o0 dos artistas e intelegthadoa ao porto da
cidade a principios de novembro de 1939 a borddldssilia.Esta nave fixo un alto
ali por breve tempo, xa que o seu destino final era Chila.\\sxaban, entre outros,
0 xornalista e novelista asturiano Clemente Cimarratista valenciano Gori Mu-
noz, o escritor galego (ainda que nacido en Dé&dacant) Arturo Cuadrado e o
pintor murciano Ramon Pontones. Coincidiu esa adabco triunfo, no Gran Pre-
mio Carlos Pellegrini de hipica, &omanticocabalo que pertencia a Natalio Botana,
guen para entén levaba adiante d€sdtica unha colecta para axudar os intelectuais
espafiois que fosen chegando a cidade. O imponpaidenonetario que supuxo a
mencionada vitoria no hipddromo levouno a tomag@gibn, sen pensalo duas veces,
de achegarse ao porto e ofrecerlles addasiliaa posibilidade de radicarense en Bos
Aires, axudandolles cunha primeira entrega de cartos pastabdeeeren e sondaren
posibilidades de integracion ao medio.

Asi, Bos Aires gafou para si estes intelectuais; dos mencigraidusra publica-

ria varios libros, destacando nomeadamente o titltspana en £i1941), ilustrado
por varios artistas arxentinos e espanois (ené® &koane); Gori Mufioz converte-
riase nun dos mais notables escendgrafos do ciaemaatino; Cuadrado traballa-
ria canda Seoane primeiro e Lorenzo Varela despoiaréas iniciativas editoriais;
Pontones, logo dalguns traballos como ilustrador, entre os catesale cartafol de
debuxos que Seoane lle publicaria en Ediciones N®48), marcharia desenvolver a
sUa carreira en México, igual que outro notable de paso pogRos Aires, o pintor
Esteban Francés. Por contrapartida, desde terras aztecasechegmzo Varela en
1941, logo de traballar xunta Miguel Prieto e outros exiliados na ré&asteance.

AS MALETAS DESFEITAS. FORTUNA DO EXILIO REPUBLICANO EN
BOS AIRES

Para os exiliados republicanos, eses primeiros anpatna de acollida foron toma-
dos como unha paréntese na sla vida, cargados de intensidade mdaataenta as
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novas que vifian da Peninsula, levando a cabo @macgie consideraban precisas
para afianzaren a sua postura e faceren firmeereote militancia. Agardaban o
final das contendas e a paz, alén da derrota ded;rpara regresaren e continuaren
0 seu traxecto vital de maneira normal en Espas@eEa o horizonte, por ilusion

e por conviccion. Diciase que non desfacian astasabeustamente por ese caracter
transitorio da estadia arxentina. Mais a realisgadecou outro destino, e 0 momento
mais duro sobreveu ao caeren na conta de quernaeton era posible, e que o que
pensaran corno efémero debian tornalo estable. ifesumto mentalmente consti-
tuiu sen dubida o gran desafio. Nese escenarim8&doiedos que mellor se adaptou,
dado que non cesara de emprender diversos proxeatiwidades, actuando coma
se non tivese en mente o regreso.

En cuestions artisticas, acentuaria o seu papeliatlie de ilustrador e deixaria

de lado paulatinamente, por empezar a carecentldseoa nova situacion de Es-
pana, a vea en exceso combativa, para lanzarsgarus dun lirismo clasicista que
ficaria especificado ndomenaje a la Torre de Hérculese 1944, publicado pola sua

editorial, Nova, baixo o coidado de Attilio Rosseria considerado un dos mellores
libros editados ese ano no mundo (Fig. 5). A pradaake dos trazos co Picasso da

Suite Vollardou mesmo cos do lituano-brasileiro Lasar Segalia@bra, coa axuda
de Frontini, divulgaran nas paxinas @arreo Literario,amosaba novas facetas na

c1?2-1,

Fig. 5. Luis Seoane. llustracion
incluida erHomenaje a la Torre de
HérculesBos Aires, Editorial Nova,
1944

204

rota de Seoane. Era punto de partida non so respect
da mudanza de rexistro, sendén tameén no tocante a
situarse na morrina da Galicia que perdera fisicame
te; xa nunca mais abandonaria ese eixe, defim#vo
sUa traxectoria: os campesiios, as mariscadoras, 0s
mitos, as personaxes historicos de Galicia poloaria
a obra de Seoane sen solucidon de continuidade, mes-
turados con outras presenzas froito, moitas didas,
encomendas recibidas e non da propia iniciativa.
Canto as editoriais, é cofiecida a renuncia de Seoa-
ne e Arturo Cuadrado a Emece, en 1942, ao negarse
a publicarTorres de amolo recentemente arribado
Lorenzo Varela. Seoane e Cuadrado coordinaban en
Emecé coleccidons de tematica galega como Horreo
e Dorna. Darialle inicio a devandita Editorial Nova
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o libro de Varela, obra publicada con debuxos dwm8e. Este, Varela e Cuadra-
do converterianse na triloxia galega por antonomasia noawdhidrial arxentino,
curiosamente tres personalidades nadas fora dei&ain Bos Aires, no porto da
Habana e en Dénia, respectivamente. Nova nacia nunha décadzagralid varias
editoriais creadas por espafiois ou con forte implicacion,dmlas Sudamericana,
Losada, a citada Emecé e Poseidon, establecida estapdiioneatalan Joan Merli,
propulsor asi mesmo da revi€labalgata(1942-1948). Ademais desta destacarian
outras revistas comiBe Mar a Mar(1942-1943) Saber Vivir(iniciada en 1942) e
Correo Literario(1943-1945), medios todos nos que intelectuaisistas manterian
viva a vea combativa a par de se iren acomodando, non sen signiacen, ao dia
a dia da capital arxentina.

Neste marco de situacion, artistas como Manuel Colmeirajjatallo ou Ma-
nuel Angeles Ortiz verian publicarse en Bos Aires as asienonografias sobre as

suas respectivas obras. No caso de Colmeiro, presentado porReséelen 1941;

ao ano seguinte, Ramon Gomez de la Serna escribirfardg@a Mallo para Losada,
editorial en que a propia artista publicara en 1939 o sewdmsaopular en la plastica
espafolacanto a Angeles Ortiz, en 1945 co libro publicado por Arturo Serraja Pla
na editorial Poseidon (na mesma serie para a qaen8escribira sobre Jules Pascin o
ano anterior). Dous anos despois, Seoane daballe énsta maior iniciativa editorial
no exilio, a editora Botella al Mar, cuxas cubefftasdamentalmente devirian en
notable testemuina do seu quefacer artistico (Fider6L957 fundaria tamén a edi-
torial Citania, nun mo-

i
mento de consolidacion _ 1
palpable, dentro da cal -— e
publicaria, entre outras ‘ S
obras, a edicion limitada o @

de Figurando recuerdos, ﬂ
4

econOmica persoal mais

en 1959.
A chegada do pero-

nismo ao poder foi vista - Pans
por artistas e intelec- B
tuais do exilio repUbllca' Fig. 6.Viaje dentro del viajede Damian Carlos Bayoén, con tapa de

no, suspicaces e receosos
Seoane. Bos Aires, Ediciones Botella al Mar, 1954
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como loxicamente estaban, como unha reedicion, leemos de quilo-
metros, dos gobernos totalitarios de que sairam@i@x Non estrafnou, pois, que
pasados uns anos principiase unha primeira diaspas&va cara a Europa e outras
latitudes. Nomeadamente a Paris, un dos centroalrens do exilio espafol, coa
cabeza visible de Picasso & fronte. Colmeiro e MbhAngeles Ortiz marcharian
cara a ali en 1948; o debuxante galego FedericasRilEspana en 1949, case para
morrer en Madrid tres anos despois; Francisco Agald950 con proa a Porto
Rico; e Attilio Rossi a Milan en 1951, logo de poht, como homenaxe a cidade
de acollida, o seu lembradBuenos Aires en tinta chinap cal acompafaron textos
de Borges e Rafael Alberti, quen arribara a Arxentkunta Maria Teresa Ledn, en
1940. Alfonso Castelao, chegado ese mesmo ano AiBes estivo fundamental-
mente abocado & sua accion politica, con activeEladasionais no eido das artes,
como a presentacion da sla obra teddsavellos non deben de namorarsstreada
no Teatro Mayo en 1941, ou as ilustracions pargoss da Biblioteca Billiken,
dirixida por Rafael Dieste, e outros da editoridaldstida. A sua morse en 1950
truncou calquera posibilidade de regresar a Eul@pk contra, en 1951 chegaba
a Bos Aires Laxeiro, acompafiando unha exposicidaristas galegos que la exhi-
birse na capital arxentina, onde decidiu daqueédgua residir ata 1970.

SEOANE, ARTISTA ARXENTINO

Ata o0 momento referimonos fundamentalmente asdaréé Seoane no ambito

editorial e a sua accion como debuxante. Un farigudar ocorrera en setembro
de 1944, e é a visita, canda Rafael Dieste, acdoim@ade Joaquin Torres Garcia
en Montevideo, a cal demostrou co tempo que focasdea para a traxectoria de
Seoane. Este comezaria a partir de enton o sesitrdmola pintura de cabalete. O
primeiro cadro cofecido dentro do xénero asinae aes de 1944, respondendo
a certas tendencias do uruguaio, non so en esaifunrs e no uso de figuras vo-
luminosas contornadas en negro, senon mesmo eledatenos relevantes mais
tamén reveladores, como o feito de asinar coas wtiags cifras do ano.

Os primeiros anos de Seoane como pintor serianafurdtalmente de expe-
rimentacion, malia que con periodicas presentacginsalons e galerias de arte,
asumindo o risco ante publico e critica, tendoow@solidado o seu labor no eido
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editorial, onde era sobradamente recofiecido. Ezte,tcase poderiamos dicir de
valentia, desenvolvido a partir das propias comdns; manifestariase anos des-
pois a través da dedicacion ao gravado (en espekilgrafia, trazo amplamente
estudado por Silvia Dolinko) e a sua obra murdip®ien que Seoane se erixira en
figura ineludible dentro da arte arxentina, malie glurante anos se eludisen as
mencidons ao seu papel en certas historiografidebEriamos engadir o seu labor
literario, ainda que de menor significacion quéaactividade plastica.

O primeiro gran pulo para Seoane na sua tarefarpgiat que lle deu comezo

a unha nova linguaxe, teria como punto de partidaa1949. Este marcou o
seu retorno inicial a Europa logo do exilio, a omsdegou como un dos vinte e
un representantes arxentinos para o Congreso MuwhasaPartidarios da Paz;
canda el ian, na mesma calidade, os artistas MAmggelles Ortiz, Antonio Berni

e Alicia Penalba. E cofiecida a foto en que se veoarge a Ortiz e a Colmeiro
xunta Picasso, con motivo daquel encontro. Estplperuropeo, que continuou
en Londres, servirialle a Seoane para ponerseaestiecto do que se estaba a pro-
ducir nesas capitais e, fundamentalmente, ver @ipns con ollos de pintor. Sen
dubida a obra que mais impacto lle causou foi Betteand Léger, a quen cofeceu
na capital inglesa e que deixaria unha pegadapatia daquela, na sta proposta
de libre desenvolvemento da liria sobre as mant@asr.

O retorno a Bos Aires non amosaria de inmediat® @&mces que recentemente
se estaban a incubar e que farian eclosion nadelff@oane poucos anos despoais:
ainda continta na liria dos seus traballos dos emremta. Sucede a serie de 6leos e
acuarelas executados na Patagonia durante aavigdtitar en 1951, e ao ano seguinte
e en 1953 unha serie de paisaxes urbanas de Bosulilizando as mesmas técnicas,
que comezan a mostrar cercos trazos de modernidadde un punto de vista te-
matico, ambas as propostas resultaran simplesimgreos sen continuidade, xa que
as tematicas galegas, a figura, a paisaxe, os tagleg a representacion de obxectos
centraran maioritariamente a sua atencion. Harde &n conta que, retornando de
Europa en 1949, Seoane fixera unha parada de mocapdoras no porto de Vigo
para reencontrarse con amigos e camaradas dedarggdio, como Carlos Maside
e Francisco Fernandez del Riego, con quen non sihaefoo contacto senon que
tamén estes axudaran a acentuar a sua pertendalkpiGalicia.

A todo isto hai que sumarlle outro feito, que éartura, en 1951, dun dos
espazos que acadaria en Bos Aires maior presiximemblema da nova arte
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arxentina, a Galeria Bonino, & cal Seoane ficariawado case desde os inicios.
Atopara ali o espazo ideal para darlle renda saltque Lorenzo Varela, tan luci-
damente, daria en chamar "un arte sometido adat". E tamén o momento en
gue Seoane lograra a ansiada estabilidade econ@uoasyendas dos seus cadros,
o cal lle permitira vivir sen sobresaltos e conseglguns privilexios, como a ad-
quisicion dunha casa de fin de semana en Ranelegjo, ¢a do seu amigo o pintor
Raul Russo, ou custear do seu peculio a re@atiaia Emigrantg1954-1959), tan
innovadora nas cubertas como tradicionalista ngrdraacion interior.
Coincidindo con este momento, Seoane daralle irmoiseu labor como mu-
ralista (sen contar o temperan, esporadico e desgigda mural para a Casa de la
Troya, en 1943), coa encomendalds musico$1953) para as Galerias Santa Fe
proxectadas polos arquitectos José Aslan e HéaourEa. Este proxecto colecti-
VO integrou artistas como Juan Baffle Planas, No8erstein, Leopoldo Presas,
Leopoldo Torres Aguero, Raul Soldi e Gertrudis €halén de Seoane, con obras
todas elas restauradas no ultimo lustro. Ademalsodendsicospa cal deixa pa-
tente a pegada legeriana da independencia liriaSsmane realizaria xunta Torres
Aguero as figuras que se achan na entrada as &=alsria ria Marcelo T. de Al-
vear. Torres Aguero inspirarase para as suas na obra liteetiavalista de Seoane
Tres hojas de ruda y un ajo verfe948), o seu bautismo como escritor de ficcion.
Esta obra colectiva hai que entendela dentro dwir deuralistico arxentino
cuxa pedra angular foilgjercicio plasticoqgue en 1933, baixo a direccion do mura-
lista mexicano David Alfaro Siqueiros, realizaranquinta de Natalio Botana, na
localidade de Don Torcuato, o propio Siqueiros @Adtonio Berni, Lino Enea
Spilimbergo, Juan Carlos Castagnino e o uruguarigda Lazaro. Nos corenta,
coincidindo coa promocion de novos espazos cinggnaficos no recente eixe da
avenida Corrientes, que descomprimiu a prepondexaiecklorida e Lavalle, inau-
gurariase en 1942 o Cine-Arte, ornado con muraikzealos polo devandito Cas-
tagnino xunto a César Lopez Claro, Manuel Espireo®alando Pierri. En 1945,
a dous bloques de distancia, abriase o Cine Los Asgel mural de Maruja Mallo
titulado Armonia plasticagbra Gnica da artista neste xénero, lamentablengenate
molida a principios dos anos oitenta.

Ao ano seguinte, en 1946, o Taller de Arte Muraldammen 1944 e do cal for-
maron parte Berni, Spilimbergo, Urruchlda, CastagmrColmeiro, realizaria as
cupulas das Galerias Pacifico, tamén a cargo daliesAslan Ezcurra, como o
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serian sete anos despois as Galerias Santa Fe, xa measigha Pacifico, a maxi-
ma realizacion do Taller como conxunto, marcariar@assmo 0 canto do cisne
deste por mor das suas tematicas vinculadas ateznente finada mais ainda
latente Segunda Guerra Mundial e a actitude do Gwbde Peron, fortemente
contrario a ideoloxia de esquerdas do grupo. Nessmo ano de 1946 realizouse
en Bos Aires unha exposicion do grupo brasileirocd@te, baixo a direccion do

artista Paulo Claudio Rossi Osir, propulsor no gais do uso da ceramica e 0s
azulexos artisticos en obras publicas, exposici@pgumitiu cofecer realizacions
como as de Candido Portinari no Ministerio de laston Publica en Rio de

Xaneiro (1935-1945) e na Igrexa de Pampulha (19940 de Belo Horizonte,
unha das primeiras e mais notables obras do aofoit@scar Niemeyer. Case a
par, noutras cidades do continente, iniciabansggmtos publicos en que a arte

mural la desempefiar un papel basico, e non de siongrthplemento. Isto é o

gue aconteceu con duas paradigmaticas cidadesrsmareas do continente, a de
Mexico entre 1947 e 1952, e a de Caracas, baiieaaibn do arquitecto Carlos

Radul Villanueva, entre 1949 e 1959.
Canto a Seoane, 0 seu bo facer nas Galerias Sagtakxearialle unha suce-

sion de encomendas de importancia, as cales aisitueo tempo como unha das
figuras centrais do muralismo arxentino (Fig. 7istd moito tivo que ver a sua

vinculacion a colectividade xudia, iniciada en boadida grazas ao escultor Luis
Falcini, quen organizou a sala de exposicions daeflad Hebraica Argentina

(SHA) nos anos corenta, na cal Seoane exporiaagsofiias. Abertas estas portas,
un alto numero de coleccio- -

nistas xudeus foron os com-
pradores das obras de Seoane

antes e despois da irrupcién
da Galeria Bonino en 1951, .
e dese ril sairian tamén as
encomendas de murais para
edificios publicos e privados
gue recibiria o noso artis-
ta por parte de arquitectos e

Fig. 7. Luis Seoane. Detalle das carretas1956, mural en resinas
enxeneiros. Non s6 Aslan era sintéticas e ceramica nun edificio privado da ri@nddvideo

xudeu: tamén o eran Lazaro 1920, Bos Aires
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Enrigue Goldstein, Enrique Rotzait, José Hojmarjdtre Genijovich ou Rafael
Lifchitz, construtores todos que desefiaron duragaés anos numerosos edificios
e incorporaron a eles os murais de Seoane. Estadacte foi outro dos medios
de vida para o artista e a sua dona, Maruxa; mesnealizacion de dous deles,
encomendados polos Goldstein para o inmoble da98% da rua Montevideo,
lles permitiu adquirir a cambio desas obras o ai@anmoble, no piso 13, fogar
definitivo dos Seoane en Bos Aires.

Indubidablemente, o mural mais notable e transcetedde cantos realizou
Seoane na Arxentina (mais de cincuegt&)l nacimiento del teatro argentineali-
zado coa axuda de Carlos Torrallardona en 1958, pdeatro General San Mar-
tin, obra dos arquitectos Macedonio Oscar Ruiz édvRoberto Alvarez, mural
de 11 metros de altura por 33 de ancho. Un verdati®ir de forcedo que saiu
notablemente airoso. Para daguela xa experimentaibad coas resinas sinteticas
(material de que esta feito o devandito mural) pseilamén coa pedra picada na
compaiia de Fulget (Fig. 8), coa ceramica xuntoradf&lo Arranz, co ferro; nos
sesenta engadiria 0s vitrais en contacto coa tdecovidros de Petracca (Fig. 9) e
pouco despois o cemento, co cal traballa fundanaetéde nos murais que rea-
liza para diferentes sedes do Banco Espafol deti®ia Plata, en Bos Aires, por
encomenda do enxefieiro Diego Diaz Dorado, con quborara anos antes no
edificio do Centro Galicia.

Fig. 8. Luis Seoane. Detalle 8arcas y pescadore$954, mural en pedra picada no xardin dunha casa
particular, Olazébal 3340, Bos Aires
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As suas mudanzas esteticas nos sesenta quedani@m patentes nos murais,
como asi mesmo no seu inxente labor grafico, con gran fortut@ diax Arxentina
e mais en varios paises centroeuropeos e nos Edikudss, onde realizara perio-
dicas exhibicidons; tamén na pintura. As xeometrias r@éiaslando lugar a formas

organicas, en especial logo dos paulatinos retornos a Galicia gquedsicen a partir
de 1963. E evidente o redescubrimento da terrifia baixo prismas moi inres/ador

sUa concepcion, onde as ondulacions dos montes, 0s solg
ou as costas galegas van definindo novos rumbos, o cal
manifestara en toda a sua producion (Fig. 10).

O momento de maior fecundidade artistica de Seoane
coincide cunha sorte de segunda diaspora de exdjad
gue regresan a Europa neses anos; se a finaism@odaco
fora por obra e graza do Goberno peronista, agoiza
década despois, seria co Goberno de Frondiziaihici
en 1958 e derrocado polo golpe militar en 1962.eNes
anos partiron da Arxentina José Suarez cara a Egpana JE
1959, Clément Moreau a Suiza en 1961, Rafael Albertik
e Maria Teresa Leon a Roma en 1963, Luis Seoan
comezaria a alternar ese mesmo ano entre Bos Aires

Galicia, e en 1965 retornarian a Espafia Marujadall Fig. 9. Luis Seoane.
e Eduardo Blanco-Amor, entre outros. Isaac Diaz Pardgbstraccionca. 1966, vidreira
_ _ o nun edificio privado, Av. de los
arribado como emigrante en 1955, tameén decidid@-ab |ncas 3295, Bos Aires
donar o pais en 1968, tras o cal paralizou a falolecLa
Magdalena para volver
a Galicia e consolidar o [#
proxecto Sargadelos. Lo-
renzo Varela emprende- |
ria un segundo exilio en |
1976, logo do golpe mi-
litar na Arxentina; regre-
saria a Espaia e finaria
dous anos despois. Enf G

1979 moneria Seoane, na_. , | o
Fig. 10. Luis Seoan®lariscadoras;1971, mural en resinas sintéticas nun

sUa casa da Corufa. edificio privado, Av. de los Incas 3390, Bos Aires
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