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Introduccion. Los concursos de carteles de los Cigarrillos Paris
El propésito del presente ensayo es el de sentar pautas de
andlisis respecto de la ilustracién de libros en la Argentina en las
décadas que tuvieron como eje a los festejos del Centenario.
Mis concretamente, queremos tomar como puntos de refe-
rencia al modernismo y al simbolismo, emblemas consolidados
en aquellos afios en varias latitudes, siendo adoptados en
nuestro pais. Indagaremos para ello en algunas de las causas de
dicha irrupcién, como asimismo las vias y los artistas que fueron
apuntalando tales vertientes.

Valga aqui como reflexion el hecho de que en la historiografia
del arte en la Argentina, con excepciones en los ltimos afios,
tanto el dibujo como la grifica han quedado por lo general al
margen de las reflexiones de conjunto, en las cuales han preva-
lecido la pintura y la escultura como géneros determinantes.
Inclusive resulta curioso ver como en numerosas monografias
sobre artistas pldsticos publicadas a lo largo del siglo XX sus
facetas como ilustradores, en el caso de que las hubiera habido,
quedaban obviadas como una cosa menor, salvo si se tratase de
lujosas ediciones de bibliofilia que hicieran ineludible su
presencia alli. Esto se hace mis llamativo y negativo cuando en
muchos casos esos artistas fueron mis adelantados en el dibujo
y el grabado que en sus propias labores como pintores, a veces
también por la simple l6gica de que en estas no siempre resul-
taba acertado asumir riesgos en tanto los costes de lienzos y
pomos de pintura, en la primera década de la centuria, solian ser
caros y a veces escasos, y la alternativa de experimentacién exce-
siva quedaba anulada en parte por esos condicionantes
econémicos. Por contrapartida, revistas y libros fungian de

verdaderos laboratorios, menos expensivos y mds permeables a
ejercicios de innovacion: en lineas generales (y no es afirmacion
excluyente) revistas y carteles supieron ir por delante, primero
de los libros y luego de la pintura.

La ilustracion para obras literarias en la Argentina de entresiglos,
estaba marcada por una vision figurativa, a la vez que tradiciona-
lista en cuanto a tipografia y vifietas. Entre los autores dedicados
a dicha tarea podriamos contar a Martin Malharro, Francisco
Fortuny, Eduardo Sivori o Adolfo Methfessel, todos reconocidos
en sus facetas pictoricas. De las obras de la dltima década del XIX
que hemos hallado y que nos ha llamado la atencién por una
cierta modernidad en sus figuraciones, se encuentra Celajes, un
libro de poesias que Exequiel Soria public6 en Buenos Aires en
1891, con dibujos a pluma y a ldpiz a cargo de José Carvajal, entre
los cuales se cuentan temas galantes y otros de cierto tinte simbo-
lista, a la vez que las cldsicas vifietas floreales que solian enmarcar
poemas en revistas y libros ilustrados de la época.

Mis alla de estos incipientes ensayos, que sélo insintian alguna
base, el art mouveau como tal serfa un fenémeno que comenzaria
a imponerse al final de esa década y la primera de la nueva
centuria. En esta primera fase seria el influjo cataldn, desde
diversas perspectivas, el que determinaria nuevos rumbos esté-
ticos. En tal sentido, la amplia difusion de publicaciones
barcelonesas, principalmente las revistas La Hustracion Artistica y
Forma, pero mds aun la circulacion de las ediciones de Montaner
y Simén, con sus primorosas tapas con disefios modernistas, un
adelanto para la Espafia de la época, signarian la consolidacion
del naciente gusto. Libros como la Antologia americana (1897),

39



40

con magnifica cubierta ilustrada por
uno de los mis conspicuos exponentes
del modernismo cataldn, Alexandre de
Riquer, entre otras publicaciones, de
amplia divulgacion en el continente, son
prueba de ello. Debe sumarse la difu-
sion de publicidades en revistas como
Caras y Caretas, partituras musicales con
cardtulas ilustradas, y hasta ciertas
tarjetas postales que incluyen fotografias
en las que los personajes, sobre todo en
las que refieren a idilios amorosos,
muestran poses de claro influjo moder-
nista, con contorneados corporales que
trasuntan decorativismo.

Para esa época, y siguiendo las aprecia-
ciones de Andrés Trapiello en Espaiia,
“los editores comprendieron las posibili-
dades que las cubiertas de los libros
podian tener como reclamo publicitario”,
inclusive adoptando en casos la estética
de los carteles, presentindolos a escala
reducida (Trapiello, 2006: 156). El influjo
de las revistas modernistas traspasaria sus
propias fronteras, consoliddindose como
componente del gusto popular, a tal
punto que durante muchas décadas
(incluso a veces llegando a los tiempos
actuales), se siguié6 recurriendo a
formatos, tipografias y maneras de ilus-
trar propias de principios del XX, claro
testimonio del prestigio alcanzado en la
estética y el cuidado de las ediciones de
entonces, a la vez que generando cierta
nostalgia por una época dorada.

TEMAS DE LA ACADEMIA

Indudablemente, el gran impulso para la
aceptacién del nuevo sesgo en Buenos
Aires, lo dardn dos concursos internacio-
nales convocados en 1900 y 1901, con el
fin de dotar a los Cigarrillos Paris de
carteles publicitarios, “deseando ln empresa
elaboradora... adquirir un cartel de propa-
ganda que, a la novedad y eficacia del
anuncio, retina el atractivo del arte, siendo a
la vez que estimulo para los que lo cultivan,
expresion del grado de cultura artistica a que
el pais alcanza...”™. La iniciativa partiria de
un conocido empresario cataldn, Manuel
Malagrida i Fontanet, radicado en la
Argentina desde 1890 y dedicado a
regentar fabricas de tabaco. De los certi-
menes participaron importantes artistas
europeos y americanos, pero la memoria
de estas exposiciones quedé prictica-
mente omitida en los estudios sobre arte
en la Argentina, debido en parte a que
muy pronto tanto las obras (las
premiadas) como la documentacion rela-
tiva a los eventos, la cual incluia desde
articulos aparecidos en periédicos y
revistas argentinos hasta liminas publici-
tarias, fotografias, correspondencia, etc.,
fueron llevadas por el propio Malagrida
con destino a su pueblo natal Olot, en
Gerona; hoy se conserva este material en
dicha localidad, en el Museu Comarcal
de la Garrotxa (Monturiol y Sanés,
1995). Lo que es indudable es que
artistas y personas interesadas en el arte
tomaron parte o al menos asistieron a
estos eventos.

En el primero de los concursos, el de
1900, de caricter mds local, fueron
premiados 19 trabajos entre los 118
presentados, obteniendo el primer
premio el cartel titulado Shagu Sharra
del espafiol Candido Villalobos, siendo
otros ilustres premiados sus compatriotas
José Maria Cao y Francisco Fortuny,
ademids del italiano Decoroso Bonifanti.
Hablando de los carteles, expresé Justo
Solsona “que gran parte de los mejores no se
circunscribian a las bases del certamen;
porque mds que affiches o carteles modernos
anunciadores, eran cuadros, verdaderos
cuadros que, quitdndoles las letras, resul-
taban propios para sala o galeria artistica™.
Tras el éxito logrado, Malagrida resolvié
convocar un “Gran Concurso Universal”
para otro cartel anunciador de los ciga-

rrillos Paris.

Aprovechando el interés que el primer
concurso de los Cigarrillos Paris habia
concitado tanto en los artistas como en el
publico, el Cofiac Domecq, a través de los
sefiores Laclaustra y Sdenz, represen-
tantes en la Argentina de la casa fundada
en Jerez de la Frontera en 1823, organi-
zaron en 1901 un concurso de carteles
publicitarios para la firma, llegando a
concurrir 131 obras, y siendo premiados
Aurelio Jiménez, José Maria Cao y
Candido Villalobos.

De mayor trascendencia y significacion
habria de ser el segundo concurso de

|.“Primer concurso artistico para un cartel anunciador de los cigarrillos Paris”. Caras y Caretas, Buenos Aires, N° 104,29 de septiembre de 1900.
2.Solsona, Justo.‘Republica Argentina. Buenos Aires. Concurso artistico de carteles anunciadores de los Cigarrillos ‘Paris’, organizado por D. Manuel Malagrida”. La llustracion Artistica,

Barcelona, t. XX, N° 996, 28 de enero de 1901, p. 86.

3. Solsona, Justo.“Republica Argentina. Buenos Aires. Concurso de carteles para anunciar el “Conac Domecq”. La llustracion Artistica, Barcelona, t. XX, N° 1.034,2| de octubre de 1901, p. 695.
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Cigarrillos Paris, que superé ampliamente
en concurrencia a los dos anteriores, el
primero propio y el de Domecq; Antoni
Monturiol i Sanés lo caratularia en 1995
como “el mejor'y el mds grande concurso de este
tipo de todos los que se han celebrado”. Las bases
se difundieron no solamente en la Argentina
sino en distintos paises europeos, redactin-
dose en tres idiomas, castellano, francés e
italiano. Debian incorporar las propuestas el
lema “Los Cigarrillos Paris son los
mejores”. Varios artistas iberoamericanos,
europeos y asidticos presentaron obras que,
junto a las de los locales, sumaron un total
de 555 trabajos (155 enviados desde la
Argentina y el resto desde otros paises),
los cuales fueron expuestos durante
octubre de 1901 en Buenos Aires. Este
concurso marcé definitivamente el asen-
tamiento de las corrientes modernistas en
la Argentina, especialmente de las cata-
lana e italiana (conocida como Liberty, y
que tendria uno de sus escenarios de
esplendor al afio siguiente, 1902, en la
exposicion de Torino).

En ese segundo concurso se premiaron
los proyectos de carteles de los milaneses
Aleardo Villa y Leopoldo Metticovitz,
Casas*, Pio
Collivadino’®, Antonio Vaccariy Torcuato
Tasso, Alvin Gaspary, y Charles Michel,
de Bruselas. Al andaluz Manuel Mayol, al
catalin Laureano Barrau y al portefio

del catalin Ramén

Gaspary les fueron adjudicados accésits.
Pero también participaron artistas tan

notables como el moravo Alphonse
Mucha, el brasilefio Belmiro de Almeida o
el espafiol Xavier Gosé. La importancia
fue tal que Malagrida partié hacia Europa
en 1902 llevando consigo los 31 carteles
premiados, los cuales fueron expuestos en
la Sala Parés de Barcelona. A la par de
esto, revistas como el Suplemento lustrado
del diario La Nacion, aparecido en ese
mismo aflo, como asimismo gran nimero
de dlbumes institucionales y comerciales
publicados en esa época, incorporarian
decididamente la estética del moder-
nismo, sobre todo en vifietas, marcando
asi una senda de continuidad.

De los albores del XX a los festejos del
Centenario

Ya para aquel tiempo, la Argentina acen-
tuaba, en cuestiones artisticas, su mirada
hacia Europa, manteniendo apertura a
algunos aires de renovacién, aunque sin
adoptar las tendencias mas vanguardistas;
se traté de innovar dentro de cierto tradi-
cionalismo. Como fue habitual en varios
momentos de este proceso, la ilustracion
y la obra sobre papel supieron ir por
delante de la pintura en cuanto a intro-
ducir nuevas visiones. Ya hablamos de la
importancia que tendria Espafa, y mds
concretamente Catalufia en dicho derro-
tero, y esto sin referirnos a la obra de los
dibujantes y caricaturistas de aquel pais
como Eduardo Sojo, José Maria Cao
(Neveleft, 2007) o Manuel Mayol, entre
otros, propulsores de los periédicos sati-

ricos y revistas ilustradas mds importantes
de Buenos Aires en el cambio de siglo
(Maradei, 2010).

También hemos de hablar del influjo
italiano, que llegé directamente a la
Argentina, a través de la obra de artistas
como Vaccari o Bonifanti, ya mencio-
nados, pero también por la via de
argentinos como Pio  Collivadino
(Malosetti Costa, 2006), formado en
Roma a partir de 1890 y que en la penin-
sula  participaria de  importantes
iniciativas, como se advierte en la publica-
cién, en 1906, de una serie de cuatro
litografias bajo el titulo “Reminiscenze
della Pampa” en el anuario romano
Novissima (Malosetti Costa-Gené, 2007:
110-114), érgano de singular calidad.
Formando parte del grupo Nexus,
Collivadino serfa propulsor de una expo-
sicion en blanco y negro, en abril de 1908,
muestra de la que al momento, lamenta-
blemente, contamos con escasas noticias
acerca de las obras que alli se exhibieron
1998:  99-100),
siendo Collivadino y Carlos Ripamonte

(Gutiérrez Vifuales,
los mis representados, y ambos, junto a
Fernando Fader, miembros del jurado. En
ese mismo afio se publica en Buenos
Aires, ilustrado por Collivadino, Pedro
Subercaseaux y Arturo Méndez Texo, el
libro El océano y el firmamento, de Alberto
del Solar®, en el que si bien no se
advierten notas en exceso transforma-
doras desde el punto de vista estético,

4. Para ese entonces su actividad como cartelista era aun de corta data, destacando en Barcelona los afiches de la cerveceria modernista Els Quatre Gats a partir de 1897 y la ob-
tencion del concurso de carteles del célebre Anis del Mono organizado por Vicente Bosch en 1898.

5. Collivadino envia su cartel desde Roma, donde se habia establecido desde 1890, dedicado no solamente a la pintura sino también a la ilustracion en revistas italianas como Empo-
rium o Cosmos lllustrato, segiin lo consigna Laura Malosetti Costa (Malosetti Costa, 2006: | 54)

6. Publicado por Arnoldo Moen y Hno. Editores.
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Pio Collivadino. llustracion incluida en El océano y el firmamento, de Alberto del Solar, Buenos Aires,
Arnoldo Moen y Hno. Editores, 1908, 320 x 230 mm. (Coleccién MLR).

aunque no exentos en algin caso del
toque simbolista, si marcan un creciente
interés en la edicién cualificada, en este
caso a cargo de los talleres de la Casa
Jacobo Peuser, en actitud que seria una
constante en sus publicaciones. Este
cuidado se reflejaria en varios dlbumes
aparecidos a raiz del Centenario.

Collivadino seguiria potenciando el arte
grafico, siendo otro eslabén la apertura
en el marco de la Academia, en 1911, afio
en que se inauguré el primer Sal6n
Anual de Bellas Artes, de un pequefio
taller de grabado bajo su cargo. En 1915
se crearia la Sociedad de Acuarelistas,
Pastelistas y Aguafuertistas, cuyo primer
salon se llevaria a cabo en el Retiro en
mayo de ese aflo, teniendo a partir de
entonces continuidad anual, mids
adelante bajo la denominacién de
Sociedad de Acuarelistas y Grabadores.
Con esta institucién coexistié al prin-
cipio otra Sociedad de Grabadores,
nacida en 1916 y de efimera duracion,
que dirigié hasta su fallecimiento en
1918 Eduardo Sivori; éste, junto a
Emilio Agrelo, y a otro italiano, Alfonso
Bosco, habian sido precursores del agua-
fuerte en Buenos Aires. La agrupacion,
con Mario Canale a la cabeza, edité entre
enero y marzo de 1916 los tres numeros
de la revista E/ Grabado que incluy6 en
sus paginas numerosas xilografias, y en
las que colaboraron artistas que luego
serfan también ilustradores de libros
como Hugo Garbarini, Cayetano Donnis
o Valentin Thibon de Libian.
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Debemos detenernos en Alfonso Bosco,
ilustrador en torno a 1890 de EI/
Sudamericano, notable grabador y exli-
brista de tintes simbolistas, y asimismo
encargado de la ornamentacién de La
raza de Cain del uruguayo Carlos Reyles,
editado en Montevideo a finales de 1900,
al mismo tiempo que en Buenos Aires se
publicaba Gesta, de Alberto Ghiraldo, con
dibujos modernistas de José Le6n Pagano.
Respecto de Bosco, los temas de sus ex-
libris italianos muestran como constante
“una sinuosa presencia femenina, asi
como elementos relativos a las vanitas y la
vida después de la muerte como calaveras

y efigies” (Baldassare, 2006: 45).

Respecto de la calidad de edicién de La
raza de Cain, libro que Reyles escribe
influido por Zola, hemos de sefialar que la
misma nos habla de la importancia dada a
la ilustracién por su autor, quien habia
realizado un viaje a Paris hacia 1897,
reflejando en sus relatos Ef extraiio (1897)
y Sueito de rapiiia (1898) su sensibilidad
decadentista que luego, con el concurso
de Bosco, estableceria en aquella obra.
Reyles seria autor también de una de las
obras mejor editadas en la Argentina en el
primer tercio de siglo, los dos tomos (iban
a ser tres) de los Didlogos Olimpicos, ilus-
trados por Gregorio Lopez Naguil entre
1918 y 1919, del que hablaremos mis
adelante. Podemos aqui traer a colacién a
otro escritor antes citado, Alberto del
Solar, quien recurriria a Rodolfo Franco,
de trayectoria con paralelismos respecto

José Ledn Pagano. llustracion incluida en Gesta, de Alberto Ghiraldo, Buenos Aires, Edicion de “El Sol”,

1900, 173 x 112 mm. (Coleccién MLR).

de Lopez Naguil, para ilustrar, en 1921,
su Semper ad lucem’, otro libro trascen-
dente en lo que a las ilustraciones atafie.

En la primera década del siglo se iria
abriendo el contacto con otro de los
centros neurilgicos para entender el
derrotero del modernismo en la ilustra-
ciéon argentina, que fue Paris. Aqui
debemos resaltar la presencia de Pedro
Angel Zavalla, dibujante més conocido
como Pelele, uruguayo de nacimiento, que
publicaria el dlbum Les Sud-Américains en
Europe, incluyendo 29 retratos, entre ellos
los de Rubén Dario (quien prologa la
carpeta), José Ingenieros, Emilio Mitre o
Eduardo Saguier. Son afios en que inte-
lectuales Manuel

argentinos como

Ugarte, Juan José de Soiza Reilly o
Alejandro Sux, y latinoamericanos como
el propio Dario, Amado Nervo, Rufino
Blanco Fombona o Enrique Goémez
Carrillo, van a tener destacada actuacion y
vinculos entre si en la capital francesa,
dando en el caso de varios de ellos una
extensiéon del modernismo literario del
continente en Furopa. En el caso de
Pelele, quien regresaria a la Argentina tras
el estallido de la primera guerra mundial y
emprenderia varios proyectos junto a
otros colegas como el dibujante Ramén
Columba (Gutiérrez Vifiuales, 1997), ilus-
trarfa en Paris algunos libros editados por
Garnier Hnos., como los Cuentos argen-
tinos (1907) de Ugarte, quien a su vez
prologaria otro libro ilustrado por Pelele,

7.Publicado por Balder Moen.
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Alma de crepiisculo, de Ricardo Sienz
Hayes (1909). Entre sus albumes poste-
riores destacariamos Gente conocida, que
publica unas dos décadas después.

Paris veria también, en 1910, la aparicién
de uno de los pilares de la ilustracion
simbolista argentina, E/ libro de horas de
Fernin Félix de Amador, con ilustraciones
de Rodolfo Franco, uno de los artistas
que, fascinados por las obras presentadas
ese afio al Centenario argentino por el
catalin Hermen Anglada Camarasa, se
establecerfa en la Ciudad Luz para
formarse junto a este artista, al igual que
lo hicieron otros compatriotas y un
conjunto de mexicanos y artistas de otros
paises americanos.

La mencién del Centenario nos permite
introducir aqui un breve pirrafo para
reflejar la vital presencia que tuvo el
imaginario simbolista en torno a esos
afios festivos, en especial entroncdndose
con las multiples alegorias patridticas
creadas entonces, para las que aquel
lenguaje fue tan propicio. Desde el cartel
principal de la Exposicion, creacién del
pintor (nacido en Italia) Alberto M.
Rossi, miembro del Nexus, o del disefio
de los diplomas de la misma, a cargo de
Collivadino, hasta las publicidades y las
liminas de los dlbumes, dejaron patenti-
zada la huella simbolista, y esto sin contar
pinturas como Tierra de promision de
Antonio Alice, o varios de los proyectos
de monumentos conmemorativos, cons-
truidos o no, que fueron exhibidos en
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aquellos afos, ademds del amplio y vario-
pinto medallero conmemorativo, entre
otros objetos (Gutman, 1999).

Artistas espafioles cuya trayectoria en la
Argentina es poco conocida, como el
andaluz Gustavo Bacarisas o el catalin
Joan Vila trabajarian durante esos afios en

Rodolfo Franco. Cubierta de El Libro de Horas, de
Fernan Félix de Amador, Paris, 1910, 198 x 160
mm. (Coleccién MLR).

la misma linea, pudiendo esto apreciarse
en sus colaboraciones en revistas como
Pallas (1912-1913), cuyo logotipo fue
creacion del segundo. Vila, que tendria
larga trayectoria como ilustrador a su
retorno a Cataluiia, bajo el seudénimo de
D’Ivory, habia ilustrado la cubierta del
libro Letras espaitolas (1911) de Juan Mas i

Pi, mostrando consonancia con los
dibujos clasicistas realizados por Joaquin
Torres Garcia para los de Reynés
Monlaur (publicados en Barcelona entre
1906 y 1908) El rayo de luz, Mirardin bacia
él'y Después de la hora nona.

Del Centenario al fin de la guerra
europea. Los que volvieron de Mallorca
A partir de la segunda década del XX
irfa incorporiandose paulatinamente al
campo de la ilustraciéon de libros y
revistas una nueva camada de jovenes
argentinos que cultivaron las vertientes
simbolistas y decorativistas haciendo
suya la estética nouveau. En ese listado
Rodolfo
Franco, Atilio Boveri, Octavio Pinto,
Gregorio Lépez Naguil, Alfredo Guido,
Jorge Larco, Oscar Soldati, Hugo

podriamos mencionar a

Garbarini o Cayetano Donnis, entre
muchos otros. La fascinaciéon por las
ilustraciones de dibujantes ingleses de la
talla de Aubrey Beardsley, en especial las
muy difundidas que hizo para la Salomé
de Oscar Wilde, como asimismo de
otros artistas como Edmund Dulac,
iconégrafo por antonomasia de Las mil y
una noches en la primera década del XX,
o Charles Ricketts, quien hacia 1920
disefaria escenarios y figurines para una
representacién “americanista”, bajo el
titulo de Montezuma, resultarian revela-
doras y estimularian la imaginacién de
aquellos (Engen, 2007). Vifetas, dibujos
y libros ilustrados por estos artistas,
muchos de ellos destinados al piblico
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infantil, adquirieron una enorme propa-
gacién en Europa y América, ya sea de
forma directa como también por el
espacio que les fue dedicado por revistas
de amplia difusiéon de la talla de The
Studio. Bajo la influencia del citado
Dulac, Jorge Larco ilustraria entre 1923
y 1924 diversos capitulos de Las mil y
una noches los cuales se publicaron en
Plus Ultra.

En la Argentina, papel esencial lo jugard
Lépez Naguil, perfeccionado en Paris y
en Mallorca junto a Anglada Camarasa,
regresado de la “isla dorada” hacia 1916y
activo en Buenos Aires desde ese afio y
hasta 1919 en que retorna a Pollensa. Su
papel como ilustrador de libros y revistas
en nuestro medio, sus presentaciones
exitosas al Salén Nacional como pintor,
con lienzos de la calidad de Laca China
(1918), hoy en el Museo Nacional de
Bellas Artes, donde el orientalismo de las
chinoseries y los mantones de Manila
fueron demostrativos de sus inclinaciones,
y sus actividades vinculado al Salén de
Artes Decorativas creado en ese mismo
afio le proporcionardn una presencia deci-
siva. Gracias a su convencida labor, serdn
estos aflos esenciales para el desarrollo del
decorativismo y simbolismo en el dmbito
argentino. Lopez Naguil se estableceria
en Mallorca entre 1919 y 1922, y a su
regreso, si bien ilustrarfa algunos libros en
la misma senda, ya no tendrian la inje-
rencia de los realizados en el periodo
1916-1919, en que también alternaba en

la novedosa revista Plus Ultra (aparecida
en el primero de esos afios), claramente el
medio mis destacado en la difusion de la
ornamentacién modernista, como lo seria
también de los disefios y tipografias indi-
genistas, aspectos que encontrarian en
otra revista, Augusta (1918-1920), y en el
citado Sal6on de Artes Decorativas, otros
basamentos s6lidos para su difusion.

De aquel periodo de plena efervescencia,
podriamos sefalar, entre otros libros ilus-
trados por Lépez Naguil, los realizados
para varios autores vinculados a las
corrientes modernistas, como Carlos
Muzzio Sienz Pefia, Fernin Félix de
Amador, Alfredo Bufano y mas adelante
Arturo Lagorio, creadores de poéticos
libros del tipo de los que Trapiello caratu-
larfa como “sucursales del jardin
botinico”. Podriamos arrancar con la
version espafiola del Rubaiyat de Omar
Khayam, a cargo de Muzzio Sienz Peiia,
publicado en Madrid en 1916, en el
mismo afio que ilustraria otra obra de
tintes orientalistas para Muzzio, Las
veladas de Ramaddn. De ese mismo afio
data el fascinante Vita Abscondita, de
Amador, que junto a otro puiado de
trabajos exquisitamente ilustrados por
Lépez Naguil, marcarfan la senda hacia
los mds relevantes, los dos tomos de los
Didlogos Olimpicos de Carlos Reyles, tanto
el volumen dedicado a Apolo y Dionisos
(1918) como el de Cristo y Mammon
(1919), quiza las obras literarias mas lujo-
samente editadas hasta ese momento en la

Argentina (otra vez Peuser), y que marca
a la vez la distincién entre edicién de
bibliéfilo y edicién popular, ya que existié
una versién mas modesta y sin las ilustra-
ciones. En los Didlogos se recupera en
cierta medida la idea de los libros
miniados medievales, con tonos y recursos
decorativos arcaizantes que podrian
emparentar con las obras simbolistas de
los ingleses de fin de siglo. Esta linea
“medievalista” tuvo también presencia en
algunas tipografias, siendo una de los mis
notables en tal sentido la goticista
cubierta de Entre los muertos (1926), de
Elias Castelnuovo®.

Entre las obras de Lopez Naguil, sobre-
salen algunas en las que saca notable
partido a los contrasten entre blanco y
negro, en algin caso reproducidas en
libros que con el tiempo adquiririan gran
singularidad, como el de la chilena
Thérese Wilms Montt Inquietudes senti-
mentales (1917)°, rara y en la actualidad
muy costosa edicion, en especial debido a
la revalorizacion de la figura de la poetisa
en el pais trasandino. Lépez Naguil ilus-
trarfa también E/ estanque de los lotos, de
Amado Nervo, en el mismo afio del falle-
cimiento del literato mexicano en
Montevideo (1919).

Entre los aspectos estéticos a ser desta-
cados en la obra de Loépez Naguil,
advertidos en algunas de las coloridas ilus-
traciones de Didlogos Olimpicos, se halla la
utilizacién de dorados, elemento recu-

8. Buenos Aires, Ediciones Atlas, 1926.
9. Buenos Aires, Imprenta Mercatali, 1917.
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Gregorio Lopez Naguil. llustracion incluida en Inquietudes sentimentales, de Thérése Wilms Montt, Buenos
Aires, Imprenta Mercatali, 1917, 205 x 164 mm. (Coleccion MLR).

rrente en las estampas japonesas a los que
todos estos ilustradores fueron tan
afectos, como se advierte también en las
ilustraciones orientalistas del artista en el
libro de pequeiio formato (10 x 11.7 cms.)
La musa galante (1919) de Carlos Molina
Massey; este escritor se reafirmaria en esa
linea al afio siguiente con Los reposos del
viajero, también ilustrado con dorados, en
este caso por Eduardo Alvarez; ambos
delicadamente editados por Jacobo
Peuser. Alfredo Guido serfa otro de los
cultores en el uso del dorado, como queda
demostrado en algunas de las cubiertas de
la primera época de la Revista del Circulo de
Bellas Artes de Rosario.

El interés de Lopez Naguil como el de
otros artistas argentinos y latinoameri-
canos radicados temporalmente en
Mallorca junto a Anglada Camarasa, por
la ilustracién de libros y revistas, se habia
acentuado en parte por la necesidad de
sustento econémico durante los afios de la
primera guerra mundial, trabajando para
ediciones de la isla (Palma fundamental-
mente), aunque también para Barcelona 'y
Madrid. Fue también el caso del mexicano
Roberto  Montenegro  (Gutiérrez
Vifiuales, 2003), colaborador de la revista
madrileia Blanco y Negro, y autor de ilus-
traciones de libros como La Lampara de
Aladino, publicado en 1917 en Barcelona
por las Galerias Layetanas, donde recurria
a temdticas orientales, con fino trazo y
sugerentes fondos dorados, aspectos que
reflejaria también en las coloreadas
liminas del primer tomo de Lecturas
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cldsicas para mniiios (México, 1924), que
incluye historias de la India, obras de
Tagore, escenas de Las mil y una noches o
Leyendas del Lejano Oriente, entre otras
(Gutiérrez Vifuales, 2010).

La fortuna de este imaginario respondia
en buena medida a la fascinacién causada
por Las mil y una noches (divulgada en
Europa a partir del siglo XVIII), llave que
sirvié para abrir las puertas hacia Oriente
a través de idealizadas representaciones.
En Iberoamérica, esta difusion se dio espe-
cialmente en el primer tercio del XX,
teniendo papel esencial las corrientes
simbolistas -literarias y artisticas-, que
asimilaron y divulgaron aquel imaginario
pleno de misterios. Concretamente en la
Argentina, ademds de Lopez Naguil, hubo
otros artistas que cultivaron el orienta-
lismo en sus ilustraciones, como se aprecia
en las paginas de Plus Ultra, sobresaliendo
varios espafoles radicados en el pais como
el asturiano Alejandro Sirio, el gallego
Juan Carlos Alonso y el catalin Luis
Macaya, y otros como los argentinos Juan
Carlos Huergo y Rodolfo Franco
(también activo en Mallorca en la segunda
década del XX). Jorge Larco cultivaria de
manera mds prolongada el género, tanto
en témperas como en dibujos y agua-
fuertes, en este ultimo caso con tardias
expresiones como las 13 que realiz6 para
“El Bibliéfilo” Editor en 1937 (ademids de
siete vifietas) para una edicion limitada de
100 ejemplares de Las alegorias de «Salomé»
de Mariano de Vedia y Mitre.
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Atilio Boveri. llustracion incluida en Oracién al
poeta, de Horacio B. Oyhanarte, Buenos Aires,
Talleres Graficos Rodriguez Giles, 1916, 224 x 174
mm. (Coleccién MLR).

En La Plata, destacaria la figura de
Atilio Boveri (Sanjuin, 1999 y 2000),
otro de los artistas perfeccionados en
Mallorca, en sus multiples facetas de
pintor, ilustrador, grabador, ceramista y
paisajista, que retorné al pais en 1915y
fue autor al afio siguiente de las ilustra-
ciones del libro Oracidn al poeta, de
Horacio B. Oyhanarte!?, edicién tribu-
Pedro
(Almafuerte), algunas de ellas clara-

tada a Bonifacio Palacios
mente inspiradas en la obra del japonés

Hokusai, a quien toda aquella genera-

Octavio Pinto. llustracion incluida en El poema de

Nendufar, de Arturo Capdevila, Buenos Aires, So-
ciedad Cooperativa “Nosotros”, 1915, 175 x 130
mm. (Coleccién MLR).).

cién conocfa y admiraba. La ciudad
platense, para entonces, habia dado
alguna figura destacada en el dibujo de
tinte modernista como José Speroni,
autor de la cubierta y vifetas del libro de
Alejandro Sux Cantos de Rebelion, publi-
cado en Barcelona en 1909. De alli
saldria también uno de los grandes
Adolfo
Travascio, tempranamente fallecido,

vanguardistas  argentinos,
pero que dejaria como uno de sus
primeros testimonios las simbolistas
estampas del libro La quietud de la fronda,
de Pedro V. Blake, en 1921. En cuanto a
Boveri, debemos destacar ediciones en las

10. Buenos Aires, Talleres Graficos Rodriguez Giles, 1916.
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que incorporaria la xilografia, y en especial
su carpeta Mallorca. Grabados en madera
(1927 y el libro Naatuchic el médico, de
Fausto Burgos (1932)'2.

Entre los “argentinos de Mallorca” sobre-
sale también la figura del cordobés
Octavio Pinto, notable paisajista, y que
también conté con produccion como ilus-
trador de libros en aquella segunda década
de siglo, vinculado a dos obras de su
comprovinciano Arturo Capdevila en
1915: la primera edicién de El poema de
nentifar’, y la traduccion al italiano de
Melpémene. Ninfea', que conté con ilus-
traciones de Pinto y de Francesco
Mercatali. Ha de decirse que sus ilustra-
ciones estuvieron mds apegadas a cierto
clasicismo, y fueron mds contenidas en su
estética que la de artistas como el recién
citado Boveri.

Transito a los 20. Efervescencia del
modernismo en la ilustraciéon argentina
En el primer lustro que va desde la cele-
bracién del Centenario hasta el arribo
paulatino de artistas como Lopez
Naguil, Boveri o Pinto, de quienes ya
vimos como a partir de entonces emer-
gieron como ilustradores simbolistas, en
Buenos Aires se publicaron algunos
libros que nos sirven para entender la
presencia de esos lineamientos previo al
arribo de aquellos. Entre los circulados

TEMAS DE LA ACADEMIA

Qlalez ...

Deolindo Machado. Cubierta de A la luz de una
sombra, de Andrés Chabrillén, Buenos Aires ?,
Herculano, 1911, 229 x 155 mm. (Coleccion MLR).

tempranamente podemos mencionar los
primeros libros de dos escritores entre-
rrianos, el vanguardista Emilio de
Lascano Tegui'® y Andrés Chabrillon.
En el caso de aquél, se trat6 de La
sombra de la empusa, con pie de edicién
en Paris en 1910 y que incluy6 ilustra-
ciones modernistas del mexicano
Roberto Montenegro; en cuanto a
Chabrillén, A la luz de una sombra, con
cubierta firmada

interesante por

Deolindo Machado (FIG. 7) en la que
destaca la gran calavera que se ubica en
primer plano, que nos recuerda a las del
mexicano Carlos Neve, simbolista
consolidado a finales de esa década en
su pais. Lascano Tegui y Chabrillén
fueron participes, en Buenos Aires, de

las tertulias del Café de los Inmortales.

En senda similar debemos mencionar
uno de los primeros libros ilustrados por
Daniel Marcos Agrelo, Un camino en la
selva (1916) de Ernesto Mario Barreda;
Agrelo despuntaria en los afos 20 por las
ilustraciones indigenistas de varias obras
literarias, en especial las ediciones de las
Chacayaleras de Miguel Camino y alguna
de Julio Diaz Usandivaras, ademas de ser
prologo a la carpeta
Aguafuertes argentinas, editada por la

autor del

Agrupacién de Gente de Artes y Letras
“La Pefia” en 1927. Y ya que referimos a
la ilustracion de tinte indigenista, y al
margen de Alfredo Guido, a cuya obra
nos referiremos detenidamente mds
adelante, si queremos mencionar
algunos dibujantes destacados que incur-
sionaron en esta linea, como Fidel de
Lucia que ilustré la tapa del “poema
incaico” Las virgenes del sol, obra del
argentino Ataliva Herrera's, y José
Bonomi, autor de la notable cubierta y

del libro de
titulado La

las vifietas Bernardo

Gonzalez Arrili Venus

I'l. La Plata, Talleres de Crespo, 1927.
12. San Rafael (Mendoza), Talleres de S. Butti, 1932.

13. Buenos Aires, Sociedad Cooperativa “Nosotros”, 1915.

14.Traduzione italiana di Folco Testena. Buenos Aires, Edizione della Rivista “Nosotros”, 1915.
15. Firmaria varias obras con seudénimos, primero el de “Rubén Dario Hijo” y finalmente el mas conocido, del de “Vizconde de Lascano Tegui”. Con este ultimo firmo su obra mas
notable y valorada, De la elegancia mientras se duerme (Paris, Excelsior, 1925), ilustrada con maderas de Radl Monsegur.
16. Buenos Aires, Agencia General de Libreria y Publicaciones, 1920.



MODERNISTAS Y SIMBOLISTAS EN LA ILUSTRACIONDE LIBROS EN LA ARGENTINA (1900 - 1920) / RODRIGO GUTIERREZ VINUALES

calchaqui (1924) en el arranque de una
prolongada y en casos vanguardista
trayectoria como ilustrador de libros
consolidada en esa misma década.

Otro autor a mencionar es quiza el mds
renombrado de los dibujantes actuantes
en la Argentina en el primer tercio de
siglo, el asturiano Alejandro Sirio
(Amengual, 2007), aunque a ciencia
cierta hasta el periodo que nos ocupa su
accion en el terreno de la ilustracién de
libros fue escasa, factor que cambiaria
mds adelante. Su incursién simbolista se
dio mayoritariamente en revistas, espe-
cialmente en Plus Ultra, aunque algunos
libros mostraron destellos de esa faceta,
como Devociones de nuestra seiiora la poesia
(1921)7 de Enrique Méndez Calzada,
autor para el que ilustraria varias obras,
o Historias y proezas de amor (1925)'8, de
Alberto Gerchunoff. Decorativismo,
vanguardia, = geometria, caligrafia,
silueta, indigenismo, japonismo, humo-
rismo son todos términos factibles de ser
aplicados a los libros ilustrados por Sirio
en esos afios, teniendo como obras
culminantes la edicién de Viau y Zona
de La Gloria de Don Ramiro de Enrique
Larreta (1929) y su propio libro, poste-
rior, De Palermo a Montparnasse (1948),

con més de 3.000 dibujos.

FERNANDEZ

Jorge Larco. Cubierta de Por el amor y por ella, de

Baldomero Fernandez Moreno, Buenos Aires,
Talleres Graficos de L. J. Rossi & Cia., 1918, 186 x
125 mm. (Coleccion MLR).

También destacarian como dibujantes
simbolistas a partir de la segunda década
de siglo Jorge Larco y Oscar Soldati.
Larco, mayoritariamente en revistas
como Plus Ultra aunque también en
libros como Por el amor'y por ella (1918)",
de Baldomero Fernindez Moreno, y
varios en los afios 20 como Misticas

(1923)%, de Raquel Adler, La carcajada del

sol (1927)*, de Marcos Leibovich, y
Elegins de ayer [1915-1918] (1928)??, de
Arturo Vazquez Cey. En cuanto a Oscar
Soldati, sus ilustraciones acompafiarian
varias ediciones, siempre muy cuidadasy
en ocasiones de tiradas limitadas, del
escritor catalin Domingo Brunet, siendo
los mds notables en esos anos Glosario
sentimental (1916)%,
blancas (1921)**, Mientras la mar canta
(1922)* 'y ‘lestas Hispanas. Estudios
Literarios (1926)2¢. Mis adelante ilus-
traria otras obras de Brunet, y de otro de

Guia de dnimas

sus grandes amigos y referentes, German
Berdiales. Podriamos agregar en este
espacio a Juan Carlos Huergo, que en
1919 ilustraria Diafanidad, libro de
Ernesto Morales?’, autor éste que
pondria siempre una especial atencién en
incorporar la obra de ilustradores a sus
publicaciones, destacando en ese sentido
su estrecha vinculaciéon durante los afos
20 con el vanguardista Juan Antonio
Ballester Pefia, quien firmaba con el
seudonimo Ret Sellawaj (iniciales del
nombre y apellido al revés).

Pero sin duda el ilustrador simbolista por
antonomasia de los formados en el pais
fue el rosarino Alfredo Guido. Contaba
con una formacién en las ramas de la
escenografia y la ornamentacion forjada

17. Buenos Aires, Libreria La Facultad, 1921.

18. Buenos Aires, M. Gleizer Ed., 1925.

19. Buenos Aires, Talleres Graficos L. ). Rosso, 1918.
20. Buenos Aires, Editorial Tor, 1923.

21.Buenos Aires,Agencia General de Librerias y Publicaciones, 1927.

22. Buenos Aires-Montevideo,Agencia General de Librerias y Publicaciones, 1928.

23. Buenos Aires, Imp. Gotelli y Peralta, 1916. Edicion de 25 ejemplares.

24. Buenos Aires, Florido y Tuduri impresores, 1921.Tirada de 1.025 ejemplares.

25. Mar del Plata, Talleres Graficos La Capital, 1922. Edicion de 25 ejemplares numerados.
26. Buenos Aires, Talleres Graficos Argentinos L. ). Rosso & Cia., 1926.

27. Buenos Aires,Virtus, 1919.
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Alfredo Guido. llustracion incluida en Arco sobre el

mar, de Enrique de Leguina, Buenos Aires, Impre-
sor Manau, 1919, 185 x 135 mm. (Coleccién MLR).

en su ciudad natal junto al italiano Mateo
Casella, titulandose posteriormente como
dibujante en la Academia Nacional de
Bellas Artes bajo la tutela de Pio
Collivadino (Espana, 1941). Entre 1914y
1915 ya descollaba como dibujante en
numerosas revistas de Buenos Aires, ilus-
trando obras de autores como Manuel
Rojas Silveyra o José Ingenieros entre
muchos otros; sobresalen los disefios
sobre fondos dorados que hace para la
serie de Los siete pecados capitales del
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primero de los citados, en 1914. Al afio
siguiente Guido obtuvo el “Premio
Europa” otorgado por el gobierno argen-
tino, pero debido a la guerra decidié
utilizar la beca para recorrer diversos
paises americanos. Este viaje definié la
vocacién espiritual y estética que habria
de concretar en sus obras.

En agosto de 1918, poco antes de la
apertura del Salén Nacional de Artes
Decorativas, junto a José Gerbino,
Guido habia realizado una exposicién
de “Ceramica de Arte Americano” en el
Salén Witcomb de Florida 364, antesala
del éxito que alcanzaria el tindem en
aquel evento con un “Cofre de estilo
incaico”, por el que fueron galardo-
de Oro. Estas
acciones confirmarian la inclinacién de

nados con Medalla

Guido hacia el decorativismo indige-

nista, en el cual seria figura
sobresaliente en la Argentina a través de
aguafuertes, murales, mobiliario, ceri-
mica y 6leos como La Chola desnuda
premiado en el Salén Nacional de 1924,
ademds de muchas de las ilustraciones
incluidas en la segunda época de Lz
Revista de “El Circulo”, del Circulo de

Bellas Artes de Rosario.

Serfa extenso referirnos aqui a la versatil
labor de Alfredo Guido como ilustrador
y promotor del simbolismo indigenista

en la Argentina, aspecto que hemos
abordado en otras ocasiones, en algin
caso recientemente (Kuon Arce y otros,
2009). Si nos parece oportuno destacar
las ilustraciones para libros realizadas en
lineas mds europeizantes, que arrancaron
con dos poemarios del granadino
Antonio Pérez Valiente de Moctezuma,
autor conocido sobre todo por sus arti-
culos sobre coleccionismo aparecidos
periddicamente en Plus Ultra: Un viejo
resplandor (1916)*% y Sortilegio (1917)%; en
ambos se incluian fantasias orientalistas
que tenian como centro de atraccién
escenificaciones de la Alhambra, el
Generalife y otros referentes de Granada,
lo mismo que en otra de las obras ilus-
trada por Guido, Arco sobre el mar
(1919)*°, de Enrique Leguina. Ya en los
20, en la misma linea podriamos
mencionar, entre otros, las ilustraciones
realizadas para Las horas alucinadas
(1924)** de Evar Méndez, y dos magni-
ficas ediciones, en Paris y Rio de Janeiro,
de su amigo, el médico y poeta brasilefio
Aloysio de Castro, Rimario (1926)3? y As
sete doves e as sete alegrias da Virgem
(1929)%, edicién esta de 150 ejemplares.
Otro amigo de Guido, Luis C. Rovatt, de
reconocida trayectoria como escultor en
nuestro medio y con quien habfa compar-
tido la
indigenista, seguiria sus pasos como ilus-

realizacién de mobiliario

trador simbolista, destacando fundamen-

28. Buenos Aires, Monqaut & Bonthoux, 1916. De este libro realizamos una edicion hace algunos anos, a partir del ejemplar que consta en nuestra biblioteca, dedicado por el autor
(Moctezuma) al ilustrador (Guido). (Gutiérrez Vifuales, 2000).

29. Buenos Aires,Antonio Mercatali, 1917.
30. Granada, Editorial Granadina, 1919.
31.Buenos Aires, |. Samet, 1924.

32. Paris, Ducros et Colas, 1926.

33. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1929.
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talmente su participacion en Los versos del
hospital (1929)**, de Amadeo Casinelli.

La obra de Guido traspasaria nuestras
fronteras, concitando inclusive la atencién
y el aplauso del conocido critico espafiol
José Francés, al hacer aquél su presenta-
cién en Madrid en el Salén de Otofio de
1924. Alli Francés se refiri6 a la labor de
Guido
“...Adiestra su dibujo en I ilustracion edito-

como ilustrador, sefialando:
rial que informa el mismo criterio un poco
barroco, magnificiente, algo pesado, como ln
tradicion espaiola, pero también sutil, bierd-
tico y como empapado de la ancestral
amargura de los tatarabuelos puros atin del
contacto europeo. / Este aspecto de dibujante es
uno de los mds interesantes de Alfredo Guido.
Poco a poco lo ha ido depurando, serenando,
dindole mayor solidez y sobriedad. Hoy dia
puede afirmarse que entre el grupo valiosisino
de ilustradores (argentinos o espaiioles resi-
dentes alli) de la Repiiblica del Plata, Guido es
uno de los primeros por la elegancia de su
trazo y la noble fantasia de su imaginacion™ .

Epilogo

En la década de 1920 el fervor por la
ilustracion de tinte modernista y simbo-
lista tuvo continuidad en la obra de
numerosos creadores; a los resefiados a
lo largo del presente ensayo, en ocasién
de manera comprimida, se sumaron
otros muchos que comenzaron entonces
a tomar posicién en el dmbito artistico

argentino, y mis especificamente en el
de la ilustracién de libros. A la consoli-
dacion de aquellas tendencias a través de
las publicaciones en el pais, vino a
sumarse positivamente el impacto
externo, en especial de dos series de gran
difusién en el continente americano
como fueron las “Obras completas”, tras
sus muertes en 1916 y 1919 respectiva-
mente, de Rubén Dario y Amado Nervo
publicadas en Madrid por Mundo
Latino y Biblioteca Nueva. La serie de
Dario fue ilustrada por Enrique Ochoa y
la de de Nervo por Marco, ambas con

marcado caricter simbolista.

Entre los aspectos que caracterizaron
iconogrificamente a buena parte de las
producciones de la época, sobresale indu-
dablemente la recurrencia a la figura
femenina, elemento afincado también en la
ilustracién de cardcter indigenista como se
aprecia en la mayor parte de la obra de esa
tendencia realizada por Alfredo Guido y
otros autores. Seria determinante en la
prolongacién de dicho factor la labor de
dibujantes  poco  conocidos  como
Camilloni, Carlos Viale, Guastavino o
Pacello, y a la vez de otros de mis
renombre como el pintor Dante Ortolani,
autor de la cubierta de los Versos de Luis
Barrantes y Molina (1923)%; el ilustrador,
grabador, pintor y tipégrafo Radl M.
Rosarivo, que inicia su carrera con obras

como la cubierta de Nocturno, de César

X LIBRIS

igps-m i

Raul M. Rosarivo. Exlibris incluido en Nocturno, de
César Caminos, Buenos Aires, Editorial Ciudad,
1923, 202 x 154 mm. (Coleccion MLR).

Caminos*” en el mismo afio, y en el que la
contracubierta estd ocupada casi en su tota-
lidad por un notable y moderno exlibris;
Aristides Rechain, quien compondria la
orientalista tapa de Piedras preciosas (1923)
de Enrique Garcia Velloso®; o el también
disefiador de mobiliario indigenista Alfredo
Corengia, que ilustré la tapa de Cantos del
Bienamar, de Adolfo C. Revol®.

Tematicas como el paisaje convertido en
espacio simbolista y de ensofacion, o el
costumbrista convertido en imaginario
contaminado por similares prismas serfan

34. Buenos Aires, El Ateneo, 1929.

35. Francés, José.““Un gran artista argentino: Alfredo Guido”. El Afio Artistico, Madrid, 1924, p. 367.

36. Buenos Aires, Sebastian de Amorrortu, 1923.
37.Buenos Aires, Editorial Ciudad, 1923.
38. Buenos Aires, Ediciones M. Gleizer, 1923.

39. Buenos Aires, Agencia General de Libreria y Publicaciones, 1925.
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también moneda corriente en aquellos afios.
Ademds compartirfan espacio con los cauces
de vanguardia que fueron irrumpiendo
paulatinamente, y que en el caso de la ilus-
tracion de libros tuvo su mds temprana
expresion en el injustamente olvidado
Antonio Bermudez Franco, admirador de los
dibujos del espafiol Luis Bagaria que apare-
cian periédicamente en las tapas de la
difundida revista Espaiia. La larga sombra de
Bagarfa influirfa también en la obra de
Francisco A. Palomar (Fapa) activo en la
revista Martin Fierro, sin contar a posteriores
como el salvadorefio Tofio Salazar, estable-
cido en Buenos Aires en 1935, y el propio
Chamico, seud6nimo utilizado por el escritor
Conrado Nalé Roxlo en facetas de ilustracion
y humorismo. Pero esa es ya otra historia...
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