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ESCULTORES ESPANOLES EN LAS CONMEMORACIONES ARGENTINAS

Rodrigo Gutiérrez Vifiuales
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“Primero y muy cuidadosamente debiera todo espaiiol artista preocuparse para buscar
los medios convenientes a la desaparicion de lo que hoy hemos dado en llamar
problema hispanoamericano y que es en realidad, aislamiento. Debieran los artistas, en
general agruparse, ya que para conquistar lauros y renombre, el Arte Espaiiol tiene en
América innegable dador”. (Miguel Blay, 1916).

Introduccion

La ereccién de monumentos conmemorativos en Buenos Aires, como lo fue también
en otras ciudades, estd indudablemente ligada a la creacion de nuevos espacios simbdlicos
que sustentaran las ideas de la nacionalidad, concepto de gran vigencia a partir del siglo
XIX. Con el paso del tiempo los mismos no solamente habrian de convertirse en hitos
urbanos referenciales sino también en un medio visible de identificacion del habitante
argentino con los més altos valores de la historia patria. En ello, el Estado estaria llamado a
ejercer un papel esencial, “homogeneizando” la memoria y “seleccionando los hechos”
sobre los que habria de basarse su propio presente, como dirfa la historiadora mexicana
Ver6nica Zérate refiriéndose a los monumentos de su pais.

Para la época del Centenario, las autoridades argentinas promovieron la ereccion de
numerosas estatuas en las calles, plazas y avenidas de Buenos Aires y de otras ciudades, ya
que consideraron que era este un acontecimiento propicio para que se hiciera justicia con
una serie de personajes historicos que aun no contaban con efigie en bronce, en especial los
miembros de la Primera Junta, y los congresistas de la Asamblea del ano XIII y del
Congreso de Tucuman. El punto culminante del monumentalismo del Centenario habria de
ser indudablemente el Concurso, convocado en 1907, para el Monumento a la
Independencia Argentina. Seria Espafia la nacién europea con mayor presencia en los
eventos llevados a cabo con motivo del Centenario, guiada sobre todo por la necesidad de
“reconquistar”’ espiritualmente a las naciones americanas, tras el largo siglo de divisién que
siguié a las luchas por la Independencia. El aspecto monumental no habria de ser la
excepcion, aunque es necesario sefialar la presencia de franceses e italianos, sobre todo,
compartiendo protagonismo junto a espafioles y también artistas locales.

El objeto del presente capitulo es destacar la presencia de escultores espafioles en
las conmemoraciones argentinas, dentro de un periodo en el que, utilizando un término del
historiador de arte espafiol Carlos Reyero', podriamos hablar de una Edad de Oro del
monumento publico. Si bien en los ultimos afios se han dado a conocer varios ejemplos de
estatuaria monumental y funeraria firmados por renombrados artistas en ciudades y
necropolis argentinas, queremos referirnos a algunas obras y artistas de una manera

' REYERO, Carlos. La escultura conmemorativa en Esparia. La edad de oro del monumento publico, 1820-
1914. Madrid, Catedra, 1999.



sintética y selectiva dadas las l6gicas limitaciones de espacio, que nos permita una lectura
“hispdnica” de la escultura monumental en el pais’.

Agustin Querol, Mariano Benlliure y Miguel Blay. Tres presencias insignes en la
monumentalizacion argentina.

Los primeros afios del siglo XX estdn marcados en la Argentina, en lo politico y en
lo artistico-conmemorativo, por la celebracion del Centenario de la Revolucién de Mayo,
que trajo consigo un aumento monumental en torno al recuerdo de la emancipacion, por lo
general a través de la convocatoria de concursos de amplia participaciéon, como el
convocado en Buenos Aires en 1907. En este marco, la presencia espafiola mds
sobresaliente le cupo al escultor catalan Agustin Querol, autor del monumento titulado “La
Carta Magna y las cuatro regiones argentinas”, mas conocido como Monumento de los
Esparioles, que fue el homenaje al pais hecho por la colonia espafiola radicada en la
Argentina, en 1910. Este monumento es sin duda el mds importante en la produccion de
Querol no solamente en cuanto a dimensiones sino también en lo que hace a la complejidad
de detalles’. Los vaivenes sufridos por este monumento, cuyo primer percance fue
justamente el fallecimiento del escultor tarraconense, fueron tantos que no fue posible su
inauguracion sino hasta 1927, es decir diecisiete afios después de la fecha prevista.

Aunque hoy no concebiriamos la Buenos Aires monumental sin esta obra, no fue
para nada fécil el proceso de ereccion de la misma. Fueron varias las circunstancias que
hicieron que esto ocurriera, entre ellas la sefialada muerte del propio Querol en 1909.
Quedo entonces con el encargo otro cataldn, Cipriano Folgueras, que también murid, en
1911. En ese mismo afio renuncié quien habia sido designado director técnico de las obras,
el arquitecto Julidn Garcia Nufiez. Una huelga en Carrara, en 1913, retrasé el envio del
material a Barcelona, donde iban a ejecutar la obra los sucesores de Querol. En septiembre
del afio siguiente una tormenta le parti6 el brazo izquierdo a la figura principal. En febrero
de 1916 se embarcaron las figuras en bronce del monumento en Barcelona, en el vapor
Principe de Asturias, naufragando éste frente a las costas del Brasil al mes siguiente.
Peripecias posteriores harfan que se retardase la inauguracién del monumento”.

Otro de los monumentos que habria de sufrir vicisitudes adversas fue el dedicado al
General Justo José de Urquiza, también encargado a Querol y del que este sélo llegd a
realizar el basamento. El proyecto fue continuado por el valenciano Mariano Benlliure
quien disefié y ejecutd la estatua ecuestre que corona el conjunto, inaugurado en Parana
(Entre Rios) en 1920. Querol llegd a proyectar otros monumentos en Argentina que nunca
llegaron a realizarse; el primero de ellos fue el dedicado en Buenos Aires a Bartolomé
Mitre, para cuya realizacion se cursaron invitacion directa al cataldn, al francés Jules-Félix
Coutan, autor de varios monumentos en la ciudad, y al italiano Davide Calandra, quien fue
el elegido por la comision designada a la sazén. Fallecido este artista en 1915, la ejecucion
quedo6 a cargo de su compatriota Edoardo Rubino, inaugurandose finalmente el monumento
en julio de 1927.

* . Para completar informacién y andlisis, remitimos a nuestro trabajo Monumento conmemorativo y espacio
publico en Iberoamérica. Madrid, Catedra, 2004.

3 . En Buenos Aires se conserva también de Querol el grupo en marmol titulado “Sagunto”, en el que se ve a
una madre, que acaba de sacrificar a su hijo, clavdndose un puiial en el pecho, y “La tradicion”, éste en el
Club Espaiiol.

* . Cfr.: Monumento de los Espafioles. Memoria de la Comision Espaiiola del Centenario Argentino. Buenos
Aires, 1927, pp. 120-133.



En lo que respecta a Benlliure, habria de ser, posiblemente, el mds importante de
esta generacion de artistas, de cuantos proyectaron y realizaron trabajos monumentales para
América. En Buenos Aires se conservan los dedicados a Veldzquez (1899) y Bernardo de
Yrigoyen (1934). Asimismo proyecté un monumento a Roque Sdenz Pefia (1925) y al
“maestro de escuela”. Otras realizaciones y disefios suyos fueron un Jarrén decorativo
dedicado por la Municipalidad de Buenos Aires a Espaiia (1900) y un proyecto de fuente
(1910), como también “La bailaora” que se halla en el Club Espafiol de Buenos Aires.

El tercer escultor espafiol en importancia de cuantos realizaron monumentos en
Argentina, fue el catalin Miguel Blay. Si bien es cierto que sus obras se centraron
fundamentalmente en el pais y en Uruguay, una de sus realizaciones mas recordadas,
realizada junto a Benlliure, fue el monumento a Vasco Nufiez de Balboa, en Panama
(1924). Blay fue uno de los escultores que mds presencia tuvo en la Argentina durante la
primera década de siglo, participando en el importante concurso para dotar a Buenos Aires
de un monumento a la Independencia, en donde obtuvo un muy honroso tercer puesto, y
recibiendo, entre otros encargos, la estatua de Mariano Moreno, comprendida dentro del
ambicioso plan oficial del Centenario. Este monumento qued6 incompleto respecto del
proyecto original, ya que no se afiadieron las esculturas de bronce que alegorizaban el genio
de Moreno, su espiritu de justicia y su espiritu democrético’ que debian integrarse casi dos
aflos después de su inauguracién en mayo de 1910.

Otras obras de Blay que se encuentran en Buenos Aires son la réplica en marmol de
“Ultimos frios”, una de las obras mds reputadas del catalan en Espaiia, galardonada con
Medalla de Oro en la Exposicion Nacional de Madrid (1892) y con el Premio
Extraordinario en la Segunda Exposicion General de Bellas Artes de Barcelona (1893); se
halla en el Jardin Botdnico. Mds importante aun, por su originalidad, son el gran relieve
dedicado “La intelectualidad y el trabajo” que se encuentra en el Club Espafiol, el retrato a
Carlos Casado del Alisal y los bustos de los fundadores de la Facultad de Medicina, Cosme
Argerich, Michael Gorman y Pierre Fabre (1920-1925). Un boceto en yeso del monumento
a Moreno se encuentra en coleccién madrilefia’.

Siguiendo con Blay, en Santiago del Estero se encuentra el poco conocido
monumento de San Francisco Solano, mientras que en Tandil se halla el retrato sedente de
Ramoén Santamarina (1914), destacado hacendado y comerciante. Ambas obras comparten
como caracteristica el no ser tipologias habituales de las que podian hallarse en los espacios
publicos argentinos en esa época, que conmemorara como en estos casos, respectivamente,
a un religioso y a un hombre de negocios.

Acerca de dos escultores catalanes radicados en Argentina: Torcuato Tasso y José
Cardona.

Empezaremos mencionando en este apartado la trayectoria argentina de Torcuato
Tasso i Nadal, cuya obra principal en Espaia, antes de marchar a América es el conocido
monumento al pintor Antoni Viladomat en el Passeig de Sant Joan, en Barcelona; participd
en la decoraciéon del Arc de Triomf (1888) de la Ciutadella, con la alegoria titulada “La
apoteosis de las Artes y las Ciencias”, siendo asimismo autor de numerosas obras en la
misma ciudad y en Badalona’. No conocemos con certeza las causas que motivaron la
partida de Tasso a la Argentina, aunque no dudariamos en afirmar que una de las

3, “Ampliacién del monumento a Mariano Moreno”. Atldntida, Buenos Aires, 1911, t. II, N° 6, p. 408.

% FERRES Y LAHQOZ, P.. Miquel Blay i Fabrega, 1866-1936. Segovia, Caja Segovia, 2001, pp. 26-27.

7 . Cfr.: SUBIRACHS I BURGAYA, Judit. L’Escultura del segle XIX a Catalunya. Barcelona, Publicacions
de L’ Abadia de Montserrat, 1994, pp. 158-159.



principales fueron los numerosos encargos que le garantizaba este traslado; sabemos, si,
que su llegada se produjo a mediados de 1899 y que desde ese instante trabajé sin solucién
de continuidad, no s6lo en obras de pequeio formato® sino que, de manera gradual, en
monumentos publicos.

El primero parece haber sido un proyecto de monumento a fray Cayetano
Rodriguez, pero indudablemente los que vinieron a continuacién y que fueron cristalizados,
fueron los mds importantes. Por un lado los pedestales para los monumentos a San Martin
en Santa Fe (1902) y Corrientes (1904), pero sobre todo el grandioso conjunto erigido en el
Campo de la Cruz, en la nortefia ciudad de Salta, en conmemoracion a la batalla librada por
el ejército patriota en esa ciudad en 1813. En cuanto a los basamentos citados, 1os mismos
estaban destinados a sostener sendas réplicas del monumento ecuestre al Libertador
emplazado en Buenos Aires en 1862, obra del francés Joseph-Louis Daumas. Tasso
recurrié en ambos casos a la misma solucién, tallando enormes bloques de granito
provenientes de la cordillera de los Andes, aiadiendo aplicaciones decorativas en bronce y
relieves en el mismo material. En el caso del monumento santafesino, la alusion simbdlica a
los Andes, los cuales cruz6 San Martin para libertar a Chile, se potencia con la presencia de
un céndor labrado en la misma piedra’. En el pedestal correntino, agregd relieves
historiados de dos de las batallas mds significativas de la gesta sanmartiniana, entre ellas la
de Maipu.

Antecedié como proyecto a estas obras el citado monumento a la Batalla del 20 de
febrero en Salta, cuyas dimensiones hablan a las claras de su importancia: 22 metros de
altura, siendo la base, cuadrada, de 26 metros de ancho. El mismo fue realizado con granito
gris de las canteras saltefias, y toda la parte escultural en bronce. No cabe aqui espacio para
mencionar los multiples encargos recibidos por Tasso en la Argentina, dada su prolifica
labor tanto en Buenos Aires como en ciudades del interior del pais, por lo que solamente
resefiaremos las mds notables. En la capital, a los sefialados, podriamos afiadir la estatua del
poeta Esteban Echeverria, introductor del romanticismo en la Argentina, inaugurada en el
Parque Tres de Febrero en octubre de 1907 y trasladada mds adelante a la interseccion de
las calles Florida y Marcelo T. de Alvear, y sobre todo la del doctor Juan José Paso,
inaugurada en 1910, y que form¢ parte del mismo plan monumentalista que doté a la
ciudad del monumento a Moreno realizado por Blay al que aludimos con anterioridad. La
misma fue realizada en bronce, sobre pedestal de granito, completando el conjunto una
alegoria de “La Elocuencia” en marmol de Carrara. De los monumentos realizados por el
catalan en el interior, ademds del sefialado de Salta, podriamos citar el dedicado a la
“Patricia Argentina”, en la Plaza Gregoria Pérez de la ciudad de Paran4.

Coterrdaneo de Tasso, Juan José Cardona Morera, formado en la Escuela de Artes y
Oficios de Barcelona y junto a los Vallmitjana, también marché a Argentina seguramente
atraido por las posibilidades de trabajo que aquel pais podia asegurarle. Esta llegada se
habria producido en torno a 1910. No le falté razon en la eleccion ya que muy pronto gozo
de encargos oficiales y privados, siendo los principales indudablemente el monumento al
General Juan Esteban Pedernera en la ciudad de Corrientes (h.1911) y el mausoleo de don
Marco Avellaneda en el portefio cementerio de la Recoleta (1913), coronada por una
alegoria del Dolor. Como era habitual con los escultores catalanes que triunfaban en el
extranjero, La Ilustracion Artistica de Barcelona se hizo eco de los triunfos de Cardona, lo

¥ . Un articulo de la época cita como primera obra un busto de “Salomé” realizado en barro americano,
afiadiendo mencién a un retrato del diplomatico chileno Enrique Deputrén y una placa conmemorativa de
Emilio Castelar. (O.. “Tasso”. La Nacidén, Buenos Aires, 4 de diciembre de 1902).

2, SOLSONA, Justo. “Monumento a San Martin”. La Ilustracion Artistica, Barcelona, t. XXII, N° 1.101, 2 de
febrero de 1903, p. 94.



mismo que otras publicaciones de la época'. Cardona fij6 su residencia en la ciudad de
Mendoza, realizando alli numerosos monumentos como el dedicado a Manuel Belgrano, el
monumento al Obrero y el placatorio de “El Paso de los Andes por el General San
Martin”, monumento ubicado en el Cerro de la Gloria'.
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