“Arte y vida académica en la Argentina. Vicisitudes de una experiencia tardia”. Tiempos de
América, Castellén, N° 11, 2005, pp. 105-113.

ARTE Y VIDA ACADEMICA EN LA ARGENTINA. VICISITUDES DE UNA
EXPERIENCIA TARDIA

Rodrigo Gutiérrez Vifiuales

Universidad de Granada

Desde que se inici6 el siglo XIX, y en setenta y cinco afios, la Argentina no
consiguio cristalizar el viejo anhelo de fundar una academia de Bellas Artes estable, lo
que ya habian conseguido otros paises, tal como se refleja en otros estudios incluidos en
la presente publicacion. A manera de antecedentes, podriamos recordar intentos, mas
bien aislados, como fueron la academia fundada por Manuel Belgrano a finales del siglo
XVIII, las escuelas del padre Francisco Castafieda, otras surgidas en localidades del
interior en el primer tercio del XIX, y las que, de forma provisional, permitieron a
pintores extranjeros y locales, afios después, mantenerse econémicamente ejerciendo
tareas docentes.

Hasta 1799 no existieron intentos serios de institucionalizar el arte en el Rio de
la Plata. En ese afio, Belgrano, insigne abogado, quien habria de integrar el primer
gobierno patrio en 1810 y crear la Bandera Nacional en 1812, logré constituir una
Escuela de Geometria, Arquitectura, Perspectiva y de toda clase de dibujo. Llevaba sé6lo
tres afios de afanosa tarea la Escuela de dibujo cuando fue suprimida dictatorialmente
por la Corte quien, inclusive, ataco al Consulado por haberla aprobado.

Los acontecimientos politicos comenzaron paulatinamente a tomar
preponderancia en detrimento de los demds 6rdenes de la vida rioplatense. En Europa el
débil poder espafiol se tambaled hasta caer en manos de Napoledn Bonaparte. Inglaterra
aprovechaba el desconcierto e intentaba con dos sucesivas invasiones a mediados de la
primera década del XIX apoderarse de Buenos Aires, defendida por sus pobladores.

La situacion se tornd insostenible para el gobierno espaiol, que vio fenecer sus
virreinatos americanos y a sus subditos lanzarse a las luchas por la emancipacién. El
Virreinato del Rio de la Plata, creado en 1776, llegé a su fin en 1810 con la ereccién de
la Primera Junta local de gobierno. Los otrora gobernados pasaron a ser gobernantes y
habrian de ser necesarios varios ensayos hasta lograr una forma de administracién
adecuada para el Rio de la Plata. Al lograrse cierto afianzamiento politico, se
acentuaron los intentos de organizacion en los planos social, econdémico y cultural.

Cinco afios después de la ereccion de la Primera Junta de gobierno, en 1815, un
sacerdote ultra liberal, el padre Castafieda, embebido -como Belgrano- en las ideas de la
Revolucién Francesa, erigié en Buenos Aires, en el Convento de la Recoleccion mas
conocido como la "Recoleta", una academia de dibujo dirigida por el platero Ibdfiez de
Iba. A esta le siguid la Escuela del Consulado, también fundada por Castafieda y que
tuvo como primer director al grabador francés José Rousseau reemplazado en 1817 por
el pintor sueco José Guth, recién llegado al pais. La Escuela no dio los frutos esperados
debido al método utilizado, consistente en copiar a lapiz diversos grabados, lo cual evitd
el surgimiento de un "gusto" artistico, limitdndose todo a la mera copia. A la vez debe
senalarse que este tipo de ensayos consumian demasiado tiempo a sus ejecutores.

En el ano 1821 las dos escuelas fundadas por Castafieda pasaron a depender de
la recién instaurada Universidad de Buenos Aires. Para ese entonces, el 9 de julio de
1816, en Tucuman, se habia producido la Declaracién de la Independencia argentina. El
General José de San Martin se habia trasladado a Mendoza para preparar su campafa
libertadora de Chile y Perd fundando en la ciudad cuyana, en 1918, la primera escuela



de dibujo del interior del pais a la que siguid, en 1825, la de Santa Fe. Ambas fueron el
punto de partida de un largo ciclo.

La época en que gobern6 Juan Manuel de Rosas (1829-32 y 1835-52), no fue
propicia para tareas intelectuales y artisticas de esta indole. Desde su caida hubo que
esperar poco mas que un cuarto de siglo para asistir por primera vez a un intento de
agrupar esfuerzos en pro de una ensefianza académica en Argentina, siguiendo los
modelos europeos asimilados por los artistas locales que regresaban luego de la cada
vez mds asidua costumbre de la "experiencia europea". En nuestro caso podria hablarse
de una "experiencia italiana" dado que en la mayoria de los casos los jovenes estudiosos
optaron por Italia para su aprendizaje.

Hubo una serie de fallidas tentativas por instaurar vida académica en el pais. En
1858, siendo gobernador de Buenos Aires el doctor Alsina, se proyectd la creaciéon de
una Academia Nacional de Dibujo y Pintura, proponiéndose, en forma paralela, con la
contribuciéon de maestros y alumnos, el aporte oficial y donaciones particulares,
seleccionar un conjunto de obras que habrian de conformar un Museo Nacional de
Bellas Artes'. En 1874, bajo la presidencia de Sarmiento, surgié una nueva propuesta
para crear una Academia oficial de Bellas Artes, encargdndose estudiar el proyecto al
italiano José Agujari, quien habia llegado al pais en plena epidemia de fiebre amarilla
en 1871.

No serfa hasta 1876 (justo un siglo después de la creacién del Virreinato del Rio
de la Plata) cuando surgirfa la Sociedad Estimulo de Bellas Artes por iniciativa del
pintor Eduardo Sivori quien habia regresado en 1873 al pais luego de su perfeccionarse
en Francia e Italia. La institucidén naciente reunié a los citados Sivori y Agujari -éste
como presidente- y a Alfredo Paris, Alejandro Sivori -hermano del idedlogo-, Carlos
Gutiérrez y Eduardo Schiaffino en una Comisiéon provisoria. La Sociedad Estimulo
nacié tras una reunién adonde acudieron personalidades invitadas por dicha Comisién a
participar de la idea. El primer presidente fue Juan L. Camafia, antiguo profesor de
dibujo de Manuelita Rosas (hija del otrora mandatario), bajo la direccion del cual se
produjeron la instalacién de un centro de reunion para los socios, la formacion de una
biblioteca de arte y la apertura de una sala de lectura, instaldndose en un amplio local
situado en el primer piso de una esquina de la Plaza Monserrat.

A diferencia de otras academias del continente surgidas en la misma época, la
Sociedad Estimulo no goz6 hasta muchos afios después del apoyo oficial. Podriamos
mencionar los casos de Venezuela y Colombia. El primero, con la creacién, en 1874, del
Instituto de Bellas Artes, con sede en Caracas, y bajo el auspicio del gobierno de
Francisco Linares Alcantara. Este Instituto se encargé de organizar en 1878 las dos
primeras Exposiciones Nacionales con la participacion de los alumnos de la escuela.
Pronto quedaria establecido el Instituto Nacional de Venezuela con una seccién
dedicada a las bellas artes, el cual sent6 las bases para la concrecion, en 1887, de la
Academia Nacional de Bellas Artes. Un afio antes de ocurrido esto, en Colombia, surgio
la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Se advierte, pues, en los dos paises referidos, una ripida ‘“nacionalizacién”
académica, cardcter que en Argentina tendria que esperar hasta 1905, es decir 29 afios
después de la fundacién de la Sociedad Estimulo. Y no puede decirse que la cuestion
fuera descuidada por los pioneros: s6lo un afio después de la instauracion de la misma,
en 1877, se llegd a pensar que concretar esa oficializacion era posible, cuando ingresé
como senador el pintor Bernabé Demaria. Una de sus primeras luchas fue la
instauraciéon de un Museo. Debe sefialarse asimismo que para esas fechas aparecio el
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primer nimero de la revista El Arte en el Plata, de duracion efimera: los recursos no
fueron suficientes para mantener a la primera publicaciéon dedicada a las Bellas Artes en
Argentina.

El 2 de marzo de 1878, fallecido Camaifia y reemplazado por el sefior Vaca
Guzman, se cred la Escuela libre de Bellas Artes en la que el curso de dibujo quedo a
cargo del italiano Francesco Romero quien lo ejerci6é de forma gratuita. De esta manera
la Sociedad Estimulo sustituyé y reemplazé la accion del Estado durante el siguiente
cuarto de siglo en lo que a educacion artistica se refiere.

Romero accedi6 al cargo luego de triunfar en un concurso de oposicioén en el
cual los candidatos debian "pintar en ocho dias, a razon de dos horas diarias de
trabajo, el estudio de un modelo tomado del natural, en un lienzo de 100 por 50
centimetros”™. A Romero le correspondié el mérito de traer desde Florencia los
primeros calcos de bustos, fragmentos y estatuas clasicas, de los que se valid para la
ensefanza del dibujo haciendo hincapié en la utilizacién del modelo vivo.

Uno de sus alumnos fue Martin Malharro, quien recordaba con cierta
indiferencia y desgano aquellas clases de Romero. "La copia de estampas primero, en
cuya prdctica pasdbamos afios ante reproducciones de clasicos...; los fragmentos de
veso, después, y las copias de estatuas mds tarde, concluyeron por ser una obsesion.
Los estudios de "Venus", "Apolo", "Discobolo”, "Fauno", "Gladiador", etc., se repetian
agotando el caudal de buena voluntad de muchos de nosotros...". Podriamos citar aqui
las vivencias del cataldn Santiago Rusifiol, recordando su experiencia en una de las
academias parisinas a las que asistid: "dibujando todos, alli estd el discipulo
aprovechado, el querido y mimado del maestro, ser incansable copiando musculaturas
desde su mds tierna infancia, capaz de hacer la vera efigie del modelo, pero inservible
para dejar sentir una emocion en sus cuadros... " Este tipo de ensenanza no estaba tan
alejado de la aplicada en otras escuelas, como la propia Academia Espafiola de Roma,
en donde los alumnos debian copiar, obligatoriamente, segin el primer Reglamento de
la institucién (1873), cuadros o frescos italianos, constituyendo tales copias en uno de
sus envios anuales’.

José Agujari presidié la Sociedad Estimulo hasta 1883, dos afios antes de su
muerte. Para esa entonces ya habian regresado de Italia Angel Della Valle y Reinaldo
Giudici quienes asumieron las cédtedras de dibujo y pintura en 1887, el primero hasta
1903 y el segundo hasta 1921 ya bajo la creada Academia Nacional de Bellas Artes,
ambos por fallecimiento. Eran afios dificiles: "el que mds o el que menos, debia hacer
verdaderos sacrificios, soportar trabajos, decepciones e intemperancias; pero todos
laboraban y producian esfuerzos, desde los alumnos hasta los profesores que hacia
afios no cobraban sueldos, porque los fondos sociales no permitian pagarlos. Pero los
buenos, los rudos profesores eran infaltables a sus alumnos que, a su vez, no faltaban a
sus respetados profesores a los que acudian sumisos, obedientes, resignados y
agradecidos'™.

Una de las grandes dificultades con que choc6 la academia en la Argentina fue la
falta de un museo adecuado para observar obras de arte. Faltaba esa "leccion de los
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grandes Museos, la fecunda confrontacion de sus trabajos con los de pintores y
escultores contempordneos de valia, el acicate de la noble rivalidad", al decir de Julio
E. Payré. "Dominado por la preocupacion de su engrandecimiento material el pais se
desentiende de las cuestiones que no lo ayudan, de manera directa, en esa gigantesca
tarea y el ejercicio de las artes es, para sus profesantes, una especie de andénimo
sacrificio sin repercusion social, sin recompensas. Justo es sefialar esto sin descargo de
aquellos esforzados artistas que si bien no realizaron en términos generales, una obra
demasiado valiosa, contribuyeron en cambio con su generosa labor de precursores, de
roturadores del desierto, a preparar el medio para mejores siembras y mejores
cosechas"”.

En 1891 los alumnos de la escuela expusieron en el almacén de Ruggero y Bossi
de la calle Florida, en una muestra en la que se destacaron los dibujos de gran formato y
copiados de la realidad de estatuas de yeso por Luis Dominguez, quien incluia, ademas,
algunos apuntes del natural ante modelo vivo. El cuerpo argentino de profesores de la
escuela se amplié en 1893 al incorporarse el médico Benjamin Larroque, el escultor
Lucio Correa Morales y el sefior Carlos E. Zuberbiihler quienes tomaron a su cargo los
cursos de Anatomia Artistica, Escultura e Historia del Arte, respectivamente. Cuando en
julio de 1895, pocos dias después de la creacidon del Museo Nacional de Bellas Artes, el
Ministro de Instruccién Publica Antonio Bermejo visitdé la escuela, ésta, "como de
costumbre, se hallaba atestada de estudiantes -ciento cincuenta mds o menos-... El Dr.
Bermejo declaro que aquella institucion le habia asombrado positivamente por su
importancia, y que una escuela tan asiduamente frecuentada y tan floreciente era muy
digna de ser ayudada. Después de dos horas, se retiro el ministro muy gratamente
impresionado...”™.

Este "florecimiento" académico convivia en aquellos afios con la necesidad de
encontrar un lugar definitivo donde instalar la sede de la Sociedad Estimulo, para evitar
asi los habituales y tediosos cambios de domicilio. En 1898 qued¢ instalada en el Bon
Marché, en el segundo piso de los almacenes de la Galeria Florida, actualmente Galerias
Pacifico.

Las arcas carecian del dinero suficiente para sufragar los gastos de la
organizacion por lo que se intenté hacer un traspaso de la academia al Gobierno. El 31
de enero de 1900 se aprobd el proyecto de nacionalizacién de la misma confeccionado
por la Comisién Directiva de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes dirigida a la sazon
por Ernesto de la Céarcova, pero en 1905 con Joaquin V. Gonzélez como ministro de
Instruccion Publica del gobierno del presidente Quintana, se dio por creada la Academia
Nacional de Bellas Artes. Para esa entonces ya realizaban estudios alli mds de
quinientos alumnos, segin datos de 1903°.

En 1908 Ernesto De la Carcova y Eduardo Sivori renunciaron a la direccién de
la Academia para permitir su reorganizacion, pasando a depender el establecimiento de
la Comisién Nacional de Bellas Artes presidida a la sazén por José R. Semprtin. Fueron
designados director y vicedirector Pio Collivadino y Carlos Ripamonte,
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respectivamentelo, que habian estudiado en Roma a principios de siglo residiendo cerca
de la Piazza del Popolo. Compaiieros ahora en el grupo "Nexus" que aspiraba a la
creacion del Salén Nacional, Collivadino y Ripamonte alcanzaban dos puestos de
importancia dentro de la Academia.

A principios del siglo XX, en los afios en que la Sociedad Estimulo de Bellas
Artes ya habia conseguido en buena medida, como vimos, las conquistas anheladas, la
pintura de temdtica social y la de historia, que habian sido las vertientes dominantes,
empezaron a ser reemplazadas por las corrientes pleinairistas. A mediados de la
segunda década del siglo se incorporaron al plantel docente tres de los artistas
“consagrados”, Fernando Fader, Cesareo Bernaldo de Quirdés y Jorge Bermidez,
quienes ejercieron el magisterio por muy poco tiempo. Era obvio que ninguno de los
nombrados posefa la vocacién de educador como la habian tenido Angel Della Valle o
Reinaldo Giudici. "La pintura académica del tardio siglo XIX con sus alegorias, sus
temas historicos, y su uso del pastiche en las composiciones, fue transformada
exitosamente en una pintura mds directa y libre gracias a la influencia mediata o
inmediata... El impresionismo apenas se hizo presente en América en su forma de
refinamiento luminoso y formal. Las actitudes artisticas en Francia y en América eran
totalmente diferentes. El impresionismo fue para Europa el final de un largo proceso de
"imitacion de la realidad", y su consecuencia fue la destruccion de la realidad a través
del estudio de la luz. Para los americanos, todo lo contrario, fue el inicio de un arte
naturalista, que debia empezar por representar libremente la vida social y la naturaleza
circundante™".

La Academia Nacional fue convertida afios después en Escuela de Artes
Decorativas. Existieron otros centros de enseflanza como la Escuela de Artes y Oficios,
que por sugerencia de su director, el escultor Herndn Cullen Ayerza, se convirtié en
1918 en Escuela Nacional de Artes. En 1921 la Comisién Nacional de Bellas Artes
propuso al gobierno la creacion de la Escuela Superior de Bellas Artes, confidndose la
direccion, al igual que al nacionalizarse la Academia en 1905, a Ernesto De la Cércova.
Para Lozano Moujan era necesario "que los alumnos se familiaricen mds con los
maestros del pasado, para poder luego, ser modernos™>.

Hacia 1930 la Escuela Superior de Bellas Artes, creada en 1923, estaba dirigida
por Carlos Ripamonte, quien estaba abocado a la implantacién de talleres individuales -
ensayados ya con éxito-, la disminucién del nimero de concurrentes a los cursos
superiores y el imprescindible concurso para acceder a ellos. "Luego -dice Ripamonte-
vendrdn los talleres de conjunto... La Escuela dispone... de un carro-taller, facilitado
por el director de la Escuela de Artes Decorativas de la Nacion, seiior Pio
Collivadino... Con él se propicia la prdctica de recoger impresiones en los puntos
centrales o en los suburbios, pues el intendente, seiior Cantilo, ha permitido su
circulacion”".

Hablando de marginalidades y, a diferencia de estos centros cada vez mads
desarrollados, la llamada Escuela de la Boca, con Benito Quinquela Martin a la cabeza,
se habia organizado en ese barrio en torno a la figura de Alfredo Lazzari, en condiciones
precarias y sin las posibilidades de que gozaron los jovenes aspirantes a artistas del
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centro de Buenos Aires y de otras zonas de mds poder adquisitivo. Alli el dinero
escaseaba: una academia como tal, con los servicios que le eran pertinentes, no era
posible. Ni pensar en el ansiado viaje a Europa, una utopia para aquellos artistas de las
afueras. Con Lézzari estudiaban cuatro horas semanales, yendo los domingos, segtin el
testimonio de Quinquela, a pintar del natural al Parque Lezama o a la Isla Maciel. La
libertad que Lazzari les infundi6 a los jévenes boquenses en cuanto a la creatividad, se
vio reflejada afios mds tarde en lo heterogéneo de sus composiciones.

Las limitaciones econdmicas fueron decisivas en el lento avance de las
academias en Argentina, como asimismo para el normal desempefio de las tareas de
numerosos artistas, no solamente en el pais sino también durante sus estancias de
perfeccionamiento en Europa. Podriamos mencionar, por ejemplo, las dificultades para
contar con modelos vivos, no tanto por la falta de disponibilidad sino por el alto costo que
suponia el contratarlos. Emilio Pettoruti recordaba como en Italia se juntaba con los
escultores Nicolds Lamanna y Pablo Curatella Manes para trabajar el desnudo, "entre las
19 y las 20 horas, cuando las modelos estdn més libres y encontrariamos seguramente una
que quisiese venir por s6lo una hora, pagandole un poco mads; dividiriamos los gastos,
incluida la calefaccion, proporcionalmente””.

También en las provincias habian comenzado para entonces actividades
académicas. En Coérdoba la primera Academia funcioné en la dltima década del XIX
dirigida por Emilio Caraffa, pintor fascinado por el preciosismo del catalin Mariano
Fortuny; la misma se denominé Escuela de Pintura Copia del Natural. En 1896 el
gobierno cordobés fundé la primera Academia oficial otorgandole la direccion al propio
Caraffa.

Hemos citado con anterioridad a varios maestros que dedicaron parte de su
tiempo a la educacion de principiantes en los talleres de la Academia. Hubo otros que
desarrollaron también actividades pedagdgicas a través de la publicacién de ensayos.
Dos de los educadores en este sentido fueron Martin Malharro y Faustino Brughetti,
casualmente los dos artistas sobre los que, absurdamente y durante algin tiempo, se
establecié una lucha historiogrifica por determinar quien de los dos habia sido el
"verdadero introductor del impresionismo en el pais"'”. Malharro mostr6, en particular,
una preocupaciéon por la formaciéon de base firmando en enero de 1910 el ensayo
titulado El dibujo en la enseiianza primaria, que le valié el nombramiento como
profesor de la Academia Nacional de Bellas Artes. Su labor docente habia comenzado
hacia 1904 cuando fue contratado para organizar la ensefianza del dibujo en las escuelas
dependientes del Consejo de Educacion, y se extendié entre 1905 y 1908 en que se
desempefié como inspector técnico de dibujo de las escuelas publicas de Buenos Aires.

El plan formativo de Malharro se caracteriz6 entre otros aspectos, por tener en
cuenta no sélo el adiestramiento de las alumnos sino también el de los propios maestros
que iban a ejercer las funciones principales16. Uno de los pensamientos fundamentales
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era que la ensenanza del dibujo en las escuelas debia carecer de una orientacion
estético-artistica, para no “contaminar” la imaginacién del nifio, limitdndose asi a una
pura funcién educativa. Se manifestaba a favor del dibujo libre y espontdneo, haciendo
a la vez hincapié en la realizacién de excursiones al exterior de las aulas, a parques y
otras zonas de la ciudad, para que el nifio ejercitase libremente su imaginacion ante la
naturaleza, eligiendo el motivo de sus dibujos, ya fueran flora, fauna, figuras humanas,
arquitectura, etc. El Método de Malharro llegé a tener repercusion en otros paises del
continente, en especial en Pert, adonde fue llevado por el pintor Teo6filo Castillo, quien
estuvo un tiempo radicado en la Argentina, y que propicié su utilizacién en escuelas
publicas limefias, propendiendo a implantar una ensefianza del dibujo basada en la
observacion directa de la naturaleza y en forma paralela a la ensefianza de los trabajos
manuales'’.

Revisando lo expuesto en este breve ensayo, y a manera de conclusién, podemos
afirmar que la produccién académica de las artes en Argentina no solamente se erigié en
un fendmeno tardio respecto de otras naciones americanas, sino que también su
cristalizaciéon tuvo que sortear enormes dificultades en las casi tres décadas que
transcurrieron desde la creacion de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes en 1876 hasta
la nacionalizacién de la Academia en 1905. La postergacion e inestabilidad en lo que a
la consolidacion del sistema respecta (premios, becas, salones), signaron a una vida
académica cuyo predominio real fue limitado en el tiempo. El advenimiento de los aires
renovadores que se transferian desde Europa, tejieron una red en la que se integraron, en
lo estético, cierto indisimulado repudio a las ataduras de la norma académica, y en lo
organizativo, la instauracion de actividades al margen del oficialismo, alcanzdndose con
los afos la conformacién de un dmbito artistico sélido en el que las ideas de la
Academia tuvieron escasas posibilidades de imponerse.

""" Natalia MAJLUF y Luis Eduardo WUFFARDEN: Elena Izcue, el arte precolombino en la vida
moderna, Museo de Arte, Lima, 1999, p. 28.



ILUSTRACIONES

1. Ignazio Manzoni. Paisaje con Campesinos (segunda mitad del siglo XIX). Oleo sobre
lienzo, 37 x 48 cm. Col. privada.

2. Martin Boneo. Cabeza de hombre (segunda mitad del siglo XIX). Oleo sobre lienzo
pegado sobre tabla, 35 x 25 cm. Col. privada.

3. Angel Della Valle. La vuelta del malon (1892). Oleo sobre lienzo, 186,5 x 292 cm.
Col. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

4. Crisanto del Ménaco. Nifio pidiendo limosna (1897). Oleo sobre tabla, 60 x 30 cm.
Col. privada.

5. Eduardo Sivori. La mujer y sus pensamientos (1917). Oleo sobre lienzo, 65,5 x 50
cm. Col. privada.

6. Pio Collivadino. Usina (c.1914). Oleo sobre lienzo, 82 x 106 cm. Col. Museo de
Artes Plasticas Eduardo Sivori, Buenos Aires.



