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Las exposiciones organizadas por El Ateneo a partir de 1893 pueden ser consideradas el
primer paso serio hacia la concrecion del Salén Nacional en la Argentina, logro
cristalizado dieciocho afos después. Sin embargo, con anterioridad, se habia proyectado la
realizacién de exposiciones nacionales como cuando a mediados de 1858 se propuso llevar
a cabo en Buenos Aires una muestra de artistas argentinos y extranjeros. El 20 de julio de
ese afio el gobernador de la provincia doctor Alsina hizo publica su complacencia por la
exposicion, participando asimismo en la comision organizadora el pintor Prilidiano
Pueyrredén. «Cuando decimos Nacional -expresé La Tribuna- entendemos la exhibicion
de las obras artisticas ejecutadas por los artistas, sean nacidos, sean residentes, entre
nosotros, puesto que el genio, ese ciudadano universal, no tiene patria»'.

Tras varios cambios de fechas y de sede, la exposicion no llegd a realizarse siendo
postergada por sucesos politicos de importancia mayor. Primero iba a hacerse el 25 de
mayo, aniversario patrio, en los nuevos salones de los altos del Fuerte que iban a agregarse
a la Aduana; después se habl6 del Teatro Coldn, pero se dijo que alli no porque las salas no
eran adecuadas... «<En medio de todos los aprestos bélicos, cuando la mayor parte de la
actuacion publica estd embebida en limpiar fusiles, en cefiirse espadas, en preparar todos
los elementos posibles para dar en tierra con el caudillaje, no era natural que el gobierno se
dedicase a llevar a cabo la iniciada exposicion de pinturas. Era preciso cerrar las puertas
del templo de las artes, para abrir la de los almacenes, porque imposible seria atender a
todo a un mismo tiempo>>2.

A partir de dos décadas después, fundada ya la Sociedad Estimulo de Bellas Artes, los
llamados pioneros «sufrieron muchas penurias: escaseaban los encargos oficiales, faltaba
una clientela capaz de apreciar y adquirir cuadros o esculturas. No existian auténticas
galerias en que el artista pudiera mostrar sus obras al publico. Tenia que hacerlo en
bazares, casas de Optica o de provision de articulos navales, en negocios como el de Fusoni
Hermanos y Maveroff, o el de Corti y Francischelli, donde se exhibia la produccién
artistica local hasta que se abrieron el célebre Salon Costa, la memorable Galeria Witcomb
y otros establecimientos de tal indole... »°.

Carlos P. Ripamonte afirmé que el cuadro de bazar era el que mds directamente
impresionaba a la masa del publico, deseoso de hallar la nota agradable a sus ojos. La
evolucidn de la tienda hasta convertirse en Salén de Exposiciones contribuyé a acelerar el
cambio de los aficionados al arte poniéndolos en contacto con la obra exclusiva de los
artistas. «Antes, el bazar era una especie de dep6sito de obras diversas, en que el cuadro
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era estorbado por una ldmpara, un almohadén o viceversa. (...). El ptblico acude a los
bazares porque alli adquiere sus jarrones, cortinados, estatuas, cuadros y demds objetos de
adorno con que paga cierta disposicion de mejoras para la casa»". En una situacion asf se
present6, en los escaparates de Nocetti y Repetto, La vuelta del malén de Angel Della
Valle.

Hemos referido en capitulos anteriores al desarrollo del arte pictérico en la Argentina hasta
llegar al surgimiento de la primera organizaciéon importante, la Sociedad Estimulo de
Bellas Artes, en 1876. Al mismo tiempo y al igual que los artistas, los literatos argentinos,
cuyo campo de accidon mostraba aparentemente mejores perspectivas dado que contaban
con mayores recursos y las bibliotecas estaban a su alcance, luchaban cada uno por su
cuenta y por sus ideales. Fue a raiz de la crisis econdmico-politica de 1890 cuando
sintieron la necesidad de unirse y organizarse para defender y fortalecer la cultura nacional
intentando hacer prevalecer el interés colectivo sobre el individual.

Con tal espiritu se gesto a partir de 1892 El Ateneo, en donde los autores se reunieron en
torno de Carlos Guido Spano, hombre de larga experiencia en el terreno de las artes, que
en 1848 habia estado en Paris mezclado en las huestes de Lamartine y de Hugo y tres afios
después habia asistido al golpe de Estado del principe Napole6n tomando parte activa en la
protesta popular. Regresado a la Argentina demostr6 sus dotes humanitarias abogando en
favor de los prisioneros paraguayos durante la injusta Guerra de la Triple Alianza y
poniésndose al servicio de la Comisién Popular durante la epidemia de fiebre amarilla en
1871°.

La primera reunion, en la cual quedé resuelta la creacion de El Ateneo bajo la presidencia
de Guido Spano, se realiz6 en la casa del escritor Rafael Obligado y participaron de la
misma numerosas personalidades de las artes, de la cultura y hasta de la politica como el
General Lucio V. Mansilla, militar que se habia destacado en la guerra contra el Paraguay
y trabajando como jefe de frontera y explorador en el sur del pais, etapa sobre la cual dejo
testimonio en su libro Excursion a los indios Ranqueles. Entre los hombres de letras debe
destacarse la presencia, ademds de los nombrados, de Calixto Oyuela, Ricardo Gutiérrez,
Roberto J. Payré y Enrique Larreta, y entre los artistas las de Angel Della Valle, Augusto
Ballerini, Eduardo Schiaffino y Eduardo Sivori.

Las reuniones iniciales de El Ateneo se realizaron en el local del Consejo Nacional de
Educacion situado en la calle Esmeralda de Buenos Aires, hasta que se produjo la apertura
del local en la moderna Avenida de Mayo, esquina Piedras, el 25 de abril de 1893. Para ese
entonces Guido Spano se habia retirado dejando la presidencia en manos de Calixto
Oyuela.

La sala de conferencias, conciertos y exposiciones de la nueva institucion cobij6 durante
los seis afios siguientes, hasta la desaparicion de El Ateneo, disertaciones de escritores y
artistas -entre ellas encendidas discusiones en torno al nacionalismo en el arte, a partir de
1894, con Obligado, Oyuela y Schiaffino como mayores animadores-, conciertos como los
organizados por el maestro Alberto Williams, y las exposiciones de pintura y escultura de
caracter anual, pioneras del Salén Nacional que habria de crearse en 1911.
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La primera exposicién de El Ateneo® reunié 106 pinturas y 30 esculturas, siendo
inaugurada el 15 de mayo de 1893. Entre las obras presentadas en aquella ocasion se
destacaron algunas de las que Augusto Ballerini habia ejecutado durante sus excursiones al
interior del pais como Cascada del Iguazii, Boca del rio Iguazii y Tolderia de indios
Tobas, La corrida de sortija de Angel Della Valle y Fiesta de la Pura, en Santa Fe, del
valenciano Vicente Nicolau Cotanda quien estaba radicado en el pais desde hacia cuatro
afios y habria de ser, a partir de 1897, el primer maestro de Cesareo Bernaldo de Quirds.

Entre las escasas notas periodisticas aparecidas a raiz de esta exposicion vale destacar la
resefia publicada por la Revista Nacional en la que se augura que la muestra «marcard una
data digna de histdrico recuerdo en el desenvolvimiento intelectual argentino, como que ha
sido la primera manifestacion publica de vida artistica nacional... (...). Sabemos... que
algunas obras han sido vendidas; hemos averiguado los nombres de los compradores y
constatado con la sorpresa consiguiente que entre ellos no figura el de ninguno de nuestros
coleccionistas; éstos y el Gobierno han dejado pasar esta primera manifestacion oficial de
vida artistica nacional, sin una sola demostracion de interés efectivo, como que ni los unos,
ni el otro se han dado cuenta de lo que importa la fundacién que nos ocupa» .

Este parrafo marcaba una realidad que, con honrosas excepciones, se mantuvo hasta
practicamente la segunda década del siglo XX, en la que el publico y los coleccionistas
alternaron su interés por adquirir las obras extranjeras -en general de segunda categoria-
que llegaban periédicamente a Buenos Aires, con la compra de obras de autores locales.
Por este motivo los marchantes europeos eligieron a la Argentina como el paraiso de sus
negocios, sabiendo que alli podian hacer su agosto con exhibiciones de artistas del Viejo
Continente.

El naciente interés creado por la primera muestra de El Ateneo trajo como consecuencia
inmediata la realizacion de una nueva exposicion artistica, esta vez en el Palacio Hume de
la portefia Avenida Alvear, en la que se incluyeron cuadros antiguos y modernos, muebles
y objetos de arte pertenecientes a las mds prestigiosas colecciones privadas de Buenos
Aires, muchas de las cuales se habian formado durante los tiempos de Juan Manuel de
Rosas y que el publico nunca habia tenido la ocasién de conocerlas.

En la seccion de pintura se destacaron los lienzos de Villaamil que habia traido desde
Espafia Manuel de Guerrico durante el gobierno de Rosas, las pinturas flamencas y
holandesas reunidas por don Francisco J. Brabo y otras también importantes, muchas de
las cuales estaban en vias de ser subastadas. Figuraron en la muestra algunos cuadros
espafioles como El sueiio del Nifio Dios atribuido a Alonso Cano, el Retrato de Don
Antonio Porcel de Francisco de Goya, perdido en 1953 en el incendio del Jockey Club de
Buenos Aires, y una Odalisca de Mariano Fortuny.

Sin embargo, prevalecieron las obras francesas e italianas, destacdndose entre las primeras
El sacrificio de la Rosa de Honoré Fragonard, la Danza del Arlequin de Edgar Degas,
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actualmente en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, y que fue calificada
como la nota mas moderna entre las pinturas de la exhibicion. Esta muestra, que solamente
habria de ser superada por la Exposicion Internacional del Centenario en 1910, no tuvo
practicamente repercusion en la prensa porteila salvo tres articulos aparecidos en La
Nacién en noviembre de 1893.

El 3 de noviembre del afo siguiente, y luego de la exposiciéon pdéstuma de Graciano
Mendilaharzu abierta el 26 de septiembre, fue inaugurada la segunda muestra anual de El
Ateneo, ya bajo la presidencia de Carlos Vega Belgrano quien habia reemplazado a
Calixto Oyuela en la direccion de la institucion. En la exposicién, compuesta por 176 obras
(pinturas, esculturas y dibujos), se destacaron lienzos como Las guachitas, cuadro de corte
costumbrista realizado por Eduardo Sivori, el Corsario la Argentina de Martin Malharro,
La vuelta del malén de Angel Della Valle, y Sin pan y sin trabajo de Ernesto De la
Carcova. Estas dos ultimas fueron galardonadas ese mismo afio en la Exposicion de
Chicago, la primera -lo mismo que La sopa de los pobres de Reinaldo Giudici- con
Medalla de Oro y la de De la Carcova con Gran Premio de Honor.

La exposicion de 1894 tuvo mayor eco que la anterior en lo que a prensa se refiere y los
principales diarios le dedicaron amplio espacio. «Ha sido efectivamente un éxito -rezaba
un comentario en La Nacién- la apertura del Salén del Ateneo, visitadisimo ayer por
damas y caballeros. Desde las dos de la tarde comenzaron a afluir los concurrentes, que se
renovaban sin cesar, manifestando al unisono la satisfaccién que les producia este esfuerzo
del arte nacional; no puede amarse al pais sin ver con intima alegria que los artistas
argentinos se agrupan»".

La nota destacada de la segunda muestra del Ateneo fue, a diferencia de la primera
exposicion, la casi nula afluencia de artistas extranjeros quienes comprendiendo los
propdsitos nacionalistas de la misma optaron por agruparse en torno a La Colmena
Artistica, sociedad que a pesar de haber organizado algunas exhibiciones, no llegé a tener
influencia decisiva en la evolucion del arte argentino que se estaba gestando, al decir de
Schiaffino.

Ante la falta de interés de los coleccionistas, del Gobierno y de los asistentes por adquirir
obras, se opté por encargar a los martilleros Guerrico y Williams que las subastaran
publicamente. La afluencia de la gente al acto fue notable pero a la hora de las ventas solo
una docena de obras, incluyendo aqui las adquisiciones anticipadas, hallaron comprador.
El ambiente no estaba ain preparado para acoger estas iniciativas locales y los
compradores siguieron optando por los cuadros de comercio traidos por mercaderes
extranjeros de poca competencia.

A esto debemos sumar la falta de organismos oficiales que estimularan el afin de los
artistas y el interés del publico como pudieron haber sido una Academia y un Museo
Nacional de Bellas Artes, como asi también el poco apoyo que encontraron a su vuelta los
jovenes artistas que, becados por el mismo Gobierno, habian ido a estudiar a Europa y
dieron, al regresar, pruebas suficientes de su preparacion.

Este panorama tan desalentador para las artes y la cultura argentinas del momento fue
ilustrado en mayor medida por Eduardo Sivori quien expresd: «un pintor va a Europa,
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estudia y trabaja alli durante afios, hace cuadros de composicion, piensa en hacerlos en su
tierra, cuando regresa, vuelve y se encuentra con que no hay mercado... Para qué va a
pintar cuadros de costumbres que nadie le comprard?... Entonces, con esta triste
conviccidn, se dedica al retrato, y hace retratos y mds retratos, alternando con lecciones de
pintura, que tiene generalmente que dar a precios modicos, unico medio de ganarse la vida.
He aqui por qué los pintores hacen en Europa obras de aliento, y no siguen, a su vuelta,

haciéndolas aqui»9.

El Ateneo realiz6 dos exposiciones més, una en 1895 y la otra en 1896, suspendiéndose
su continuidad debido tanto a la insuficiencia de fondos para su organizaciéon como a un
pronunciado descenso de entusiasmo, palpable en lo anodino que result6 la dltima muestra.
Una quinta edicion del salén de El Ateneo, prevista para octubre de 1897, habia sido
cancelada; para entonces se acababa de fundar el Museo Nacional de Bellas Artes
(Navidad de 1896), luego de una serie de presiones ejercidas por los hombres de aquella
institucion y especialmente de los de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes. La direccion
del Museo qued¢ a cargo de Eduardo Schiaffino a quien sucedieron Carlos Zuberbiihler y
Cupertino del Campo. En 1897 quedd asimismo constituida la Comisiéon Nacional de
Bellas Artes, a la que se encomendaron los asuntos artisticos del pafs incluyendo el control
de todos sus establecimientos educativos.

Las exposiciones colectivas continuaron al comenzar nuestro siglo. Al decir de Payrd, en
1901 surgi6 el primer grupo Nexus, integrado originalmente por los pintores Ballerini,
Caraffa, Della Valle, Rodriguez Etchart, Schiaffino y Sivori, quienes exhibieron
conjuntamente sus obras en la galeria de Freitas y Castillo. Si bien no hemos encontrado
referencia a la autodenominacion de "Nexus" por parte de estos artistas, si podemos
corroborar la certeza de la muestra llevada a cabo en el mes de septiembre, en donde Della
Valle present6 su conocido Incendio en la pampa, Ballerini la Sierra de la piedra
movediza (Tandil) y Caraffa el fortunyano cuadro titulado Bendicion episcopal''.

Las obras de Augusto Ballerini, ahora en forma individual, retornaron al mes siguiente y al
mismo salén ofreciendo una vision mds completa de la trayectoria del artista. En dicha
produccién se destacaron lienzos de marcado tinte academicista como los retratos
Circasiana, Veneciana y Una dulce sonrisa, o el amanerado Interior marroqul’lz.

En junio de 1902, en el saléon Castillo, se realiz6 una nueva exposicion de artistas
argentinos en la que intervinieron Eduardo Schiaffino, Angel Della Valle -con Enlazando-,
Emilio Caraffa, Ernesto De la Carcova, Eduardo Sivori, Severo Rodriguez Etchart y el
"resistido" Martin Malharro, con la obra Parvas en setiembre"®. La rueda estaba girando...

NOTAS
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