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ARQUITECTURA EN EL BRASIL COLONIAL
Un poco de historia

Brasil fue descubierto en 1500 por Pedro Alvares Cabral, quedando a partir de
entonces bajo jurisdiccidon portuguesa, en funcidn del Tratado de Tordesillas (1494) que
establecia los limites entre Castilla y Portugal. Tras esta fecha clave, y durante tres
siglos, la ciudad de Salvador (Bahia) fue la mds importante del pais, erigiéndose en
capital entre los afios 1549 y 1763. Habia sido descubierta por el mismo Alvares Cabral
el 1° de noviembre de 1501, y fue bautizada por Américo Vespucio como ‘“bahia de
Todos los Santos”. A partir de entonces se convirtidé en una referencia ineludible para
los navegantes al Nuevo Mundo. Ya convertida en capital, y a partir de 1550, Bahia
recibi6 los primeros contingentes de esclavos negros provenientes de Nigeria, Senegal,
Angola, Mozambique, Congo, Benin y Etiopia, mano de obra que haria de la ciudad un
lugar de gran prosperidad econdémica gracias a la explotacion del azucar y las
actividades portuarias, lo que atrajo a los extranjeros que intentarian conquistarla, como
ocurrid en 1638, cuando las tentativas del holandés Mauricio de Nassau fracasaron en
tal sentido. Debe sefialarse que entonces estos territorios estaban bajo control espafiol
(1580-1640) dada la unién de las coronas portuguesa y espafiola.

En 1763 la capital del Virreinato fue transferida de Bahia a Rio de Janeiro. Esta
decisién tuvo causas de tipo econdmico como fueron el descubrimiento de los
yacimientos mineros en Minas Gerais, ademds del desarrollo agricola-ganadero en la
region de Sao Paulo. El interior y el sur de Brasil prevalecian ahora en lo econémico y
demografico sobre la region del litoral norte. Rio de Janeiro seria capital administrativa
hasta el afio 1960, en que pasoé a serla la recién construida Brasilia. En el lapso de casi
dos siglos en que Rio ostentd esa condicién se produjeron hechos de la relevancia del
traslado de la corte portuguesa a Brasil en 1808, la Independencia en 1822 con el rey
Pedro I convertido en Emperador del Brasil, y el establecimiento de la Republica en
18809, tras la caida de 1la monarquia.

En lo que respecta a la Iglesia, su presencia fue importante ya desde los primeros
tiempos de la colonia. Las 6rdenes religiosas fueron las encargadas de asumir la tarea de
la evangelizacién, siendo las primeras didcesis y sedes fundamentales Bahia y Rio de
Janeiro, fundadas respectivamente en 1551 y 1575. En el XVIII Bahia se convirtié en
cabeza de la Iglesia en Brasil y Angola. Carmelitas, benedictinos, franciscanos y
especialmente los jesuitas, fueron las 6rdenes de mayor predicacion. La presencia de los
ultimos fue amplia en todo el territorio, destacando su accién en las misiones de
guaranies, en el sur. Cuando en 1767, Carlos III expulsé a los jesuitas del territorio
espaiol, ya hacia siete afios que habia ocurrido lo mismo en las posesiones portuguesas,
tras decreto del Marqués de Pombal (1760).

Holandeses y franceses en el Brasil

Senalamos anteriormente las fallidas tentativas de los holandeses de hacerse con
el control de Bahia. No obstante ello, éstos ocuparon la regién de Pernambuco entre
1630 y 1654 incendiando la prospera Olinda, aldea fundada en 1537. Recife se convirtid
entonces en la capital del territorio holandés, gobernado por Mauricio de Nassau,



creciendo notoriamente en la primera década. Los edificios mds destacados se ubicaron
en la isla de Antonio Vaz (actual distrito de Santo Antonio), la cual fue unida al
continente por medio de un puente. Los holandeses importaron de Europa casas
prefabricadas, de dos o mads pisos de altura, que fueron conocidas como "sobrados
magros".

En lo que hace al patrimonio religioso de los siglos XVII y XVIII, los ejemplos
son abundantes, sobresaliendo el Convento de Nuestra Sefiora del Carmo, iglesia
barroca restaurada entre 1663 y 1761 tras haber sido destruida por los holandeses. Otro
convento notable es el de Santo Antonio, de 1606. Entre las iglesias barrocas deben
sefalarse asimismo la del Santisimo Sacramento, construida en el XVIII, y la de
Nuestra Sefiora de la Concepcion de los Militares, conocida por el fresco representando
la batalla de Guararapes que luce en su techo. Finalmente, la Capilla Dorada de la
Tercera Orden, de 1695, que tiene en su interior uno de los mejores trabajos en madera
de todo Brasil, realizado ya en el XVIIIL.

En lo que respecta a los franceses, fue San Luis de Marafién, en 1612, la tnica
ciudad capital fundada por éstos en el Brasil. Paraddjicamente, en esa region se halla el
mads amplio conjunto de arquitectura civil portuguesa de todo el pais, contdndose més de
tres mil edificaciones de caracter histdrico. Fueron los espaiioles los primeros en llegar a
Maraiién (hacia 1500), y tras algunos intentos portugueses fueron los franceses quienes
llegaron a consolidar una ocupacion efectiva; la misma fue corta, ya que en 1615 los
portugueses lograron hacerse del control, instituyendo en 1621 el Estado de Maraiién y
Gran Pard. Entre 1641 y 1644 fue ocupado temporalmente por los holandeses, y en
1774 se produjo la separacion de Marafion y de Pard. Entre las caracteristicas
arquitectonicas de Marafién sobresalen una serie de antiguos caserios que lucen
azulejeria de influencia portuguesa, ubicados especialmente en la llamada “Playa
Grande”, centro cultural fundamental en el siglo XIX, que dieron a San Luis el mote de
la “Atenas brasilefia”. Entre sus edificios religiosos destacan la Iglesia do Carmo,
construida en 1627, y la Catedral de la Santa Sede, edificada por los jesuitas en 1726.

Conjuntos religiosos de Minas Gerais

En el siglo XVI tiene su origen la ocupacién del actual Estado de Minas Gerais.
La misma le cupo a los llamados bandeirantes paulistas (de Sdao Paulo), quienes
realizaban incursiones al interior en busca de metales y piedras preciosas. Las propias
expediciones fueron originando aldeas de cierta estabilidad en las zonas montafiosas,
cercanas a los sitios donde se hallaban los minerales. Una fecha clave es el afio 1693, en
que fueron hallados, cerca de la actual Belo Horizonte, ingentes cantidades de oro; su
posesion dio lugar a cruentas luchas, siendo el hecho mas saliente la llamada Guerra de
los Emboabas, en 1708, de la que tomaron parte los paulistas, los portugueses -que eran
llamados emboabas- y los sertanejos, mineradores del resto del Brasil. En ese afio se
cred la Capitania de Sao Paulo y Minas de Oro, separdindose Minas en 1720 como
capitania independiente con capital en Vila Rica, que en 1823 alcanzé la condicion de
ciudad de manos del emperador Pedro I, convirtiéndose en la Imperial Ciudad de Ouro
Preto (“oro negro”). En esa ciudad se origind “Inconfidencia minera”, conspiracion
politica de tintes liberales contra el poder portugués de la que se hizo responsable, para
desligar de cargos a sus compaifieros de lucha, Joaquim José da Silva Xavier, llamado el
Tiradentes (sacamuelas), ejecutado en la horca en 1792. Tiradentes es hoy el mdximo
héroe nacional para los brasilefios.

Ouro Preto es la ciudad que quizd refleje con mayor rotundidad el pasado
colonial brasilefio, algo en lo que mucho tiene que ver el propio empobrecimiento de la



misma que evitd que se produjeran grandes intervenciones en el patrimonio,
posibilitindose asi una mejor conservacion. Fue capital del Estado de Minas Gerais
hasta 1897, en que la sede pasé a ser Belo Horizonte, fundada ese mismo afio con el
nombre de Ciudad de Minas; Ouro Preto quedd convertida en ‘“ciudad monumento”,
siendo declarada Patrimonio Histérico de la Humanidad por la UNESCO en 1980. La
ciudad destaca por sus monumentos religiosos, en varios de los cuales estd reflejada la
huella de Antonio Francisco Lisboa, el Aleijadinho (Ouro Preto, 1738-1814), que se
convirtié en el mas renombrado escultor del periodo colonial en el Brasil, encuadradas
dentro de lo que se denomina el rococé brasilefio y el barroco mineiro. Lo mds notable
de la obra de Aleijadinho (significa “deformadillo”, debido a una enfermedad que le
deform6 los miembros) se halla en Congonhas do Campo y en la propia Ouro Preto, en
la espléndida iglesia de San Francisco de Asis, en la que también sobresalié otro gran
maestro del barroco brasilefio, el pintor Manoel da Costa Athayde. Todas estas obras
explican buena parte de su esplendor debido a la prosperidad econdmica derivada de la
explotacion del oro.

Congonhas, ciudad histérica y religiosa cuyos primeros ocupantes fueron, entre
1691 y 1700, los portugueses, debe su maximo esplendor artistico a la llegada del
Aleijadinho en 1796, quien coordiné las tareas de realizacién de las imagenes de los
Doce Profetas, esculpidos en piedra-jabén (1800-05), que estdn distribuidos en el patio
del Santuario do Senhor Bom Jesus de Matozinhos, ademds de las 66 imagenes en
madera de cedro correspondientes a las doce estaciones de la Pasion (1796-99). El
Santuario habia sido comenzado a construir en 1757, en lo alto del Cerro de Maraiién, y
su nombre fue inspirado por los homénimos de Oporto y Braga, ambos de Portugal.
Entre 1769 y 1773 diversos maestros se encargaron de la construccién de la capilla
mayor, las torres y el frontén de perfil ondulado, destacando entre ellos Francisco Lima
Cerqueira y Thomaz de Maia Brito, uno de los arquitectos mds reputados de los que
actuaron durante el XVIII en Minas Gerais.

La Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Mariana es otro de los
monumentos de referencia ineludible del barroco mineiro. Su construccién se inicié en
1713 y hasta finales del XVIII se ejecutaron obras de caracter estructural y decorativo
en la misma. De los artistas que trabajaron en el templo indudablemente José Pereira
Arouca y Manoel Francisco Lisboa, padre del Aleijadinho, fueron los més destacados,
ademds de Manoel Rabelo de Souza e Athayde, autor de todas las pinturas de la iglesia.
A partir de las fechas de su construccién primigenia, la comunidad de fieles inicié un
crecimiento numérico constante que obligd, en 1734, a la ampliacion arquitectonica. A
este momento pertenece el modelo de tres naves, una rareza si pensamos que lo usual
era la nave tunica.

Arquitectura en Sao Paulo y Rio de Janeiro

En pérrafos precedentes hemos sefialado la importancia vital que tuvieron los
paulistas en el derrotero histérico de Minas Gerais. Al hablar de la arquitectura religiosa
de Sdo Paulo debemos mencionar la iglesia jesuitica de Embu, localizada fuera de la
propia ciudad. Embu tiene sus origenes en el siglo XVII como fundacion de la
Compafifa de Jests en la antigua aldea indigena de M’Boy, ubicada en una zona
montafosa donde tenia su hacienda Ferndo Dias Pais, tio de uno de los mas recordados
bandeirantes cazadores de esmeraldas. En 1624 su mujer, Catarina Camacho, don¢ a los
jesuitas dicha propiedad y los indios a ella adscriptos, con la unica obligacién de
potenciar el culto al Santo Crucifijo y la fiesta de Nuestra Sefiora del Rosario. Para los
jesuitas este seria un lugar seguro para proseguir con la catequizacién, protegiendo a los



naturales de los esclavistas. El rigor de la disciplina jesuitica no fue f4cil de asimilar
para los indios y posiblemente por esto, en el cambio del XVII al XVIII la misién se
trasladé a otro paraje, plagado de riachos donde los aborigenes podian dedicarse a la
pesca, y alli fue construida una nueva iglesia, dedicada a la virgen del Rosario. La
decadencia llegaria en 1760 al ser expulsados los jesuitas por orden del Marqués de
Pombal. Hacia 1940 el conjunto jesuitico, comprendido por el templo y la residencia de
los padres, fue declarado Patrimonio Nacional, siendo restaurado poco después. La
residencia, que tuvo un pequefio y tosco claustro en su origen y que hoy conserva uno
de mayor tamano, guarda una serie importante de tallas del siglo XVII y posteriores.

En cuanto a Rio de Janeiro, esta ciudad conserva un mayor nimero de
monumentos relevantes de la época de la colonia, consideracién en la que no puede
obviarse el dato ya apuntado de su caricter de capital durante dos siglos, lapso en el
cual se manifestaron con fuerza los influjos provenientes de Portugal. Por este motivo
podriamos sefialar que se dio aqui un arte de mayor “erudiciéon”, en contraposicion con
el cardcter mas popular de otras regiones como Minas Gerais o Pernambuco. En Rio de
Janeiro funcionaron con normalidad gremios de diferentes oficios, que dieron una
mayor consolidacion en este sentido a las edificaciones religiosas, en torno a las cuales
se agruparon. La vida cultural carioca se transform6 en el XVIII debido a los cambios
politicos, econdémicos y religiosos, estrechdndose en esta €poca los lazos entre la ciudad
y la Metrépoli. En este momento la influencia artistica de Lisboa se hace mds evidente,
en especial en el racionalismo arquitectonico y urbanistico potenciado tras el terremoto
de la capital portuguesa en 1755, impidiendo el arraigo del rococé y evolucionando,
como es claro en Rio, hacia soluciones de corte clasicista como se aprecia en la accion
de los ingenieros militares responsables de las obras civiles, religiosas y urbanisticas a
partir de 1763.

Podemos empezar el recorrido monumental haciendo alusién al Monasterio de
San Benito fundado por dos monjes benedictinos provenientes del convento homénimo
en Salvador (Bahia) y llegados a Rio de Janeiro en 1586. Debemos sefialar en este
conjunto la importancia de su iglesia abacial, cuya construccién se atribuye al arquitecto
militar Francisco de Frias Mesquita, hacia 1617-18. La parte mds antigua del conjunto
es el frontispicio con sus tres arcadas, levantado entre 1666 e 1669, a la par que el coro.
El interior barroco destaca por su revestimiento de madera tallada y dorada, ya de
principios del XVIII. El altar esta dedicado a Nuestra Sefiora de Monserrat. El convento
sigue una linea mondstica tradicional, caracterizindose asimismo por su patio
construido en granito.

Otro convento, el de Carmo, fue construido en 1611 por los frailes carmelitas
que habian llegado en 1590, instaldndose primitivamente en la Casa de los Romeros, al
lado de la Capilla de Nuestra Sefiora de la O. La edificacion de la iglesia data de 1761,
siendo su autor desconocido. Sobresalen en ella las pinturas realizadas por el aleman
Frei Ricardo do Pilar, cuya obra “Sefior de los Martirios” ocupa el retablo barroco de la
sacristia. En 1808, afo del arribo al Brasil de la familia real portuguesa, el convento fue
expropiado por Jodo VI para destinarlo a residencia de Dofia Maria 1. La iglesia
predilecta del monarca fue la iglesia de Nuestra Sefiora de la Gloria de Outeiro,
considerada una de las joyas de la arquitectura del XVIII, y que representa la transicién
entre el final del estilo rococd y el despunte del neoclasicismo, destacando por los
trabajos ornamentales como las tallas del altar mayor, los altares de las naves, tribunas y
coro. De indudable valor son sus azulejos setecentistas, uno de los conjuntos mas
notables del Brasil, que componen paneles con escenas de la Biblia a excepcién de los
de la sacristia que reproducen escenas de caceria.



En el afo 1628 se construyo el templo de Santa Vera Cruz, que daria origen al
importante templo de Santa Cruz de los Militares. Se formé entonces una hermandad
militar que en 1828 alcanzaria la consideracion de Imperial. Entre los afios 1780 y 1811
el templo fue completamente reconstruido, siendo el autor del proyecto el conocido
ingeniero militar José Custédio de Sé e Faria, iglesia que sufriria un gran incendio en
1840 y que recién seria restaurada en 1914. La fachada de Santa Cruz de los Militares
estd inspirada en el Templo de los Martires de Lisboa, y se considera un modelo de
transicion al neocldsico. Presenta, en su interior, un esquema cldsico, con nave tunica,
dos corredores y una profunda capilla mayor. Dentro de la arquitectura religiosa
debemos sefalar un dltimo ejemplo de enjundia como es la Iglesia de la Orden Tercera
el Monte do Carmo, comenzada en 1755 e inaugurada en 1770.

En lo que a arquitectura civil respecta, debe mencionarse el Palacio de los
Virreyes, sede del Reino Unido del Brasil, Portugal y Algarves, que luego se convirtié
en Palacio Imperial. Uno de los espacios urbanos fundamentales es la Plaza XV de
Noviembre, centro neurdlgico de la vida social, politica y econdémica en el Brasil
colonial. En ella se reinen varios de los edificios e instituciones mds singulares de la
historia de la ciudad de Rio de Janeiro, como la Bolsa de Valores. Hasta 1906 existié un
gran Mercado Municipal, que habia sido construido por el arquitecto arribado con la
“Mision Francesa” en 1816, Grandjean de Montigny. La Plaza fue completamente
remodelada en 1998, restaurandose entre otros elementos la llamada Chafariz da
Piramide (Fuente de la Piramide), obra del escultor Maestro Valentim da Fonseca e
Silva y una de las referencias ornamentales urbanas més notables de Rio de Janeiro,
construida en 1779. Una ultima referencia es el acueducto Arcos de Lapa, construido en
1724 y reformado en 1750, destinado a abastecer de agua a la ciudad. Lo componen
arcadas constituidas por dos series de 42 arcos de vuelta completa, alcanzando 17
metros de altura y 270 metros de largo. Desactivadas sus funciones a finales del XIX, en
la actualidad se utiliza para los tranvias que unen el Morro de Santo Antonio con la
Plaza de Carioca y el Barrio de Santa Teresa.

El Nordeste: Belém do Para y Bahia

La ocupacién portuguesa del actual Estado de Para se consolidé en 1616, tras la
expulsion de los franceses de la ciudad de San Luis, dejando definitivamente atrds las
invasiones que holandeses e ingleses hicieron a la region durante el XVI. En ese afo se
fundo el Fuerte de Presépio, luego llamado Fuerte del Castillo (Bahia de Guajard), que
darfa origen a la ciudad de Belém. En 1621 qued¢ integrado el territorio en la provincia
de Marafién y Gran Pard, siguiendo como intencién la mejora de las defensas y permitir
un mayor contacto con la metrépoli. La prosperidad llegé a lo largo del XVII gracias a
la explotacion de la cafia de azucar, el arroz, el café, el tabaco y el cacao, ademds de la
ganaderia, bonanza que decling tras la divisiéon de Marafion y Gran Pard en 1774. Con el
caucho, a finales del XIX, se recuperaria la economia.

En cuestiones arquitectonicas la referencia para Belém es la Lisboa del XVIII, y
en especial esta influencia se reflejaba en las casas de uno y dos pisos que
frecuentemente incluian azulejos en sus fachadas. La figura del arquitecto italiano
Antonio Giuseppe Landi es fundamental en este panorama, en su cardcter de constructor
de la mayor parte de las iglesias y edificios de importancia, desde mediados de aquél
siglo; podemos citar aqui las de Santa Ana, Rosario, San Juan Bautista, Carmo y la
iglesia de los mercedarios. De cualquier manera es de cita obligatoria la Catedral, donde
se combinan barroco y neoclasicismo, cuyo plano disené Landi a mediados del XVIIIL.
En 1775 se habilité el presbiterio pero luego las obras pararon, pudiéndose inaugurar



recién en 1771. En este templo destacan los paneles pintados de los altares que
sustituyen la tradicién de las imdgenes. Hasta finales del siglo XIX posey6 un altar
mayor de madera, pero en esa época, con la intencion de convertirla en una catedral de
cufio mayor, se reemplazd esa obra primitiva por un altar de marmol, de estilo
neoclésico, realizado en Italia por Luca Carimini y que fue donado por el Papa Pio IX.
Los altares laterales muestran los lienzos pintados por Domenico de Angelins que
reemplazaron las anteriores, de Pedro Alexandrino de Carvalho, quien habia sido el
autor del citado altar de madera.

Para analizar los ejemplos arquitecténicos de la ciudad de Bahia debemos dejar
clara su division en dos partes, la ciudad alta y la ciudad baja, esta dltima a nivel del
mar. La parte alta es la mds conocida y visitada debido a la gran cantidad de iglesias, 34
de ellas del periodo colonial. En el conjunto artistico de Pelourinho, en la faz religiosa,
sobresale la Sé o Catedral, que antiguamente era la iglesia de los jesuitas, en estilo
barroco y rococé. Se comenz6 en el XVII y en su construccion se utilizaron diversos
materiales como oro, marmol, madera de jacarandd y marfil, ademds de los
revestimientos en piedra tanto en el interior como en el exterior. Posee dos torres de
madera. En la fachada pueden apreciarse nichos con las imédgenes de los tres santos
jesuitas, San Ignacio de Loyola, San Francisco Javier y San Francisco de Borja. En el
interior destacan los altares de los Santos y de las Virgenes Martires, del siglo XVI,
ambos provenientes de la primitiva iglesia jesuitica.

La iglesia de San Francisco de la Orden Primera, ubicada también en el Centro
Histérico de Salvador y considerada por algunos historiadores como el mdés bello
ejemplar del barroco portugués en el mundo, abre su fachada a una alargada plaza
donde se ubica el “cruzeiro”, elemento tipico del urbanismo franciscano, que se articula
con la plaza Terreiro de Jesis conformando uno de los espacios mds singulares de la
ciudad. San Francisco, construida entre 1686 y 1723, se desenvuelve en torno a un
claustro cuadrado y, junto a la capilla de la Orden Tercera forma uno de los mas
complejos monumentos de Salvador. La iglesia posee tres naves, lo que la distingue del
resto de fundaciones franciscanas del nordeste brasilefio, influida posiblemente por San
Francisco de Porto y por la tradicién de las plantas jesuiticas luso-brasilefias. Las naves
laterales son mds bajas que la central y estdn separadas de esta por arcadas macizas
intercaladas. En la decoracion se cristaliza el ideal de “iglesia de oro” surgido en Lisboa
y Goa a finales de la centuria anterior. El convento posee paneles de azulejos, el de la
capilla mayor hechos en la capital portuguesa en 1737 por Bartolomeu Antunes de
Jesus, los del claustro que datan de 1746-48, y los de la antesala y sacristia,
confeccionados en torno a 1805. En la fachada los azulejos reproducen el nacimiento y
vida de San Francisco, simbolizando su renuncia a los bienes materiales.

La fachada de la Orden Tercera de San Francisco es la mds parecida a las de las
iglesias hispanoamericanas, conservando en el claustro un conjunto de azulejos que
permiten ver como era Lisboa antes del terremoto de 1755. Esta iglesia data de 1702,
siendo su fachada realizada en piedra labrada y cincelada, disefio de Gabriel Ribeiro
considerado uno de los introductores del barroco en Bahia. La fachada estuvo, hasta
principios del XX, cubierta de argamasa y al implantarse en ese momento la red
eléctrica en la ciudad, fue redescubierta la original. En el interior, en el techo,
sobresalen las pinturas realizadas por Franco Velasco en 1831. Otro convento, el de
Nuestra Sefiora del Carmo, fue construido fuera de los muros de la ciudad antigua, en la
colina conocida con el nombre de Monte Calvario, monticulo estratégico para la defensa
de Bahia.

Finalmente, en la ciudad baja, sobresalen dos iglesias, Nuestra Sefiora de la
Concepcion de la Playa y Nuestro Sefior de Bonfim, esta dltima la mds famosa y



concurrida de Salvador, sede de singulares fiestas populares. La primera de las citadas
estd caracterizada por haber sido traida, piedra a piedra, desde Portugal. Su origen se
debe a la necesidad de construir una capilla para albergar y venerar la imagen de la
Virgen que fue llevada por el gobernador Tomé de Souza, aunque las obras de la iglesia
como tal comenzaron realmente en 1739. La demora en el arribo de las piedras desde
Europa retrasé su construccién, concluyéndose el trabajo en 1820. Elevada a la
condicion de Basilica en 1946, destaca también esta iglesia por las pinturas realizadas
en el techo por José Joaquim da Rocha, considerado el pintor brasilefio mds importante
de los tiempos de la colonia.

La ciudad de Bahia quedd, en el XVIII, bajo la advocacién de Nuestro Sefior de
Bonfim cuyo templo estaba ubicado en lo alto de la Colina Sagrada. Este culto se inicid
a partir de una imagen de Cristo traida desde Lisboa por un oficial de la Armada
portuguesa, Teoddsio Rodrigues de Faria, la que en 1745 fue llevada para la iglesia de
la Pefia, en Itapagipe; en 1754 se le adjudicé iglesia propia, popularizandose pronto por
su cardcter milagroso. La fachada rococé de la iglesia de Bonfim estd cubierta por
azulejos blancos de origen portugués que fueron colocados un siglo después de
comenzada la construccion. El interior es neoclédsico y conserva las pinturas realizadas
por el antes citado Velasco entre 1818 y 1820. De nave unica, la iglesia posee dos
espacios paralelos, uno dedicado a sacristia y otro a sala de exvotos, de absoluta
necesidad debido al creciente culto. La basilica de Bonfim es una de las joyas de la
arquitectura bahiana y el principal referente de la fe popular en la regién, lo que se
confirma afio tras aflo cuando millares de personas se retinen para la fiesta de su patrén.



Capilla Dorada de la Tercera Orden de San Francisco de Asis, Recife, 1695.

Su nombre se debe a la profusa decoracién que cubre su interior. De escaso tamafio,
presenta una estructura muy simple: un espacio cuadrado con dos pisos y cubierta de
madera con bdveda rebajada decorada con pinturas y casetones. Los dos pisos se
estructuran con puertas y altares con arcos de medio punto, en la parte inferior, y
tribunas en el piso alto, siguiendo la estructura tipica de las iglesias lisboetas. El interior
estd decorado con el habitual zocalo de azulejos portugueses y el resto de las paredes
aparecen cubiertas con cuadros, esculturas y relicarios. Construida en 1695, se
prolongé su decoraciéon hasta 1724. Nos encontramos aqui ante un ejemplo de
arquitectura al servicio del arte. El espacio se concibe como un contenedor de objetos
artisticos, donde la arquitectura pasa a ocupar un segundo plano. Este espacio cuenta
con precedentes como la iglesia de Santiago en Camarote (Loures, Lisboa) y puede
compararse con el coro de las descalzas franciscanas del Convento da Madre de Deus de
Lisboa.

Iglesia Matriz de San Antonio, Tiradentes, 1710-1732.

Se trata de una de las primeras iglesias barrocas de Minas Gerais, destacando
especialmente por su decoracion interior. Presenta planta rectangular divida por naves,
capilla mayor y sacristia. Aunque existe documentacién que confirma la existencia de
una pequefa capilla dedicada a San Antonio, las obras de construcciéon de la iglesia
actual se remontan a 1710, estando practicamente concluida en 1732. Entre 1736 y 1737
la iglesia sufre una ampliacién que afecta a las dimensiones definitivas de la nave
principal, siendo contratados Jodo de Faria, Jodo da Ponte y Nicolau de Souza para su
realizacion. Los obras se contindan a lo largo de todo el siglo XVIII, construyéndose
entonces la sacristia y la sala consistorial. Entre 1807 y 1810 se produce una
remodelacion de la fachada més al gusto rococo, encargandose la obra a Aleijadinho. La
modificacion fue realizada por el maestro de obra Claudio Pereira Viana, y se concluy6
en 1813. En el interior destacan los retablos dedicados a Nuestra Sefiora de la
Concepcion y San Miguel, los mas antiguos de la iglesia, fechados en 1727 y 1732
respectivamente. Una de las piezas mds importantes es el coro realizado en 1740, con
sus columnas con estipites dorados, obra de Pedro Monteiro de Souza. Destaca también
la bella balaustrada rococé atribuida a Salvador de Oliveira y las sacristias decoradas, a
partir de 1780, por Salvador de Oliveira y Roméao Dias Pereira Cardoso.

Casa dos Contos, Ouro Preto, 1772-1784.

La Casa dos Contos es un claro ejemplo de la arquitectura civil colonial brasilefia.
Edificada entre 1772 y 1784 por Jodo Rodrigues de Macedo como sede de la Casa de
los Contratos y su residencia, ha sufrido numerosas transformaciones aunque sus
funciones siempre han estado vinculadas a actividades tributarias. En 1793 adquiere su
denominacion actual al pasar parte de la propiedad del edificio a la Junta de la Real
Hacienda y de la Intendencia del Oro. En 1803, la Casa dos Contos pasa a propiedad del
Erario Real y en 1820 sufre reformas antes de convertirse en la sede de la Casa de
Fundicion de Oro. En 1844, se instalé alli 1a Secretaria de la Hacienda Provincial ante la
Comisaria del Tesoro del Imperio. Con la transferencia de la capital minera para Belo
Horizonte, en 1897, el edificio pasé a ser ocupado por el Correo, Caja Econémica y
posteriormente por la Municipalidad de Ouro Preto. En la actualidad alberga un museo,
el Centro de Estudios del Ciclo del Oro y la agencia de la Renta Federal de Ouro Preto.



Real Fuerte Principe de Beira, Rondonia, 1776-1783.

La construccién de esta fortaleza, ubicada en la margen derecha del rio Guaporé,
frontera natural entre Brasil y Bolivia, se inicié en 1776 con el ingeniero Domingos
Samboceti, quien falleci6 de malaria, y concluida en 1783 por el capitan ingeniero
Ricardo Franco de Almeida e Serra. El caricter limitrofe del mismo, emplazado en
plena selva amazodnica, se explica por el objetivo de consolidar las posesiones
portuguesas en el citado rio y en el Mamoré, al noroeste brasilefio. Encierra, como era
habitual en edificios militares, simbolismos religiosos, ya que los cuatro baluartes de
que se compone el conjunto fueron dedicados a Nuestra Sefiora de la Concepcién, Santa
Bérbara, San Antonio de Padua y San Andrés Avelino. El fuerte es un cuadrado cuyo
perimetro es de 970 metros, siendo sus murallas de 10 metros de altura lo que nos habla
a las claras de su importancia constructiva. Cada uno de los baluartes posee catorce
cafofieras y fueron construidos de acuerdo al sistema de Vaubam. Esta rodeado por un
profundo foso y su unica posibilidad de ingreso lo constituia un puente levadizo que
desembocaba en una puerta de tres metros de altura, abierta en la muralla norte. En el
interior se hallaban catorce casas para comandantes y oficiales, ademds de depdsitos y
capillas.



DIAPOSITIVAS

1. San Pedro de los Clérigos, Recife, Pernambuco.

2. Vista General de Ouro Preto, Minas Gerais.

3. Santuario do Senhor Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas do Campo, Minas Gerais.
4. Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncion, Mariana, Minas Gerais.

5. Planta de Nuestra Sefiora de la Gloria de Outeiro, Rio de Janeiro.

6. Iglesia de Nuestra Sefora de la Gloria de Outeiro, Rio de Janeiro.

7. Palacio de los Virreyes, Rio de Janeiro.

8. Belém do Pard a mediados del siglo XVII (Algemeen Rijkarchief, Haia).
9. Iglesia de San Francisco, Salvador, Bahia.

10. Orden Tercera de San Francisco, Salvador, Bahia.

11. Nuestra Sefiora de la Concepcién de la Playa, Salvador, Bahia.
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