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LECTURAS Y VIAJES

Leopoldo Torres Balbas (Madrid, 1888-1960) siempre tuvo
una intensa preocupacion por la ciudad y el territorio, lo que
no es de extrafar siendo su padre, Rafael Torres Campos, un
eminente gedgrafo que, aunque falleciera cuando el hijo tenia
solo 16 afios, marcd su trayectoria como él mismo reconoceria’.
Rafael Torres Campos estuvo vinculado a la Institucion Libre
de Enseflanza, en la cual Giner de los Rios defendié de manera
pionera la idea de la ciudad como obra de arte, muy marcado
en su sensibilidad por los escritos de John Ruskin o William
Morris’. Ademas, el destacado institucionista Manuel Bartolo-
mé Cossio se convirtid en el tutor de Torres Balbds, inculcando
en él su amor por las ciudades histdricas y artisticas como To-

ledo® (fig.1).
Los afios en los que Torres Balbas publicé sus primeros escritos

coincidieron con un vertiginoso crecimiento y transformacion
de las ciudades espaiiolas, un periodo del que se ha dicho que
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las “fabricas de cemento no daban abasto para cubrir la deman-
da de una construccién imparable”*. Este dinamismo se tradujo
en muchas ocasiones en la destruccién del ambiente monu-
mental de muchos centros histdricos o en la desvirtuacién de
sus entornos paisajisticos. El problema estaba en el candelero,
pero pocos se preocuparon, mas alla de Torres Balbas, de re-
flexionar sobre él y proponer unas directrices de actuacion.

El autor que mas influyd en el joven arquitecto, y cuyas ideas
nunca le abandonaron, fue Camillo Sitte. Aunque el libro Cons-
truccion de ciudades segun principios artisticos (1889) no seria
traducido al espafiol hasta 1926, existian versiones francesas de
1903 y 1918 que manejé’. Coincidia con el austriaco en su predi-
leccién por los rincones pintorescos —palabra que usa de mane-
rarecurrente- antes que por las grandes perspectivas y asimild
bien todas sus reflexiones sobre la escala de las plazas o el am-
biente de los monumentos, asi como compartia su hostilidad a
las plumbeas geometrias y su preferencia por la escala huma-
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na, que las ciudades de origen medieval encarnan muy bien. En
cambio, mostré poco interés por las propuestas urbanisticas
de los arquitectos de vanguardia, en algunas de las cuales veia
una tendencia a la megalomania y a ignorar los condicionantes
geograficos’. Lo que Torres Balbas tiene claro es que la ciudad
histdrica y los ensanches modernos presentan problemas dife-
rentes, y cada dambito se debe regir por reglas distintas. Aqui es
evidente que toma distancias de la pretension de Camillo Sitte
de exportar los valores de las ciudades historicas a los moder-
nos ensanches’.

Torres Balbas se lamentaba en 1922 de que las ensefanzas de
Camillo Sitte fueran “casi por completo” ignoradas en Espafa y
esperaba que obras que vulgarizaban su pensamiento, como el
libro L’Edifice et le milieu del urbanista Adolphe Dervaux, ayuda-
ran a divulgarlas. A este libro le reprochaba que mientras en “la
obra clasica” de Sitte domina la condensacién y la sintesis, en la
de Devaux todo “es profusion y verbalismo, no exento de errores
y puntos de vista equivocados”, aunque sin embargo el libro re-
sultaba interesante “por exponer puntos de vista desconocidos

298

entre nosotros y sugerir muchos mas de los que en él leemos™®.

De Paul Leon, maximo responsable de la conservacion del pa-
trimonio histérico en Francia, le interesa su oposicion a adoptar
unurbanismoy una arquitectura uniforme en lareconstruccion
de las poblaciones destruidas durante la Gran Guerra. Este era
un debate candente que Torres Balbas siguié con mucha aten-
cién resefiando numerosas publicaciones en la revista Arqui-
tectura’. De acuerdo con las ideas de Paul Leon, avisa contra el
peligro de que “se edifiquen pueblos enteros fabricados en se-
rie, con materiales moldeados, segin un modelo uniforme, sin
tener en cuenta la vida local, las tradiciones seculares, el modo
de division y explotacién del terreno”. Y se felicita porque en
Francia se haya decidido prescindir de los trazados rectilineos
en las urbanizaciones y adoptar el “estilo propio de cada region
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y el aspecto artistico de paisaje y sitios pintorescos”.

El arquitecto italiano Camillo Boito es un referente mas incier-
to para el joven Torres Balbds, pues sus escritos no estaban tra-
ducidos al espafiol ni parece que fueran facilmente accesibles
en nuestro pais, si bien sus ideas pudieron llegarle por vias in-
directas. Boito estaba en clara sintonia con Sitte en lo que se
refiere a la conservacion de las ciudades histdricas. No en vano
para Sitte el arquitecto italiano era la persona que habia salva-
do Venecia gracias a sus articulos contra aquellos intentos de
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1 Retrato de Torres Balbas en la casa del arquitecto
de la Alhambra, detalle (AHA F-1100).

modernizar la ciudad que dafiaban el ambiente urbano y el con-
texto de los monumentos".

En Espaiia son dos los autores que lee y de los cuales encontra-
mos ecos en sus reflexiones. Uno es Angel Ganivet, de quien
luego me ocuparé y otro es el arquitecto Jeronimo Martorell,
a quien conocid personalmente y admir6 como restaurador, y
de quien publicé tres articulos en la revista Arquitectura cuan-
do estuvo al frente de ella. Martorell abogaba, en reconocida
sintonia con Camillo Sitte, por poner fin a las grandes trans-
formaciones de los centros historicos de Barcelona y Gerona,
apostando “por las lineas sinuosas y accidentadas” y por una
cuidadosa adaptacion a la vida moderna que respetara y realza-
ra los valores historicos y artisticos”.

No fue hasta 1926 que Torres Balbas tuvo oportunidad de reali-
zar una breve estancia en Romay conocer los trabajos dirigidos
o inspirados por las ideas de Gustavo Giovannoni. Sin embargo,
no se entrevisto con él, sino con el arquitecto Antonio Mufioz,
mas apegado a las intervenciones estilisticas. También visitd
las obras de reforma interior impulsadas por Mussolini, las
cuales estaban en las antipodas de los planteamientos teéricos
que Torres Balbas habia defendido hasta la fecha®.

A finales de 1926 tuvo la oportunidad de exponer sus ideas so-
bre la ciudad en el T Congreso de Urbanismo (XI Congreso Na-
cional de Arquitectura), acontecimiento de gran calado en la
configuracién de esta disciplina en Espafia. En él participaron
arquitectos muy proximos a Torres Balbas, como Bernardo Gi-
ner de los Rios, Gustavo Ferndndez Balbuena o Garcia Merca-
dal. Este ultimo denunci6 que no hay urbanistas en Espafia, en-
tre otras cosas porque los mas avanzados trabajos se publican
en alemdn e inglés, idiomas que no sabian leer los arquitectos
espafioles. Otro arquitecto, César Cort, sefialaba que todo esta-
ba por hacer*. Lamentablemente Torres Balbas no present6 la
ponencia que le correspondia, tal y como explicé un periodista
que elaboré una crénica del congreso:

Ha faltado una ponencia en Espafa fundamental, la del urbanismo en
las ciudades historicas; no porque a los organizadores se les pasara
estarealidad, sino porque el arquitecto encargado de redactarla,

uno de los mas meritorios y mas especializados, el Sr. Torres Balbas,
conservador de la Alhambra, carecid de tiempo para escribirla. Ello
ha resultado lamentable, pero, a la vez, permitira que a la proxima

asamblea se presente un trabajo mas completo y enjundioso®.
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;Fue la falta de tiempo la que impidi6 al arquitecto poner por
escrito unas ideas que venia apuntando en numerosos articu-
los y resefas? En principio cuesta creerlo de alguien que te-
nia una extraordinaria capacidad de trabajo y ninguna pereza
para escribir. Pero es cierto que en 1926 acometié complejas
labores de restauracién, que realiz6 un viaje a Italia y que pu-
blicé ocho articulos en varias revistas. Aun asi, me inclino a
pensar que sino llegd a acometer la redacciéon de su ponencia
fue porque el tema no lo tenia lo suficiente maduro como para
elaborar un texto que podia ser objeto de vivo debate. Una
cosa era publicar breves articulos en la revista Arquitectura
tratando aspectos parciales, y otra abordar el peliagudo pro-
blema de la ciudad histérica en sus numerosas dimensiones
ofreciendo unas orientaciones sélidas para abordarlo. Eso
requeria realizar nuevas lecturas, meditar y escribir con una
serenidad que ni el afio 1926 ni los siguientes, plenos de ocu-
paciones, le ofrecieron.

Entretanto Gustavo Giovannoni progresaba en sus estudios
sobre la conservacion de las ciudades historicas y finalmente
daba a la luz su libro Vecchie cittd ed edilizia nuova (1931), don-
de reunia los articulos que habia ido publicando durante dos
décadas en muy diferentes medios. No hay indicios de que To-
rres Balbds conociera esos escritos anteriores al libro, entre
otras cosas porque ni serian accesibles en Espafia ni él estudié
la lengua italiana®. Giovannoni ofrecia una alternativa al mo-
delo de reforma interior que venia practicindose en Europa
e Ttalia desde hacia un siglo, y que denominé diradamento. En
lugar de abrir avenidas y construir elevados edificios arrasan-
do los centros histdricos, lo que habia que hacer era sanearlos
respetando la arquitectura histdrica, la poblacion autoctona y
los ambientes. Para ello se suprimirian los anadidos parasita-
rios en los antiguos edificios, se abririan los patios cegados, y
se dotarian de agua corriente, cloacasy electricidad. Alli donde
fuera conveniente introducir luz y aire, se abriria una pequena
plazuela con el derribo de alguna casucha. Este proceso de mo-
dernizacién y saneamiento requeria un plan de intervencion
muy preciso donde un barrio era analizado parcela por parcela.

Fue precisamente en el afio en el que Giovannoni publicaba su
obra capital que ambos arquitectos se conocieron en Atenas, y
serd a partir de esa fecha cuando podamos hablar de un inter-
cambio de ideas y publicaciones”. Sin embargo, es improbable
que Torres Balbas estudiara los planteamientos de Giovanno-
ni respecto a la ciudad histérica; més bien existe una afinidad
de pareceres entre ambos arquitectos. El espafiol nunca haria
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2 La Catedral de Burgos en 1850, por
Genaro Pérez Villaamil (publicado en
Esparfia artistica y pintoresca).

mencion del diradamento, pues estaba plenamente centrado en
sus labores de restauracion en la Alhambra, escribia cada vez
mas sobre el arte de al-Andalus y preparaba sus clases para la
Escuela de Arquitectura de Madrid. Demasiadas ocupaciones
como para que pudiera centrarse en los debates tedricos sobre
la conservacion de las ciudades.

Asi, las ideas de Torres Balbas sobre la conservacién de los cen-
tros histdricos quedaron diseminadas en numerosas publicacio-
nes de variado género, sin que nunca se sentara a desarrollarlas
por extenso para dar a luz una obra de referencia, algo que faltd
en Espafia, pero que si tuvo Italia gracias a Giovannoni. Si su tra-
yectoria como restaurador y gestor del patrimonio no se hubie-
ravisto truncada por la Guerra Civil, es muy probable que, tarde
o temprano, hubiera encontrado la motivacion suficiente para
acometer la maduracién y redaccion de sus planteamientos de
cara a alguna medida legislativa o congreso. Sin embargo, tras
superar a duras penas varios procesos de depuracién, quedé re-
legado durante la Autarquia a su puesto de profesor universita-
rio, alejado de toda gestion patrimonial y apartado de cualquier
labor restauradora. Su investigacidn se orient6 entonces a la his-
toria de la ciudad y la arquitectura medievales, en especial de
al-Andalus, dejandonos consideraciones dispersas que demues-
tran la firmeza de sus convicciones sobre la importancia de con-
servar las ciudades histéricas como conjuntos coherentes®.

AMBIENTE, ESCALA Y ARMONIA

El lugar de la arquitectura histdrica no estd en los museos, sino
en el lugar en el que fue edificada. En un texto manuscrito de
sus afios de juventud"” alerta contra el derribo de edificios an-
tiguos bajo la excusa de que sus restos mas valiosos seran ade-
cuadamente preservados en un museo:

Las columnas, los frisos, las puertas, los fragmentos de arquitectura
esparcidos por nuestros museos, no son mas que frios recuerdos de
los edificios a que pertenecieron. No pueden darnos idea de ellos.
Fuera de su emplazamiento, en la sala de una construccion moderna,
son inexpresivos. Para la historia y 1a arqueologia han perdido la
mayor parte de su interés al ser tan solo pequenos restos de un
conjunto organico desaparecido. Para el arte han perdido todo su

valor de obra viva®.

Pone como ejemplo los restos que se conservan en el Museo
Arqueoldgico Nacional de edificios medievales, como la puer-
ta romanica de San Pedro de Arlanza, que se encuentra en una
sala atestada de piezas etiquetadas, bajo un cielo raso blanco y
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una luz fria. Ante la triste impresion que causa, describe como
estaria en su emplazamiento original, “un sitio solitario y apar-
te, abriéndose en un muro romdnico, viéndose a través de su
arco las naves de laiglesia invadidas por la vegetacion con laluz
del sol acentuando los perfiles de sus arquivoltas y sus decora-
ciones biseladas™. O sea, frente a la aséptica exposicion cienti-
fica, Torres Balbas contrapone una imagen pintoresca que nos
evoca algunas pinturas de Carl David Friedrich en las cuales
ruinas y vegetacion configuran un ambiente cargado de poesia.
Esta sensibilidad romantica le acompanaria siempre.

Tampoco es adecuado aislar los monumentos “derribando las
construcciones que les rodean” cercandolos con una verja de
hierro y privandoles de su destino. El resultado es que, tras el
aislamiento y la restauracidn, los monumentos quedan “desnu-
dos, solitarios y frios”, son edificios muertos que han quedado
“al margen de la vida de la ciudad o lugar en que se hallan!» y ci-
tando al escritor Romand Roland afirma categérico que “no es
posible hablar de una cosa bella que podria estar en cualquier
sitio, que se amoldaria a cualquier medio”, pues la obra de arte
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estd hecha “para el sitio que define y ocupa”™.
p q

- JUAN MANUEL BARRIOS ROZUA -

Por tanto, no es suficiente con conservar el monumento en su
lugar, sino que hay que preservar ademas el ambiente. En su cé-
lebre texto “El aislamiento de nuestras catedrales”, aparecido
en 1919, critica con dureza los derribos que buscan dejar exen-
tos los monumentos en la creencia de que asi destacaran mas
y podran ser mejor apreciados. Este proceder, practicado en
la Francia decimonoénica por Viollet-le-Duc, se habia llevado
también a cabo en Espafia. Cita como ejemplos la Catedral de
Burgos (fig. 2), donde su antiguo e influyente profesor Vicente
Lampérez fue uno de los promotores del derribo de los edifi-
cios que la rodean, y la Catedral de Ledn, donde actué Deme-
trio de los Rios, atin con mas contundencia. A consecuencia de
ello han quedado rodeadas de amplias plazas y edificios de cre-
cido volumen, todo lo cual ha perjudicado la correcta visiéon de
esos templos, que se han visto, ademas, privados de un entorno
tranquilo. Estas intervenciones contrastan con las de Roma y
toda Italia, donde la mayoria de los templos tienen adosados
edificios. Incluso en paises donde tiempo atrds prevalecieron
los criterios del barén de Haussmann y de Viollet-le-Duc, como
Francia, Bélgica y Alemania, el aislamiento de monumentos es
ya condenado. Los prejuicios de los modernos municipes y ur-
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banistas los atribuye, en clara sintonia con Camillo Sitte, a su
formacidn estética en el clasicismo, o sea, al culto a la simetria,
la regla y el compas. Asi, por mucho amor que digan profesar
por los monumentos, lo tnico que logran es desfigurarlos al
aplicarle preceptos opuestos a aquellos con los que fueron con-
cebidos. “Toda obra de arte concibiose para vivir en un cierto
medio; al modificar este, se le quita una parte muy importante
de sus cualidades™.

Esta preocupacion por la escala y armonia ya la habia expues-
to en uno de sus primeros articulos, en el cual denuncié que en
“Castilla existe un verdadero afan por destruir lo viejo y pintores-
co de su caserio: las viviendas de soportales, los pasadizos que
cruzan las estrechas calles, las iglesias viejas, todo lo que presta a
esas villas su inolvidable y caracteristico aspecto” (fig. 3).

Las nuevas construcciones de gran altura, sean del estilo que
sean, rompen la escala y desvirtuan el contexto de los monu-
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3 Casas en Villalon, provincia de Palencia (foto de
Torres Balbas publicada en La vivienda popular en
Esparia, 1931).

mentos. Aunque reconoce que en Espafia no se construyen ras-
cacielos comparables con los que pueden verse en Estados Uni-
dos, y aunque él no siente animadversion hacia una tipologia
que representa la modernidad, hay que evitar su introduccion
en los centros histéricos, los cuales se caracterizan por el do-
minio de las lineas horizontales™. El rascacielos es propio de
grandes ciudades como Nueva York, por lo que al trasplantarlo
a una ciudad espaiiola se convierte en una “ridicula parodia”*
y quedaria como una exo6tica edificacion arrojada “de un lejano

continente a nuestro ambiente urbano”?.

Esto lo escribe el mismo afio en el que su amigo Gustavo Fer-
nandez Balbuena vuelve fascinado de los Estados Unidos y
publica un agudo articulo sobre la importancia de estas cons-
trucciones en la evolucion de la moderna arquitectura. Pero
Balbuena, como Torres Balbds, ve estos edificios como una ma-
nifestacion de la vitalidad econémica de los Estados Unidos, y
no aboga por su introduccién en Espafia, cuya realidad es bien
distinta. De hecho, cuando se convierta en arquitecto munici-
pal de Madrid y realice innovadores proyectos urbanos para el
rio Manzanares, no pensara en implantar rascacielos™.

Frente al autismo de las nuevas construcciones, levantadas
sin tener en consideracion el contexto urbano, Torres Balbas
se manifesto partidario de una legislaciéon urbana que prohi-
biera los edificios que rompen la escala y la armonia, similar a
las que ya se habian implantado en algunas ciudades europeas
para preservar su aspecto artistico evitando las construcciones
que no armonizaban con los edificios proximos. Y recomien-
da a los arquitectos que antes de sentirse coaccionados en su
libertad artistica, sean capaces de concebir proyectos adapta-
dos al “ambiente en que se van a realizar””. Asi se evitara que
pase como en Madrid, “en donde vemos inmediatas las cosas
mas heterogéneas”. Alaba, por el contrario, la “armonia” que
ve en las calles de Paris, donde las “construcciones modernas
no disuenan, no chocan con las cercanas”, como ocurre con el
teatro de Champs Elyssées de Auguste Perret, edificio con es-
tructura de hormigén armado y un disefio clasico-racionalista.
Y aprovecha para destacar que lamonotonia es compensada por
el “refinamiento” que se alcanza cuando “trabajando genera-
ciones y generaciones en el mismo sentido, han logrado crear
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algunas formas depuradas”®.
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4 Solar del antiguo Colegio de San
Fernando sobre el que se edificard la casa de
los Sacristanes (foto de Torres Balbds, en el
Archivo Historico de la Alhambra).

Su interés por no alterar el entorno de los monumentos conecta
con su atencion hacia la arquitectura vernacula, en la que ve
tanto un bien de elevado valor historico que nos habla de Ia his-
toria y costumbres de los espafioles, como una fuente de inspi-
racion para una arquitectura que sea moderna en su sobriedad
y supere el monumentalismo historicista®.

En 1923 Torres Balbds redacté un trabajo sobre la vivienda
popular en Espafia®. Su tesis central es que las edificaciones
vernaculas estdn marcadas por el contexto y los materiales
disponibles en él, que son los que determinan la busqueda de
soluciones. Esta arquitectura es, pues, “una pura creacion del
medio” y un producto de la “necesidad”. Supone una leccién de
arquitectura y una expresion cultural que es preciso estudiar
antes de que desaparezca por completo por la “radical y rapida
transformacion de la vida a la que estamos asistiendo”, y que
impone de modo “fatal, la vivienda tipo”*.

En los afios siguientes su posicion evolucionara hacia lo que él
llamara “un sano regionalismo racionalista”, distanciado tanto
del historicismo como de los vanguardistas. Asi, cuando en los
afios treinta el gobierno de la Republica le encargue la cons-
truccion de unos colegios en la montafiosa region de las Alpu-
jarras, explicara en una conferencia que ha apostado por una
depurada arquitectura de factura tradicional tanto porque es
la mas econ6mica, dados los materiales y la mano de obra dis-
ponible, como por ser la que mejor armoniza con el lugar en el
que se inserta, pues se relaciona sin disonancias con el caserio,
el paisaje y las iglesias mudéjares de aquellos pueblos. Para ello
tiene en cuenta pardmetros como el emplazamiento, la dispo-
sicion de masas y la entonacion de las fachadas. Gracias a ello
los colegios construidos por él y otros arquitectos de la Ofici-
na Técnica para la Construccion de Escuelas “forman parte, en
muchos pueblos, de un perfecto conjunto artistico que los si-
glos han contribuido a formar y que no debe, de ninguna mane-
ra, alterarse”. Son “construcciones perfectamente enraizadas
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en el lugar en que se levantan™,

Mientras Torres Balbds mostraba esta sensibilidad hacia la
trama histoérica y la escala de la arquitectura vernacula, los ar-
quitectos del GATEPAC ridiculizaban a Camillo Sitte, a quien
identificaban con las ideas conservadoras®. No es de extrafiar

- JUAN MANUEL BARRIOS ROZUA -

que Torres Balbas cargara contra ellos denunciando su forma-
lismo, en el que veia mds culto ala moda que coherencia con ese
racionalismo y funcionalidad del que alardeaban®.

COMPLETAR UNA LAGUNA EN EL TEJIDO HISTORICO

En 1929 el arquitecto se vio envuelto en la polémica cuando
recibio el encargo de construir una casa para los sacristanes
junto a la Catedral de Granada. El solar donde debia interve-
nir era una porcién del que ocupara el antiguo colegio de San
Fernando, un edificio adosado a la Catedral que fue demolido
en 1922%. Contra su derribo se habian alzado voces como la de
Federico Garcia Lorca, pero no fue paralizado®. Cuando Torres
Balbas llegd a Granada no pudo menos que lamentar que este
bello y pintoresco rincon, “de los pocos que van dejando en esa
ciudad”, hubiera perdido su belleza por “el empefio absurdo de
aislar los monumentos” y ensanchar una calle® (fig. 4).

La controversia que habia acompafiado en el pasado al derribo
iba a reabrirse con el proyecto de Torres Balbas. En un articulo
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5 Casade los Sacristanes, entre la Capilla
Real y la Catedral de Granada (foto del
autor, 2021).

publicado en un diario local argumenté que habia dos opciones,
la de levantar una “construcciéon monumental de estilo mas o
menos gotico tratando de enriquecer (j!) el conjunto artistico
de la cabecera de la Catedral y Capilla Real”, o 1a de apostar por
“una edificacion discreta, de tipo popular y pintoresco, como la
del derruido Colegio, sin pretensién alguna de monumentali-
dad”. Esta ultima opcién es la que él decide adoptar, y proyecta
la casa de los Sacristanes, cuyas reducidas proporciones contri-
buiran “por contraste, a subrayar el efecto de grandiosidad, for-
taleza y magnificencia de la girola trazada por el gran Siloe”*.

Las obras experimentaron diversos retrasos, entre otras ra-
zones porque se obligd a Torres Balbds a reducir la altura del
edificio®. Uno de los que alentaba la polémica era el arquitecto
Teodoro Anasagasti, que en su dia elabor6 un proyecto para el
solar que fue rechazado por el Ministerio de Instruccién Pu-
blica y Bellas Artes*”. Anasagasti habia sido un arquitecto muy
reconocido por Torres Balbas en sus escritos de juventud, pero
este asunto los llevé a enfrentarse®. Finalmente, la casa de los
Sacristanes se concluyd con un aire verndculo y reutilizando
elementos procedentes del colegio de San Fernando, como las
columnas del patio (fig. 5).

En paralelo Torres Balbas se encontré en la Alhambra con un
conjunto monumental que venia sufriendo una notable presion
turistica. Para albergar hoteles, tiendas de recuerdos y estudios
fotograficos en los que se posaba vestido de drabe, se habian re-
habilitado algunas de las viejas viviendas de la calle Real, pero
sobre todo se estaban levantando nuevas construcciones, al-
gunas de cierta envergadura, como el neoarabe estudio de Li-
nares al principio de la calle, y dos pensiones ubicadas al final
de esta. El més exaltado detractor de esta situacion era Manuel
Gomez-Moreno Martinez, que fue quien presiono para que se
expropiaran las casas que albergaban esos negocios. Las autori-
dades acabaron por darse por aludidas y en 1914, por iniciativa
del marqués de la Vega Inclan, se iniciaron la expropiacion y
demolicién de algunos edificios con la intencion de permitir las
excavaciones arqueoldgicas y facilitar una adecuada compren-
sién del conjunto histérico*.

Torres Balbds continu6 con esta politica de expropiacién y de-
molicién, que como se ve era respaldada por adalides de la co-
rriente antirrestauradora. Pero como su objetivo no era dejar
en pie solo los monumentos arabes y renacentistas rodeados de
ruinas arqueolodgicas, también restaurd algunas viviendas que
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muchos consideraban carentes de valor para darles un nuevo
uso al servicio de los empleados de la Alhambra. Por ejemplo,
al comienzo de la Calle Real habia quedado una casa con una
fea medianera tras el derribo del estudio fotografico de Lina-
res. Torres Balbas comprende que esta primera casa de la calle,
situada en la plazoleta donde aparcan los vehiculos, proxima
a la iglesia de Santa Maria y al palacio de Carlos V, no puede
presentar un aspecto tan lamentable, a la vez que estima que la
calle Real es un elemento urbano esencial de la Alhambra que
no puede suprimirse en aras de la arqueologia. Asi procede a
remodelar con criterios pintorescos la que se dara en llamar
casa de Miguel el Guarda, ala cual dota de una fachada de sabor
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vernaculo con un pilar adquirido por la Alhambra bajo su reco-
mendacién y una reja volada® (fig. 6).

La forma de intervenir de Torres Balbas coincide en algunos
aspectos con las intervenciones en el barrio de Santa Cruz del
marqués de la Vega Inclan, pero su objetivo no es acentuar el
pintoresquismo con la introduccién de elementos costumbris-
tas*. El arquitecto no estaba de acuerdo con la creacion de am-
bientes orientados a un turismo de masas superficial, sino que
aspiraba a completar las lagunas con una arquitectura discretay
acorde con el genius loci de la ciudad, justo lo que Leonardo Be-
nevolo recomendard en una ponencia para el ICOMOS en 1975".

LAS MURALLAS

En 1922 Torres Balbas publicé un apasionado articulo contra el
derribo de las murallas en el que hacia un repaso de las destruc-
ciones acaecidas en toda Espafia en las décadas precedentes.

- JUAN MANUEL BARRIOS ROZUA -

6 Casa de Miguel el Guarda, calle Real de
la Alhambra (foto del autor, 2021).

Las murallas “no caen de vejez ni las arruinan los temporales,
derribanlas los Municipios como cosas viejas, inservibles y mo-
lestas”. Se les atribuye un estado de ruina, pero luego hay que
“volarlas con dinamita para hacerlas desaparecer”. Aunque los
alcaldes hablan de higiene y de mejorar la urbanizacién, en el
fondo solo hay “incultura y mal gusto, ignorancia del pasado” y
“prurito lugarefio de copiar lo visto en la corte y en las grandes
poblaciones”. Otras veces hay “bastardos intereses politicos y
particulares”. Si se desea mejorar la higiene recomienda inver-
tir en la conduccion de aguas y el alcantarillado antes que en el
derribo de torres y lienzos. Si se quiere facilitar el trafico en-
tre un centro historico y su periferia no es preciso derribar las
murallas y las puertas, “magnificos elementos de decoraciéon
monumental”, sino abrir en los lienzos los pasos necesarios.
Ademas, preservar las murallas supone “proteger gratos paseos,
resguardados y tranquilos»*.

Las murallas fueron concebidas para estar despejadas, de ahi
que en su caso, a diferencia de catedrales e iglesias, esté jus-
tificado demoler las casas a ellas adosadas. De Toledo destaca
que su entrada por el puente de Alcdntara “es de una belleza
inexpresable, que podria aun acrecerse al limpiar y destruir los
pegadizos de la vieja muralla”®.

En 1933 Torres Balbds fue llamado para intervenir en la Alca-
zaba de Madlaga, la cual tenia casas adosadas en ambas caras de
la murallay en la zona palaciega conocida como los Cuartos de
Granada. Laley de 1926 habia dado unas directrices claras en la
prohibicién de adosar edificios a murallas y fortalezas, y con-
templaba la expropiacion de las ya adosadas™. Esta determina-
cion fue reafirmada en laley de defensa del patrimonio de 13 de
mayo de 1933, dictada precisamente cuando iban a comenzar
los trabajos en Mdlaga y muy influida por la Carta de Atenas,
publicada dos afios antes tras unas jornadas a las que Torres
Balbas acudié como uno de los representantes de Espafia™.

El arquitecto reunio testimonios que demostraban que las casas
adosadas a la Alcazaba se empezaron a construir a mediados
del siglo XIX, momento en el que el conjunto dejo6 de ser un en-
clave militar y se mudaron a él familias pobres®. El barrio, des-
provisto de agua y alcantarillado, estaba “formado por mas de
cincuenta viviendas, miserables casuchas casi todas, construi-
das con ladrillos arrancados de los muros ruinosos y completa-
das con tablas y latas”. Tan pobres construcciones ocultaban la
que a su juicio era la mas importante fortaleza conservada de
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al-Andalus, dotada de una imponente acumulacién de obstacu-
los que solo tenia parangén con las construcciones militares de
los cruzados en Siria™ (fig. 7).

Tras unos primeros sondeos llegd a la conclusién que era po-
sible convertir la Alcazaba, “hoy inmunda y miserable, en un
conjunto de muros y torres de extraordinario valor artistico
y pintoresco”™, sin por ello repristinarla a un estado ideal bo-
rrando por completo la historia, algo que valorara como impo-
sible y contraproducente®. No obstante, solo tuvo tiempo para
derribar algunas casas en los Cuartos de Granada y restaurar
estas dependencias®. Inhabilitado para el ejercicio de la arqui-
tectura tras la Guerra Civil, fue consultado en varias ocasiones
por su amigo el erudito Juan Temboury Alvarez, nombrado
conservador de la Alcazaba de Mdlaga®. Hasta 1941 estuvo al
frente de las obras el arquitecto Fernando Guerrero Strachan, y
desde ese afio y durante tres décadas Francisco Prieto-Moreno
Pardo, el cual firmé trece proyectos de intervencién®. Estos
fueron los arquitectos que derribaron las casas adosadas a los
lienzos y torres, proceder que Torres Balbas respaldd. Sin em-
bargo, si mostrd su desacuerdo con el recrecimiento de las mu-
rallas, pues se reconstruyeron todas al mismo nivel e incluso en
algunos tramos se pusieron almenas®.
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Algunos autores han reprochado a Torres Balbas unas labores
de restauracion excesivas de las que, en realidad, solo fue pleno
responsable en la etapa republicana (Javier Ordéfiez Vergara®)
o haber suprimido casas verndculas en contradicciéon con sus
ideas (Belén Calderén Roca®™). Hay que insistir, no obstante, en
que las casas de la Alcazaba de Malaga habian sido levantadas
en un momento de abandono relativamente reciente, eran de
muy pobre factura, estaban muy degradadas y entorpecian la
comprension de un conjunto militar de extraordinario valor
histdrico que habia sido concebido para estar exento. Recorde-
mos que Camillo Sitte, que tanto aboga por mantener las ca-
sas adosadas a los templos, nada dice sobre conservar las casas
pegadas a las murallas. Torres Balbas no desprecid los valores
pintorescos de la Alcazaba de Mélaga, pero en lugar de vincular
estos con unas pobres viviendas que impedian ver la fortaleza
musulmana, considerd que el pintoresquismo debia basarse en
la orografia, el juego de volumenes de las torres y en una ve-
getaciéon oportunamente plantada. Ciertamente su actitud es
andloga a la de Viollet-le-Duc en Carcassonne, donde suprimid
las viviendas de artesanos adosadas a las murallas medievales.
Pero la intervencion de Viollet-le-Duc se ha cuestionado mas
por su reconstruccion de los chapiteles con tejas de pizarra que
por la supresién de esas pobres casas”.
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El mismo proceder que apunt6 para la Alcazaba de Malaga lo
elogi6 Torres Balbas en la Alcazaba de Badajoz, donde se des-
alojaron en 1938 unas viviendas miserables®. El alcalde le pidi6
un informe en aquel mismo afio, y mas tarde el Ayuntamiento
le solicité un proyecto de restauracion y plantacion de jardines,
aunque al quedar inhabilitado fue Félix Hernandez quien lo re-
emplazé en unos trabajos que pronto languidecieron® (fig. 8).

EL ENSANCHE Y LA DESCONGESTION DE LA CIUDAD
HISTORICA

Torres Balbas lamenta que las ciudades medievales de pasado
andalusi estén siendo modernizadas con mal criterio por “admi-
nistradores y técnicos barbaros e ignorantes”. Ciudades como
Toledo, Cérdoba o Granada fueron concebidas para un climay
un ritmo de vida diferente al de las grandes capitales septentrio-
nales, pero ahora, “ignorando nuestra historia y renegando de
nuestro espiritu”, son reformadas “con arreglo a la antepentl-
tima moda europea”. La misma modernizacion destructiva la
observa en el Marruecos bajo dominio espafiol, donde en lugar
de levantar barrios modernos extramuros, que armonicen con
las tradiciones del lugar, se trazan “calles rectas, manzanas re-
gulares, casas horribles de cemento, de un estilo barbaro, lleno
de adornos pegados”. Melilla es un ejemplo lamentable de este

- JUAN MANUEL BARRIOS ROZUA -

7 Alcazaba de Mdlaga (fotografia
publicada por Torres Balbds en 1946 en Ars
Hispaniae).

8 Torre albarrana de Espantaperros en la
Alcazaba de Badajoz (fotografia publicada
por Torres Balbas en Artes almordvide y
almohade, 1955).

proceder. Tetuan se ha preservado mejor, pero el moderno ba-
rrio europeo es mediocre en sus condiciones higiénicas, en su
trama con sus “calles nuevas, anchas y rectas, orientadas para
que “las barran los fuertes vientos”. Ademads, las nuevas casas
son de “pésimo gusto europeo”, con grandes ventanas por las
que en verano entra un calor asfixiante. Todo esto lo contrapone
a Francia, que si ha sabido preservar las medinas en su protecto-
rado marroqui, pues “encargo a uno de sus mejores especialistas
laurbanizacién de las grandes ciudades”®. En efecto, el mariscal
Hubert Lyautey siguié en Marruecos una politica urbana muy
diferente a los drasticos y destructivos métodos que el barén
de Haussmann habia popularizado en Paris, pues puso al frente
de la planificacion al arquitecto Henri Prost, muy influido por
Camillo Sitte®. El mariscal, consciente de la fuerte idiosincrasia
del pueblo marroqui, intentd ganarselo con un gran respeto ha-
cia sus costumbres a la par que practicaba una gradual moderni-
zacion del pais acorde con los intereses franceses”.

Con acertado criterio en “las grandes poblaciones del Marruecos
francés se han construido ciudades modernas extramuros de las
antiguas, respetando éstas en su total integridad”®. Las ciudades
antiguas y sus monumentos han sido objeto de una catalogacion
para determinar los criterios de intervencion y redactar leyes
que las protejan, imponiendo “servidumbres artisticas con un
criterio grande de elasticidad, diferentes para cada lugar”. En el
deseo de conservar no solo las ciudades sino sus tradiciones, en
la restauracion de los monumentos se utilizan artifices marro-
quies que siguen aun las tradiciones constructivas medievales®.

El mismo buen sentido que ve en las intervenciones francesas
en ciudades marroquies también se da en muchas ciudades eu-
ropeas, donde para preservar “su ambiente medieval, oriénta-
se el desarrollo hacia un ensanche fuera de ellas, procurando
preservar su viejo aspecto”. Esto es lo que habria que hacer con
Toledo, que a su juicio es la ciudad mejor conservada y mas re-
presentativa de la Espafia medieval gracias a que el “abandono
de otros tiempos y las profanaciones modernas no han conse-
guido hasta el momento actual desfigurar mucho su ambiente
secular””. Cuando en 1925 las autoridades se plantean cons-
truir un nuevo puente junto al puente de Alcantara, provocan
una polémica. Para que el nuevo viaducto no desarmonice con
el antiguo, algunos politicos y arquitectos proponen hacerlo en
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TOLEDO

estilo historicista. Sin embargo, Modesto Lopez Otero, direc-
tor de la Escuela de Arquitectura de Madrid, critica desde EI
Sol esta idea apuntando que el puente seria innecesario si se
hiciera un ensanche de la ciudad. Y pide al menos que el nuevo
puente se haga lo mas oculto posible, sin mas aspiracion estéti-
ca que aquella que “derive de su estructura”.

Torres Balbas se suma a esta polémica con un extenso articulo
en el que respalda los planteamientos de su amigo Lopez Ote-
ro. En su opinidn hay que estudiar las necesidades de Toledo y
plantear un “ensanche separado de la ciudad antigua, bien co-
nectado con ella, en direccién a la vega”. Es junto a ese ensan-
che que “debe realizarse el nuevo puente para ser mas funcio-
nal”, pues el “turista llegaria al ensanche en automoévil y subiria
andando a la plaza de Zocodover”. Esta es la modernizacion
que “aconseja el sentido comun”, una ciudad con dos nticleos
diferenciados y complementarios, vivos y bien conectados:

No pedimos que la Toledo actual, el nicleo antiguo encerrado
dentro del recinto murado, quede solitario y abandonado a modo
de gran museo. Ello, a mas de ser practicamente imposible, haria de
una ciudad viva un conjunto muerto, sin alma, desolado. Queremos
Unicamente que el crecimiento y las transformaciones modernas
de la urbe se realicen fuera del antiguo nicleo toledano, para que, al
mismo tiempo que esas necesidades del momento presente queden
mejor atendidas, no se raje y destroce un conjunto urbano dotado
de tal unidad y tan vibrante espiritu. Dejemos ya descansar el suelo

de la ciudad, fatigado de servir de cimiento a tanta civilizaciéon como
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9 El historicista Hotel Castilla en
Toledo (postal antigua).

HOTEL CASTILLA

10 Obras de apertura de la Gran Via de
Granada (postal antigua).

en él se fué sedimentando, y construyamos nuestros modernos
edificios sobre las tierras de labor de 1a vega, libres desde hace siglos
de edificaciones. Queden en el nticleo milenario la Catedral y las
innumerables iglesias y conventos, los museos, el pequefio comercio,
los industriales y artifices que trabajan en sus viviendas como los

de antafo, y construyamos en la vega barrios modernos, fabricasy

escuelas, jardines y paseos”.

Para preservar el Toledo histérico hay que prohibir también
las modernas construcciones de un pretendido estilo antiguo
o toledano, tan desdichadas como el Hotel Castilla, edificio de
estilo neorrenacimiento edificado en 1890 (fig. 9). Este mismo
rechazo a la insercion de edificios con empaque monumental
e historicista le lleva a descartar la posibilidad de que el nuevo
puente sobre el Tajo adopte un lenguaje antiguo y pesado. En
su opinion el viaducto debe realizarse lo mas lejos posible del
antiguo puente de Alcantara para evitar saturar y desvirtuar un
lugar de gran belleza. Pero si esto no fuera posible, y siempre
manteniendo una prudente distancia, el nuevo puente deberia
ser sencillo y moderno. Asegura que “Ingenieros y arquitectos
son capaces, sin duda, de proyectar puentes bellisimos”. Y re-
comienda como solucién discreta y funcional “una viga recta
de hormigén cruzando el rio, sin ornamentos””.

Muchos afios después Torres Balbas se felicitaba de que la solu-
cion adoptada para Toledo fuera acorde con las recomendacio-
nes dadas por Modesto Lopez Otero y él mismo, o sea, un ensan-
che en lavega y un puente distanciado de la ciudad histérica™.
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CONTRA LA APERTURA DE AVENIDAS EN LOS CENTROS
HISTORICOS

Ya en 1918 condena el “mal gusto” de los ayuntamientos que
“preconizan los grandes bulevares y las calles tiradas a cordel,
rompiendo los barrios antiguos de nuestras villas™”. Y un afio
después glosa un articulo aparecido en La Esfera en el que se
critica la Gran Via de Madrid como una “calle cosmopolita, sin

caracter alguno™”.

En sintonia con estos planteamientos hace un duro andlisis
del Plan de Oriol para la reforma interior de Madrid. Dicho
plan tiene como preocupacion central solucionar el proble-
ma del trafico y lo hace tomando como modelo la reforma de
Haussmann de Paris, proponiendo la apertura de una Gran
Via Diagonal en el tejido urbano antiguo”. Estos viales respon-
den, en opinién de Torres Balbas, a las propuestas de empre-
sasy particulares que buscan mejorar su negocio. Frente a este
planeamiento de tabula rasa rechaza “que una poblacion vieja
deba someterse a un trazado geométrico exclusivamente”, por-
que “es un organismo vivo y complicadisimo, en el que conven-
dria adoptar todos los sistemas y las mas diversas soluciones,
una en cada caso particular”. Por ello, “toda reforma interior
de poblaciones debe adaptarse a las peculiares disposiciones
de éstas, con una gran elasticidad, con un minimo de violen-
cia para lo existente”. Es interesante que use aqui por primera
vez en sus escritos la palabra “elasticidad”, que afios después

serda uno de los dos términos con los que defina su metodologia
como conservador de los monumentos (“eclecticismo y elasti-
cidad”). La elasticidad exige romper con la obsesién por la calle
recta como solucion universal a todos los problemas urbanos.
Una via recta puede ser bella, pero «no lo son menos esas otras
calles curvas y quebradas que permiten una gran variacién de
perspectivas”, gracias a las cuales podemos apreciar con mas
matices los edificios que las limitan”. Asi, la “ciudad sera tanto
mas atractiva cuanto mas diversidad de aspectos presente». Sin
embargo, en el proyecto de Oriol “tratase cruelmente a nuestra
ciudad, y en vez de adaptarse en sus trazados al plano existente,
es éste el que ha de acomodarse al proyecto”. Por ello el plan
“destruye gran parte del Madrid silencioso y tranquilo” cuyos
sencillos rincones habian “ido quedando al margen del bullicio
actual de nuestra ciudad””.

Cuando en 1923 llega a Granada como arquitecto conservador
de la Alhambra toma conocimiento de los estragos que habia
causado en la ciudad historica la apertura de la Gran Via, abier-
ta entre 1895 y 1898 arrasando todo el corazon de la antigua
medina” (fig. 10). Su indignacion le lleva a publicar un extenso
articulo con el elocuente titulo Granada: la ciudad que desapa-
rece®. En opinion de Torres Balbas la Gran Via destruy6 una de
las “partes mas tipicas y bellas de la ciudad” para abrir “una ca-
lle recta de 822 metros de longitud y 20 de anchura”, una calle
“sin perspectiva, ni carcter alguno”. Afiade:

- JUAN MANUEL BARRIOS ROZUA -
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La ciudad vieja fué cortada por la titulada Gran Via, con ignorancia

y desprecio extraordinarios, sin atencion alguna al caracter de

la poblacioén, a su historia, a su clima, ni a su belleza. En esa via
monotona, fatigosa de andar, bordeada de altas casas con adornos de
cemento y escayola, el sol quema en verano y el viento helado la barre

en invierno®.

Como culpables de esta desafortunada operacion urbana sefia-
la “las estipidas alineaciones municipales” y a “las gentes adi-
neradas”, que prefieren “la monotona fealdad de la Gran Via” al
“barrio antiguo, rico en caracter y en rincones pintorescos. La-
menta el desprecio del cual es victima ese arte popular que ha
gestado los barrios, callejuelas y plazoletas de la ciudad histo-
rica, “un arte humilde y callado, que pocos aprecian”, que se ha
transmitido de generacién en generacion y “forma la verdadera
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personalidad espiritual de la urbe”®.

En su articulo contra la Gran Via cita Granada la bella (1898) de
Angel Ganivet, libro “que debiera ser leido continuamente por
los granadinos”®. Tan efusiva recomendacidn se debe no tanto al
contenido literal de muchas propuestas del malogrado escritor,
como a la defensa del patrimonio que hace con una inusual fuer-
za expresiva. Torres Balbas habia leido con mucha atencién una
compilacion de escritos de Ganivet publicada por José Garcia
Mercadal bajo el titulo Ideario espariol. De ella hizo una extensa
resefia en 1920 para la revista Arquitectura en la que comenzaba
destacando que el tiempo ha hecho envejecer muchas de sus pa-
ginas, que le parecen afiejas y de un estrecho provincianismo. No
obstante, apunta que Ganivet poseia “una personalidad siempre
interesante por su gran inteligencia, su curiosidad espiritual y la
preocupacion que tuvo por los problemas contemporaneos de la
vida espafiola”. Los aspectos que le interesan de Angel Ganivet
relacionados con la ciudad y la arquitectura son varios. Desta-
ca su consideracion de que la arquitectura gotica estd concebida
para ser vista de cerca y en contraste con edificios populares de
pequefio tamafio, o sea, el rechazo implicito a aislar las iglesias
goticas o convertirlas en punto de fuga de largas perspectivas.
Sabe valorar la modesta arquitectura vernacula que acompaiia
a las construcciones monumentales, que ha formado a lo largo
de los siglos calles quebradas mas sugerentes que las modernas
y monoétonas avenidas rectas con inmuebles perfectamente ali-
neados. Ademas, denuncia que los edificios de apartamentos
de estas nuevas avenidas suponen la expulsion de los habitan-
tes tradicionales del lugar, pues no pueden costearlos. Por ello,
piensa Ganivet, no hay que poner el urbanismo solo en manos de
técnicos ni dejarlo al albur de especuladores, sino que hay que
recurrir a personas con criterios estéticos y psicoldgicos capaces
de dar continuidad al espiritu secular de una ciudad, palpable
sobre todo en la arquitectura de sus modestos habitantes™.

En suma, destaca de Angel Ganivet aquello que estd mas en
sintonia con el pensamiento de Camillo Sitte, aunque no es-
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tablece ninguna relacion entre ambos autores ni hay cons-
tancia de que el escritor granadino leyera al tratadista aus-
triaco. Sitte publicd su libro en 1889 en aleman, idioma que
Ganivet, persona con gran facilidad para las lenguas, estudié
con provecho. El libro de Sitte tuvo un notable éxito y no pue-
de descartarse que Ganivet accediera a sus ideas principales
al menos de forma indirecta, pues leia una gran variedad de
prensa extranjera®. Mdas probable es que se impregnara de
un ambiente critico con las reformas urbanas que, respalda-
do por pensadores tan influyentes como John Ruskin, habia
eclosionado a finales del siglo y estaba presente en una novela
que le impresion6 mucho, Bruges-la-morte (1892), de Georges
Rodenbach, que trazaba una fascinante descripciéon de una
ciudad parada en el tiempo®.

Ecos muy literales del pensamiento de Ganivet pueden en-
contrarse en un articulo de Torres Balbas en el que lamenta la
pérdida de los pilares granadinos por la irrupcién del “grifo y
contador” de las viviendas modernas”. Pero mas alla de este
nostalgico préstamo del Ganivet mas romantico y discutido®, lo
que a Torres Balbas interesa de su pensamiento es su amor, ex-
presado con elocuentes palabras, por una ciudad transformada
bruscamente y sin miramientos hacia su patrimonio histérico.
Por lo demads, Torres Balbds no amaba una Granada anclada en
el atraso, sino que creia en una modernizacion capaz de inte-
grar el pasado con sus valores historicos y pintorescos. En su
opinién habria sido preferible destinar los recursos invertidos
en la “fea” Gran Via a crear lared de aguas potables o el alcanta-
rillado necesarios a una ciudad de cien mil habitantes®. En 1928
escribia desde la ciudad francesa de San Juan de Luz a su amigo
Antonio Gallego Burin: “;Qué pena comparar esto con Granada!
iQué vitalidad y qué progreso continuo! No debia uno pasar la
frontera para no entristecerse””.

CONCLUSIONES

Las tesis de Torres Balbds sobre la ciudad histérica son pione-
ras en la Espafa del general Primo de Rivera y encontraran eco
en la legislacion de la IT Republica. Procedian de las ensefian-
zas estéticas que habia recibido en la Institucion Libre de Ense-
flanza, donde se rechazaba el urbanismo haussmanniano, y en
especial de la lectura de Camilo Sitte. Considera el arquitecto
madrilefio que solo es posible conservar las ciudades histori-
cas sila apartamos de las dindmicas cada vez mas aceleradas de
los tiempos modernos y las convertimos en barrios tranquilos.
Deben de ser los ensanches los que asuman el crecimiento de-
mografico, los nuevos edificios institucionales o el incremento
del trafico. Asilo reivindica para Toledo, asi lo admira del urba-
nismo desarrollado por los franceses en Marruecos.

La arquitectura histoérica solo permanece viva si se encuentra

en su emplazamiento original, rodeada del paisaje natural o ar-
quitectonico en el que fue concebida. Por ello hay que evitar el
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aislamiento de los principales monumentos, tales como las ca-
tedrales e iglesias, porque fueron creadas en relacién a las casas
que les rodean y su escala queda desvirtuada si estas desapare-
cen. También hay que conservar las murallas, alla donde exis-
tan, pues protegen la ciudad antigua, ademads de reunir valores
histdricos y pintorescos. Si son un obstaculo al trafico, puede
abrirse un arco, pero nunca derribarse el lienzo completo.

Alabalabellezay escala humana de las calles estrechas y sinuo-
sas, y condena el abuso en la realineacion de calles, ya que no
solo desvirtian la trama urbana, sino que implican la desapa-
ricion tanto de edificios de caracter histdrico-artistico como
de la modesta arquitectura verndcula, que es reflejo del modo
secular de construir de las clases populares. No obstante, es-
tablece una jerarquia de valores que implica que no todos los
edificios pueden ser respetados. Tanto en sus criterios para la
conservacion de una ciudad como en las restauraciones de edi-
ficios que acometio, Torres Balbds apostd por una intervencién
en la que se priorizara lo de mayor valor histérico y artistico so-
bre lo de menor entidad. Por ello, aunque no hay que borrar la
historia, si que puede ser preciso suprimir elementos de escaso
o nulo valor que entorpecen la comprensién y disfrute de lo re-
levante. En particular serian prescindibles las construcciones
recientes y mediocres, como las casas adosadas a murallas que,

a diferencia de las iglesias, fueron concebidas para estar despe-
jadas. Cuando interviene para solucionar una laguna producto
de una demolicién, apuesta por un lenguaje vernaculo acorde
con el contexto para evitar que llame la atencion.

La modernizacion de las ciudades historicas debia orientarse a
la mejora de las condiciones de salubridad en las calles y en las
viviendas, asi como a la adecuada conservacion de sus edificios
y al cuidado de los rincones pintorescos, pero no aporta una
metodologia precisa de como acometer dicha modernizacion.
Asi, sus ideas sobre la conservacion de la ciudad histérica, di-
seminadas en numerosos articulos, quedaron faltas de una ex-
posicion sistematica y propositiva. Probablemente en Espafia
nadie estaba tan bien preparado ni gozaba de tanto prestigio en
el campo de la restauracion como él. Por muchos conceptos era
el equivalente hispano a Gustavo Giovannoni, pero mientras
que este pudo mantenerse en puestos clave de gestion patrimo-
nial pese a las tribulaciones politicas y bélicas de la primera mi-
tad del siglo XX y dar a la luz su teoria del diradamento, Torres
Balbas vio truncada por la Guerra Civil su brillante trayectoria
como conservador del patrimonio. En suma, su inhabilitacion
contribuydé de manera decisiva a la interrupcion que sufrio Es-
pafia en el desarrollo de la legislaciéon y la teoria para la protec-
cion de las ciudades historicasés

* NOTAS *

1 J. Esteban Chapapria, Rafael Torres te, musulmanes, castellanos, judios y

bidgrafos Julian Esteban Chapapria y iniciales T. y T. B. para firmar resefias

w

Campos y Leopoldo Torres Balbds: una
mirada comtn a la geografia y la arqui-
tectura, Universitat Politécnica de Va-
léncia, Valencia, 2016, p. 12.

S. Guerrero Lopez, La Institucion Libre
de Ensefianza y la arquitectura espario-
la de la Edad de Plata (1876-1936) (tesis
doctoral), Universidad Politécnica de
Madrid, Madrid, 2016, pp. 753-754.

Dice Torres Balbds que Cossio dedico
“unas breves y exquisitas lineas” a una
ciudad con una “significacion tnica en
Europa, de urbe en la que se encuentran
las civilizaciones de Oriente y Occiden-
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francos, siendo ello resumen de nuestra
patria, de las épocas de su historia y las
variedades de su arte”. Resefia de Les
villes d’art celebres. Tolede (1925) de Elie
Lambert, en Arquitectura, n.° 70, febre-
ro 1925. Esta resefa y otras que cito a
lo largo del articulo, procedentes de la
revista Arquitectura, fueron firmadas
por Torres Balbds con las iniciales L. T.
B, T. B. y T. Estas mismas iniciales las
utiliz6 para firmar algunos de los 78
articulos que publicé en dicha revista,
los cuales son adjudicados sin la menor
sombra de duda a Torres Balbas por sus

Alfonso Mufioz Cosme, asi como por el
indice de la revista elaborado por En-
rique Suarez en 1946 y publicado por
la COAM en 1975. Torres Balbés fue el
director y principal colaborador de la
revista entre 1918 y 1923; tras marchar
a Granada sigui6 siendo el responsable
de la seccion “Libros, revistas, periddi-
cos” (un andlisis de su decisiva colabo-
racion en la revista puede verse en C. de
San Antonio Gomez, 20 afios de Arqui-
tectura en Madrid: la edad de plata, 1918-
1936, Comunidad de Madrid, 1996). En
la revista Al-Andalus volvi6 a usar las

en la seccidon “Crénica arqueoldgica de
la Espafia Musulmana”.

R. Villares y J. Moreno Luzén, Restau-
racién y Dictadura, Critica y Marcial
Pons, Barcelona, 2009, pp. 520-521.

La traduccion al francés, que fue muy
influyente en la reflexiéon urbanistica
espafiola, era muy libre, pues daba al
libro una orientacién mas medievalis-
ta, antibarroca y muy orientada a poner
Francia como modelo. G. R. Collins y C.
C. Collins, Camillo Sitte y el nacimien-
to del urbanismo moderno, Gustavo
Gili, Barcelona, 1980, pp. 79-87 y V. Pé-
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rez Escolano, “La recepcion espafiola
de Camillo Sitte”, Cuadernos de Arte,
XXIII1,1992, p. 484.

La megalomania es uno de los princi-
pales reproches que hace a Le Corbu-
sier cuando resefia, con sentimientos
encontrados, Vers une architecture (L.
Torres Balbas, «Tras de una nueva ar-
quitectura», Arquitectura, 52, 1923, pp.
263-268). Véase el acertado andlisis de
esta cuestion que hacen J. Mateos Vi-
llayandre y M. Saravia, “Torres Balbas
y la ciudad”, Anales de arquitectura, 7,
1999, p. 155.

Asi expresa Sitte sus objetivos: “nues-
tro propdsito es analizar antiguas y
modernas ciudades en sentido estric-
tamente técnico y artistico, para descu-
brir los motivos de agrupacién que alli
produjeron armonia y encanto, y aqui
confusion y pesadez, utilizando su es-
tudio para encontrar una solucién que
nos redima del sistema moderno de
bloques de casas, salvar de la destruc-
cion, en lo posible, las viejas ciudades
y, finalmente, producir obras semejan-
tes a las de los antiguos maestros (C.
Sitte, Construccién de ciudades segun
principios artisticos, Canosa, Barcelona,
1926, p. 3). Paolo Sica, aun valorando el
interés de su critica hacia el urbanismo
burgués decimonoénico, considera que
Sitte no ofrece alternativas operativas
concretas para la ciudad moderna”, en
particular para los problemas de escala
metropolitana (P. Sica, Historia del ur-
banismo. El siglo XX, Instituto de Estu-
dios de Administracién Local, Madrid,
1981, p. 46).

Resefia de Ledifice et le milieu. Rap-
ports entre les édifices et les éléments
que leur sont exterieurs, Editions Er-
nest Leroux, (1919) de Adolphe Der-
vaux, en Arquitectura, n.° 34, febrero
1922, pp. 77-78.

En contraposicién a las ideas de Paul
Léon, muestra su interés por un arti-
culo del arquitecto Louis Bonnier, “La
reconstruction des villes détruites. Tra-
dition ou pastiche” (France Nouvelle,
mayo 1918), que apuesta por abando-
nar el historicismo y usar un lenguaje
moderno, eso si, evitando los contraste
para lograr armonizar en materiales,
masas, luces y sombras con el ambiente.
Resefia en Arquitectura, n.° 15, julio 1919.
Recoge esta cita de Paul Leon de mar-
cado tinte nacionalista: “La restaura-
cion de nuestras aldeas debe ser una
obra nacional, realizada con conoci-
miento del pasado, inteligencia del
medio y respeto a las tradiciones. [...]
La casa futura, en el esplendor de su re-
novacion, debe observar piadosamente
la imagen de la casa muerta, pues ésta,
por humilde que fuese, reflejaba algu-
nos de los eternos rasgos de Francia».
Resefia del articulo “La renaisanse des
ruines-maisons, monuments”, en Ar-
quitectura, n.° 17, septiembre 1919, pp.
259-260.

La primera traduccion de la obra de
Camillo Sitte al italiano la hizo un
alumno de Boito, Ugo Monneret de Vi-
llard. G. Zucconi, L'invenzione del pas-
sato: Camillo Boito e larchitettura neo-
medievale 1855-1890, Marsilio, Venezia,
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1997, pp. 272-273y 278.

J. Martorell, “La urbanizacion de Gero-
na”, Arquitectura, 46,1923, pp. 29-30.

A. Muifioz Cosme, La vida y obra de
Leopoldo Torres Balbds, Junta de An-
dalucia, Sevilla, 2005, p. 29 y J. Este-
ban Chapapria, Leopoldo Torres Bal-
bds: un largo viaje con la Alhambra en
el corazén, Valencia, Pentagraf, 2012,
pp. 104-107.

Césart Cort, que obtuvo el titulo de
arquitecto en 1917 y fue pionero en los
estudios de urbanismo, expuso en el
congreso un trabajo sobre Ciudad Ro-
drigo. M. C. Garcia Gonzalez, César
Cort (1893-1978) y la cultura de su tiem-
po, Abada, Madrid, 2018, p. 816.
Articulo firmado por A. Lépez Baeza
en La Voz, 26 diciembre 1926.

Dudo que Torres Balbas pudiera leer
un libro italiano, aunque tuviera algu-
nos en su biblioteca; el tinico idioma
del que hay constancia que estudid, a
parte del francés, es el arabe clésico.
En las casi 350 resefias que public6 en
la revista Arquitectura brillan por su
ausencia las dedicadas a publicacio-
nes italianas; lo mismo ocurre en las
muchas resefias que publicd después
en la revista Al-Andalus. Obviamente
un texto corto como una carta es mas
o menos comprensible por la seme-
janza de las lenguas, pero no la lectura
de obras extensas y complejas como
Vecchie cittd ed edilizia nuova. Por otra
parte, disiento de Belén Calderén que
cree encontrar “trazas” de las ensefian-
zas de Giovannoni, aunque la corres-
pondencia que la propia autora analiza
es tardia y muestra una relacion cor-
dial, pero nada intensa (B. Calderén
Roca, “Gustavo Giovannoni y la didacti-
ca de la arquitectura. Recepcion en Es-
pafia a través de Leopoldo Torres Bal-
bas”, E-rph, 19, 2016, pp. 113-115). Otros
investigadores han preferido hablar de
afinidades entre ellos derivadas de las
tesis de Camillo Boito en el congreso
de Roma de 1883 (F. J. Gallego Roca,
“El pensamiento de Torres Balbis a
través de las restauraciones de monu-
mentos granadinos (1923-1935)”, Ana-
les de arquitectura, 7, 1999, pp. 138-150,
p. 140 y A. Arjones Fernandez, “Los
Siete axiomas del Congreso de Roma
(1883) a través del pensamiento critico
de Leopoldo Torres Balbas”, e-rph, 17,
2015, pp. 69-70).

A juicio de Javier Rivera las cartas en-
tre Giovannoni y Torres Balbds mues-
tran una relacion respetuosa pero fria.
J. Rivera Blanco, “Tres restauradores
de la arquitectura, Boito, Giovannoni y
Torres Balbds: interrelaciones en la Eu-
ropa de la primera mitad del siglo XX”,
Conversaciones, 4, 2017, pp. 163-164.
Entre 1939 y 1960 Torres Balbas dedico
numerosos trabajos al estudio de las
ciudades andalusies, que fueron com-
pilados en un libro de descuidada edi-
cion por Henri Terrasse (Ciudades his-
pano-musulmanas, 1971). También se
ocupo de las ciudades medievales cris-
tianas, de las medinas marroquies o de
ciudades del renacimiento y el barroco
como Alcala de Henares o Madrid. En
todas estas publicaciones, y en los in-

19

formes que elabora para la Academia
de la Historia, hay algunas reflexiones
dispersas sobre el problema de la con-
servacion de la ciudad histérica en las
cuales encontramos una clara continui-
dad con las ideas mantenidas antes de
la Guerra Civil.

El manuscrito estd redactado en Ma-
drid y tiene el tono de sus primeros ar-
ticulos para la revista Arquitectura. Se
titula “La arquitectura en los museos”
y estd encabezado como capitulo V y
numerado con las paginas 35-37. Archi-
vo Provincial de Murcia (en adelante
APM), PSM 10225-085).

20 Anade: “Un museo de restos arqui-
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tectonicos seria una de las cosas mads
ilogicas que existen. Almacenar cua-
dros, estatuas, objetos de ceramica o
cualquier otra cosa en las salas de un
edificio es ya una idea absurda y antiar-
tistica, pero almacenar fragmentos de
construcciones es mds absurdo toda-
via”. Y concluye: “Un museo de arqui-
tectura no debera componerse nunca
mas que de dibujos, fotografias, mode-
los y vaciados. No encerremos en ellos
fragmentos de obras vivas que se hicie-
ron para estar expuestos al sol y al aire”.
APM, PSM 10225-085.

APM, PSM 10225-085.

La cita de Romand Roland pertenece a
Colas Breungon. L. Torres Balbas, “La
utilizaciéon de los monumentos anti-
guos”, Arquitectura, 27,1920, pp. 51-52.
L. Torres Balbds, “El aislamiento de
nuestras catedrales”, Arquitectura, 20,
1919, pp. 38-41. Este articulo de Torres
Balbas esta entre sus escritos mds cita-
dos sobre los problemas de conserva-
cion de las ciudades histdricas, véase
por ejemplo A. Mufioz Cosme, “Leopol-
do Torres Balbés y la teoria de la con-
servacion y la restauracion del patrimo-
nio”, Papeles del Partal, 6, 2014, p. 59.

L. Torres Balbas, “El aislamiento...”, op.
cit., p. 39.

L. Torres Balbas, “Notas al margen del
album de un arquitecto”, Arquitectura,
10,1919, p. 35.

L. Torres Balbds, “Los trabajos del pen-
sionado Sr. Fernandez Balbuena”, Ar-
quitectura, 33,1922, p. 29.

L. Torres Balbds, “Los modestos rasca-
cielos espafioles y el proyecto de Banco
Sobrinos de Pastor, en La Corufia”, Ar-
quitectura, 37,1922, p. 210.

G. Fernindez Balbuena, “Los rascacie-
los americanos”, Arquitectura, 34, 1922,
pp. 43-48.

L. Torres Balbas, “Los modestos...”, op.
cit., p.28.

L. Torres Balbas, “El Congreso de His-
toria del Arte (Paris, septiembre-oc-
tubre 1921)”, Arquitectura, 33, 1922, pp.
17-18.

L. Torres Balbas, “Mientras labran los
sillares...”, Arquitectura, 2, 1918, p. 20.
La propuesta que se desprende de sus
reflexiones sobre la arquitectura verna-
cula, compartida por arquitectos como
Teodoro Anasagasti, la ha definido
Sofia Diéguez como “un regionalismo
modernizado que tuviese en cuenta
factores como el clima, los materia-
les de una region determinada, etc.”.
S. Diéguez Patao, La generacién del 25.

Primera arquitectura moderna en Ma-
drid, Catedra, Madrid, 1997, pp. 72-73.

32 Del texto, que fue premiado por el Ate-

neo, hizo una edicion dentro del tomo
111 de la obra colectiva Folklore y cos-
tumbres de Espafia, coordinada por
Francesc Carreras y Candi (1931-1933),
que conocid notable difusion. En esta
extensa obra intenta hacer un inventa-
rio basico de las viviendas tipicas espa-
folas valiéndose de sus observaciones
y de la escasa bibliografia disponible,
dando lugar a lo que denomina una
“sintesis prematura”. L. Torres Balbas,
“La vivienda popular en Espafia”, en Fo-
Iklore y costumbres de Esparia, tomo III,
Casa Editorial Alberto Martin, Barcelo-
na, 1946, p. 139.

33 L. Torres Balbas, “La vivienda...”, op.

cit., pp. 142-143.

34 L. Torres Balbds, “Los edificios escola-

res vistos desde la Espaiia rural”, en Ofi-
cina técnica para construccion de escue-
las, Impr. de G. Séez, Madrid, 1933, p. 70.

35 Un editorial de la revista A. C. denun-

cia que en las escuelas de arquitec-
tura espafiola: “Se cita aun a Henard
y a Camilo Sitte y se discuten teorias
desechadas por otras escuelas como
inttiles, para resolver el caos de las
ciudades de hoy” (A.C., n.° 13, p. 12).
Segun Victor Pérez Escolano las ideas
de Sitte se interpretaron en una linea
conservadora para intervenciones pin-
torescas de aire medieval y tefiidas del
ambiente nacionalista que habia en la
arquitectura espafiola de la época. Su
manifestacion mas exitosa fueron las
obras en Barcelona y Sevilla con moti-
vo de las exposiciones internacionales
de 1929. A partir de aqui la influencia
de Sitte declinaria ante la llegada de
ideas mas modernas acordes con pro-
blemas tan apremiantes como el de la
circulacion (V. Pérez Escolano, «La re-
cepcion...”, pp. 484-486).

36 En relacion con los proyectos de escue-

las rurales, los acusa de difundir “topi-
cos”, de “presumir de modernidad”, de
“sectarismo técnico” y de comportarse
como “fervorosos catecimenos” de
la ultima y vacua moda. Les reprocha
haber caido en un formalismo impor-
tado sin sentido critico, el cual elimina
elementos arquitecténicos de probada
validez funcional e impone soluciones
poco practicas. En suma, estos arqui-
tectos se definen como “racionalistas”
pero plantean una arquitectura estan-
darizada que es poco racional frente a
los contrastados condicionantes que
presenta Espafa. L. Torres Balbds,
“Los edificios escolares vistos desde la
Espafa rural”, en Oficina técnica para
construccion de escuelas, Impr. de G.
Saez, Madrid, 1933, pp. 71-72.

37 El colegio, construido en 1763, configu-

raba un rincén pintoresco que, como
recordaba una publicacién local indig-
nada, habia llamado la atencion de ar-
tistas como Fortuny (Granada Grdfica,
marzo 1922).

38 Carta dirigida al Comisario Regio de

Bellas Artes, en el Archivo Histérico
Provincial de Granada, Comisién de
Monumentos, caja 1842-31.

39 El arquitecto manifestd su descontento
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ante este derribo ya consumado en la
resefia de un texto de José Mora Guar-
nido, “Los atentados artisticos de la
capilla Real de Granada” (La Esfera, n.°
480, 17 mayo 1923) en Arquitectura, n.°
62, junio 1924, p. 199.

40 El Defensor de Granada, 31 enero 1934.

41 Torres Balbas proyecté y empezd a
levantar una casa mas grande de la fi-
nalmente construida, a semejanza del
colegio de San Fernando. La revista
Granada Grdfica fue muy critica con el
“desproporcionado” edificio proyecta-
do por Torres Balbds y se lamentd de
que finalmente hubiera que “derribar
la mitad del edificio ante el clamor del
publico, lo que “le costé unos cientos
de miles de pesetas” al Estado. Granada
Grdfica, enero 1933.

42 El proyecto de este arquitecto era ini-
cialmente levantar un edificio con dos
accesos independientes para que sir-
viera por separado a la Capilla Real y a
la Catedral, pero lo exiguo del solar lle-
v6 a Anasagasti a pedir que el edificio
tuviera un solo destino, lo que no gusté
a las autoridades eclesidsticas. Véase
M. A. Lopez Rodriguez, EI Real Colegio
Seminario de San Fernando de la Capi-
lla Real de Granada, Granada, Proyecto
Sur, 1997, pp. 212-217.

43 Segun Esteban Chapapria el desen-
cuentro se inici6 cuando Anasagasti
inici6 una campafia contra la retira-
da de los coros de las catedrales, y en
particular de la granadina, culpando
de ello al Conde de las Infantas, Direc-
tor General de Bellas Artes, y a Torres
Balbés. El Conde de las Infantas lo cesd
de las obras que realizaba en la Capilla
Real y puso en su lugar a Torres Balbas.
J. Esteban Chapapria, Leopoldo..., op.
cit., p.117.

44 Para colmo las gestiones para adquirir-
las fueron harto complejas. J. Alvarez
Lopera, “La Alhambra entre la conser-
vacion y la restauracion (1905-1915)”,
Cuadernos de Arte, X1V, 1977, pp. 99-102
y152-153,

45 Sobre estas obra, asi como el derribo
al final de la Calle Real de la pension
Alhambra y la pensién San Francisco,
véase C. Vilchez Vilchez, La Alhambra
de Leopoldo Torres Balbds (obras de
restauracion y conservacién, 1923-1936),
Comares, Granada, 1988, p. 432.

46 En la resefia de un folleto sobre el ba-
rrio de Santa Cruz objeta a las inter-
venciones del marqués “que en ellas
hay excesiva servidumbre al pasado
artistico, tendencia que conduce inevi-
tablemente al pastiche” (resefia de EI
barrio de Santa Cruz de Sevilla ciudad-
jardin, 1919, de José Andrés Vazquez en
Arquitectura, n.° 27, junio 1920, p. 199).
Y una década después, lamentaria que
el barrio es “cada dia que pasa menos
auténticamente viejo y un poco mas
de un pintoresquismo turistico” (re-
sefia de El barrio de Santa Cruz. Texto,
estampas y dibujos, 1929, de José Torre
Revello, en Arquitectura, n.° 137, p. 297).

47 L. Benevolo, “La conservaciéon de la
ciudad antigua. Ponencia en la reunién
de ICOMOS, 19757, en La ciudad y el
arquitecto, Paidos, Barcelona, 1985, pp.
93-95.
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48 L. Torres Balbas, “Las Murallas que
caen”, Arquitectura, 34,1922, pp. 79-82.

49 L. Torres Balbas, “El nuevo puente de
Toledo”, Arquitectura, 75,1925, p. 156.

50 J. Castillo Ruiz, El entorno de los bienes
inmuebles de interés cultural, Editorial
Universidad de Granada, Granada, 1997,
pp. 126-130.

51 J. Esteban Chapapria, Leopoldo..., op.
cit., p. 53.

52 También habia varios pabellones mili-
tares, algunos todavia en uso, de los que
ninguna publicacién ha sefialado posi-
bles valores arquitecténicos. L. Torres
Balbas, “Hallazgos arqueoldgicos en
la Alcazaba de Maélaga”, Residencia, 5,
1934, p. 91.

53 L. Torres Balbas, “Hallazgos arqueold-
gicos...”, op. cit., p. 92 y L. Torres Balbas,
La Alcazaba y la catedral de Mdlaga,
Plus Ultra, Madrid, 1960, pp. 20-22.

54 L. Torres Balbas, “Hallazgos arqueold-
gicos...”, op. cit., pp. 97-98.

55 L. Torres Balbds, “Excavaciones y obras
en la Alcazaba de Malaga (1934-1943)”,
Al-Andalus, X, 1944, p. 300.

56 L. Torres Balbas, La Alcazaba..., op. cit.,
p. 40.

57 J. Esteban Chapapria, Leopoldo..., op.
cit., pp. 227y 239-242.

58 J. Ordofiez Vergara, La Alcazaba de
Malaga: historia y restauracién arqui-
tecténica, Universidad de Malaga, Ma-
laga, 2000, pp. 288-300.

59 J. Ordoéiiez Vergara, La Alcazaba..., op.
cit., pp. 22-23.

60 J. Ordonez Vergara, La Alcazaba..., op.

cit., p.97.

“Su afdn por rescatar el monumento

de su degradacion fisica y social, le

oblig6 a situarse ante la disyuntiva que
originaba enfrentarse a dos tipos de
edificaciones histdricas: la fortaleza
arabe y los edificios adheridos al mo-
numento, que configuraban un perfil
tipico de arquitectura vernacula deci-
monodnica malaguefia. Finalmente, la
inaceptacion y el descrédito atribuido
por la misma sociedad a la arquitectu-
ra popular, le llevé a decantarse por el
estilo hispanomusulman, restos que a
su juicio constituian los de mayor anti-
giiedad y de mejor conservacién, para
tratar de «hacer algo pintoresco y agra-
dable»” (B. Calderén Roca, “El valor de
lo «pintoresco». Aproximaciéon al mé-
todo axiolégico empleado por Leopol-
do Torres Balbas en su intento por
historiar la arquitectura vernacula”,

Norba-Arte, XXX, 2010, pp. 195-196).

Sin embargo, esta autora en articulos

posteriores realza la figura de Torres

Balbas, que actia de manera andloga a

Giovannoni, que también liberd edifi-

cios monumentales de construcciones

parasitarias (B. Calderén Roca, “Gusta-

vo Giovannoni...”, op. cit., pp. 110-111).

62 Una critica a Viollet-le-Duc y su inter-
venciéon en Carcassonne en J.-M. Le-
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