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INTRODUCCION

La plaza mayor de Granada, llamada plaza de Bibarrambla,
fue una de las mds importantes en su género de Espafia tanto
por su historia como por su arquitectura y dimensiones'. Sin
embargo, en los libros que se han publicado sobre plazas ma-
yores no viene recogida porque su completa reconstruccién a
lo largo del siglo XIX la ha ocultado a los historiadores no gra-
nadinos®. El desconocimiento sobre la plaza de Bibarrambla se
ve también en las afirmaciones erréneas que sobre ella se ha-
cen’®, 0 en que se la confunda con otras plazas de la ciudad que
también fueron marco para celebraciones o espacio para mer-
cado*. Granada, una de las ciudades mas grandes de la Espafia
del Antiguo Régimen, contaba con varias plazas que también
eran escenario de la vida ciudadana. La Plaza Nueva era sede
de la Chancilleria, lugar de ejecuciones publicas y marco para
diversas celebraciones, y contaba para presenciar los aconteci-
mientos con los numerosos balcones de la Chancilleriay con el
balcén corrido del hospital de Santa Ana. El paseo de los Tris-
tes fue en algunos momentos escenario para juegos de cafias,
y para presenciarlos estaba la casa-mirador de las Chirimias
o la galeria del convento de la Victoria. El campo del Principe
también sirvid para festejos de justas, toros y juegos de cafas, y
albergaba el mercado de ganaderos®. La plaza de la Lonja cons-
tituia el punto de partida de las procesiones y comitivas civicas
que salian de la Capilla Real y la Madraza (cabildo Municipal).

Pero la existencia de otras plazas mas o menos monumentales
o0 espaciosas, nunca eclipsé a la de Bibarrambla como plaza ma-
yor de la ciudad durante el Antiguo Régimen. Aunque se llama-
raplaza de Bibarrambla (o de Bib-Rambla), también se la deno-
mina en algunas ocasiones “plaza mayor”, particularmente en
la correspondencia con las instituciones de la capital del reino.
Su nombre tradicional fue sustituido en 1812 por el de plaza de
la Constitucion®, nombre que perderia con el retorno del abso-
lutismo, cuando se la denominé de Fernando VII. Tras la revo-
lucidn liberal recupero el nombre de plaza de la Constitucion,
que pese a mantenerlo oficialmente durante muchas décadas
nunca logrd reemplazar al tradicional.

Las plazas mayores, con sus funciones de mercado, lugar de re-
presentacion de las clases dominantes y escenario de fiestas’,
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tuvieron su origen en la baja Edad Media. Las primeras plazas
mayores tenian una planta irregular y una arquitectura popular
heterogénea, espontaneay pintoresca, con unos valores estéticos
y antropoldgicos propios (plaza del Coso en Pefiafiel, plaza ma-
yor de Chinchon, etc.). En contraposicion a ellas aparecieron las
plazas programadas, o sea, concebidas como un conjunto unita-
rio y monumental trazado por un arquitecto. Modelo pionero de
esta tipologia es la plaza mayor de Valladolid, reconstruida por
completo tras el incendio de 1561%, aunque los ejemplos hoy mas
representativos son los de Madrid, Salamancay, en Andalucia, la
plaza de la Corredera de Cérdoba. Frente a estas dos tipologias
contrapuestas hay una tercera definida por Luis Cervera Vera’,
que es la de plaza mayor ordenada, que seria aquella que no se-
guia un disefio homogéneo, pero mantenia ciertas pautas, caso
de la plaza de San Francisco de Sevilla, que era la plaza mayor de
esa populosa ciudad”. A esta tipologia intermedia pertenece la
plaza de Bibarrambla, que como la sevillana es mas antigua que
las plazas programadas antes citadas y en cierta manera consti-
tuye un escaldn previo. Las directrices que guiaron la construc-
cién de la plaza mayor de Granada no dieron lugar a un disefio
homogéneo y monumental, pero si a una imagen coherente de
enorme corral de comedias en el que solo tres edificios rompian
el esquema general, los Miradores, el palacio Arzobispal y el Co-
legio Real, sin ubicarse ninguno de ellos en alguno de los ejes”.

La plaza de Bibarrambla fue de muy temprana construccion,
pues se edificé en su mayor parte en el primer cuarto del si-
glo XVI y el dltimo edificio que se le afiadi6 fue la casa de los
Miradores (1556). Su fisonomia respondia al modelo que se
iba a establecer en Espafia (plaza rectangular con soportales y
miradores) en contraste con las directrices que se darian para
las colonias de ultramar en 1573 (planta cuadrada, falta de uni-
dad compositiva y presencia dominante de la catedral o iglesia
principal) y que ya se habian prefigurado en la granadina loca-
lidad de Santa Fe en 1491. No obstante, la plaza de Bibarrambla
tiene algo de plaza colonial, pues se asent6 sobre una ciudad
conquistada pocos lustros antes y donde la mayoria de la pobla-
cion seguia siendo morisca y mantenia una tensa relaciéon con
los colonos castellanos. Sin embargo, a diferencia de Santa Fe y
de las ciudades de nueva planta americanas, la plaza mayor de
Granada se inserta en una ciudad preexistente y en un espacio
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1 Detalle del mapa topografico de
Dalmau (1796) con indicacién de
edificios y aceras: A. Colegio Real
(Universidad); B. Palacio Arzobispal;
C. Alcaiceria ; D. Hospital de San
Sebastian; E. Puerta de las Orejas;

F. Casa de los Miradores; G. Arco de las
Cucharas; H. Carniceria; I. Iglesia de la
Magdalena; J. Pescaderia. 1. Acera del
Colegio Real, de Su Santisima o del
palacio Arzobispal; 2. Rincén de Vagos;
3. Acera de los Vidrieros; 4. Acera de
los Roperos; 5. Acera de los Miradores
o Veleros; 6. Acera de los Portales o de
los Valientes.

que ya cumplia ese uso, aunque se agranda considerablemen-
te y los edificios que la circundan se reedifican por completo.
Todo esto forma parte de un proceso de repoblacion que supo-
ne la expulsion a la periferia, particularmente al barrio del Al-
baicin, de los primitivos habitantes moriscos®”. Y asi surge una
gran plaza que servira para la celebraciéon de la monarquia, el
clero catélico y la aristocracia castellana. Sin embargo, a dife-
rencia de las plazas coloniales de nueva planta, la plaza no esta
presidida por la Catedral (ubicada en principio en la iglesia de
San Francisco Casa Grande y mas tarde en la mezquita Aljama,
préxima a la plaza pero sin fachada a ella) y el Ayuntamiento
tiene una sede-mirador, pero no sus dependencias principales,
que estan en la pequeiia e irregular plaza de la Lonja, situada
en un costado de la Catedral. Ademas, la plaza de Bibarrambla
no tendra el absoluto protagonismo como centro urbano que
tienen los z6calos o plazas de armas en América, sino que lo
compartira con las plazas que he citado al principio.

La fisonomia gestada a lo largo del siglo XVI la mantuvo hasta
el final del Antiguo Régimen y fue conocida por algunos reyes
y alabada en numerosos textos; sin embargo, al ser una plaza
reconstruida entre 1837 y 1870, y gozar de un escaso y poco ac-
cesible corpus grafico de su antigua imagen, la historiografia
se ha olvidado de ella y no ha rastreado su relacion formal y
tipoldgica con otras plazas andlogas que también han perdi-
do por completo su histérica fisonomia, como la plaza de San
Francisco de Sevilla o incluso la Corredera de Cérdoba antes de
su reconstruccion de 1683.

CREACION DE LA PLAZA DE BIBARRAMBLA

En tiempos nazaries la plaza de Bibarrambla era una explana-
da rectangular de pequefias dimensiones limitada al occiden-
te por la muralla nazari y a oriente por la Alcaiceria. Este es-
pacio es citado por algtin autor como lugar de justas y festejos,
asunto que ha sido muy discutido por la historiografia local®,
pero cotidianamente debia estar ocupado por un mercado,
dado que lo rodeaban la Alcaiceria, la Pescaderiay la Carnice-
ria, ademads de casas de comerciantes que en sus bajos tenian
las tiendas". Nada sabemos de la fisonomia que tuvieron los
edificios de esta explanada, y queda por tanto la duda de si pu-
dieron servir de inspiracion a los edificios que se edificarian
yabajo dominacidn castellana, dado que, como veremos, estos
eran de fabrica mudéjar, con un aspecto similar a las galerias
del Corral del Carbdn. De todas formas parece poco proba-
ble que los nazaries construyeran edificios miradores y cabe
imaginar que las casas de la plaza en esta época eran de poca
altura y fachadas austeras e introvertidas, algo parecido al as-
pecto que tiene la plaza Jemaa el-Fnaa de Marraquech en las
fotos antiguas.

Los Reyes Catolicos cedieron el espacio al municipio en 1509
y determinaron que fuera destinado a lugar de esparcimiento
y negocios. La plaza resulté pequefia desde el principio para lo
concurrida que era. En 1512 se decidi6 construir una plaza més
grande que la explanada musulmana, y se procedio ala adquisi-
cion de casas para derribarlas, empezando por unas compradas
a los monjes jerénimos. Ademads, se realzé su papel de centro
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urbano al determinar en aquellos afios que solo se cortara carne
en la carniceria anexa a la plaza, se colocara un peso de la pajao
se convirtiera en el lugar en el que se pregonaban las decisiones
del municipio, las subastas, etc”.

Entre 1516 y 1519 se acometieron importantes trabajos® que es-
tuvieron precedidos y acompafiados por un complejo litigio en
el que concurrian las quejas de comerciantes que verian demo-
lidas sus tiendas y la necesidad de llegar a un acuerdo con el
marqués de Mondéjar, Luis Hurtado de Mendoza -alcaide de
la Alhambra, capitdn general de Granada y propietario de un
amplio corralén y algunas casas en la zona- para construir nue-
vas tiendas y ensanchar la plaza, todo ello con el concurso de
un cabildo municipal que veia con recelo las concesiones a este
poderoso aristocrata, que acabo teniendo un papel central en la
creacion del espacio urbano”. El resultado fue la construccién
de unas cincuenta tiendas que hicieron de la nueva y dilatada
plaza el centro comercial de la ciudad baja® —el barrio moris-
co del Albaicin tenia su propia zona comercial- y todo ello con
una arquitectura que presentaba rasgos coherentes en la mayo-
ria de los edificios, aunque quedara lejos de una composicion
geométrica. Cuando el emperador Carlos V visité Granada en
1526 la plaza era una realidad construida que solo fue objeto de
algunas mejoras menores”.

Aunque carecemos de datos documentales que prueben la exis-
tencia de unas directrices constructivas, hay indicios que apun-
tan a unas pautas preestablecidas para que los distintos promo-
tores compusieran sus edificios, pues todas las fachadas tienen
el mismo disefio modular, aunque varien en numero de plantas
o anchura, y se construyeron en un intervalo cronolégico muy
corto bajo la supervision del poderoso Luis Hurtado de Men-
doza, persona cuyo interés por la arquitectura quedaria de ma-
nifiesto cuando afos después empiece a construirse el palacio
del emperador en la Alhambra. De la imagen de la plaza se sen-
tia muy orgulloso el erudito Henriquez de Jorquera en 1646,
pues destaca su “hermoso y vistoso ventanaje”, el cual ofrece
con su sobria composicion facilidades para que se “aderece” en
los dias festivos, y anade que “solo por ver su adorno puede dar
por bien empleado el trabajo el comarcano forastero que 4 verla
biene a costa de su dinero”.
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2 William Gell: Plaza de Bibarrambla
con los Miradores a la izquierda y la
fuente del Leoncillo a la derecha, 1809.
British Museum, Londres.

3 William Gell: Plaza de Bibarrambla
con los Miradores con la acera de los
Valientes al fondo, 1809. British
Museum, Londres.

Los propietarios de los edificios de fabrica mudéjar fueron du-
rante el Antiguo Régimen nobles e instituciones religiosas, que
por otra parte eran los que se podian permitir el costo que su-
ponia tener un balcén en el que con frecuencia habia que su-
fragar luminarias y ornamentos™. Todavia en 1720 habia una
casa que pertenecia a Don Francisco Hurtado de Mendoza®,
descendiente del que habia sido principal propietario de in-
muebles en la plaza cuando esta se configuré. Entre las 6rdenes
religiosas destacaban la Inquisicion o el monasterio de Cartuja.
Las viviendas que se podian habilitar en las habitaciones que
habia tras las galerias debian ser angostas y en el siglo XVIII
las encontramos arrendadas a personas del pueblo llano. En la
segunda mitad de ese siglo la plaza decae al ir perdiendo gra-
dualmente su funcién de teatro al aire libre y los inquilinos son
cada vez mds pobres. También hay un cambio de la propiedad
que ya podemos percibir en 1749, cuando vemos a un burgués
llamado Gaspar de Paz como propietario de varias casas en dis-
tintas aceras de la plaza®.

Elproceso de configuracion de la plaza de Bibarrambla tiene un
claro precedente en la formacion de la plaza mayor de Malaga,
creada por orden real en 1489, cuando la ciudad llevaba pocos
meses en manos castellanas. Al igual que en Granada se eligid
un lugar junto a la muralla, el cual se ensanché con el derribo
de casas, para luego instalar una carniceria y la Casa Consisto-
rial, y hacer de ella el lugar de festejos publicos. Sin embargo, la
hoy desaparecida plaza mayor malaguefia no tuvo un aspecto
minimamente regular y nunca alcanzé la monumentalidad de
la granadina®.

DESCRIPCION DEL ESPACIO URBANO

LA ARQUITECTURA

Como es habitual en las plazas mayores, inicialmente las calles
principales desembocaban en la plaza por las esquinas. Era el
caso de la calle del Zacatin, la principal via comercial de la ciu-
dad; de la calle de los Colegios, que conducia a la Catedral; de
la calle Pescaderia, que daba acceso a este mercado; y de la ca-
lle del arco de las Orejas, que comunicaba con el arrabal inme-
diato. Este arrabal gan6 pronto importancia y fue preciso crear
una nueva calle en el eje de la plaza abriendo en la muralla na-
zari el arco de la Magdalena o de las Cucharas™ (fig. 1).
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En los bajos de la acera norte (llamada de los Portales o de los cuerpos de alzada presentaban grandes balcones apaisados
Valientes) los soportales tenian pilares de piedra y los vanos entre pilares de ladrillo, aunque con el tiempo algunos de es-
eran algo mas altos que anchos, mientras que en los demds tos balcones fueron reforzados colocando en su parte central,
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a modo de parteluz, un pie derecho de madera. Pronunciados
aleros de madera protegian las fachadas, que estaban enlucidas
en blanco. En los cinco edificios que componian esta acera esta-
ban a mediados del siglo XVI los miradores del Presidente y el
Acuerdo, y los portales de la Provincia y Asientos de los Alcal-
des de Corte™ (figs. 2,3y 4).

En la acera occidental (Ilamada de los Miradores o Veleros)
habia ocho edificios de los cuales todos, menos la renacentis-
ta casa de los Miradores, eran analogos a los que acabamos de
describir en la acera norte. Algunos edificios no respetaban
la linea de fachada, puesto que el situado mas al sur avanzaba
formando un angulo; esto se explica porque a sus espaldas se
ubicaba el poderoso cubo de la puerta de las Orejas. El edificio
situado préximo a la bocacalle de la Pescaderia, era el mirador
de la Inquisicién. Varios inmuebles estaban adornados con es-
cudos de armas de los propietarios —como el duque del Infan-
tado- los cuales, aunque no tuvieran alli sus residencias e in-
cluso arrendaran las viviendas, si usaban los mejores balcones
como miradores en las numerosas celebraciones que tenian
lugar en la plaza. Por lo demds ninguna persona acomodada
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4 Luis Muriel: La plaza de
Bibarrambla, acera de los Miradores,
1834. Coleccién particular.

desearia vivir en una plaza donde el mercado generaba ruidoy
olores (figs. 2y 5).

Inmediata al costado occidental de la plaza estaba la Carni-
ceria, que comunicaba con la plaza de Bibarrambla a través
de una puerta préxima al arco de las Cucharas. Otro edificio
proximo a la plaza era la Pescaderia, cuya peculiar fisonomia
marcaba el acceso noroccidental a la plaza, pues constaba de
dos cuerpos de alzada, el inferior compuesto por una galeria
en la que los puestecillos de venta se ubicaban entre las pilas-
tras con arcos, y un segundo cuerpo que albergaba diversas ha-
bitaciones de uso doméstico?.

Los edificios de la acera sur (Ilamada de los Roperos) son los
que peor conocemos porque los pintores y fotdgrafos siempre
le daban la espalda cuando tomaban una imagen. Por lo que in-
tuimos en los textos y vemos en una foto de 1852 en la que toda-
via existe una casa antigua, los edificios eran analogos a los del
resto de la plaza en altura, composicion y materiales. Esta acera
la componian cuatro edificios; como no habia ninguno institu-
cional, despertaba menos interés en los artistas.
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5 Luis Muriel: La plaza de
Bibarrambla, aceras de los Valientes y
de los Vidrieros, 1834. Museo de la Casa
de los Tiros, Granada.
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La acera oriental estaba dividida en dos tramos por un quie-
bro llamado Rincén de Vagos™. El tramo, conocido como acera
de los Vidrieros, lo formaban las fachadas de las casas de la Al-
caiceria, las cuales eran mudéjares al modo de la mayoria de la
plaza. El otro tramo lo constituian el colegio Real o Universidad
y el palacio Arzobispal. Al trasladarse la Catedral a su actual
ubicacion el arzobispo Antonio de Rojas Manrique (1514-1523)
adquirio dos casas sitas entre la vieja mezquita aljama y la plaza
de Bibarrambla, casas que, con importantes reformas, configu-
raron el palacio Arzobispal. En 1610 Ambrosio de Vico dirigié
una reforma durante la cual se colocaron elegantes balcones
de hierro. Afios después se adquirié una casa de la vecina ca-
lle Libreros y se unié al palacio mediante un pasadizo, aunque
no queda claro si esa casa miraba a la plaza. Las reformas se
sucedieron durante la segunda mitad del siglo XVII y todo el
siglo XVIII dada la mediocre calidad constructiva de un con-
junto residencial que nunca dejé de ser la fusién de varios in-
muebles”; en una de estas reformas la fachada fue decorada
con adornos barrocos y una gran hornacina (1716). Los eruditos
granadinos de mediados del siglo XIX, que conocieron el edi-
ficio antes de que fuera drasticamente reformado, lo criticaron
duramente por su ornamentacion “churrigueresca”. Anexo al
palacio Arzobispal y solo con una parte de su fachada mirando
a la plaza estaba el Colegio real o Universidad, edificio atribui-
do a Diego de Siloe que representaba una distribucién regular
de estrechos balcones (figs. 3y 4).
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EL CUADRILATERO

Como hemos visto en la anterior descripcion, en torno a la
plaza estaban los principales edificios y calles comerciales
(Carniceria, Pescaderia, calle Zacatin, Alcaiceria, Alhondiga,
Herreria) y sabemos también que en algunos de sus portales
o en las calles que desembocaban en ella estuvo la aduana de
Alcatifa y Corambre®, hubo un peso de la paja®, etc. A media-
dos del siglo X VT se colocé proxima al angulo noroccidental la
fuente del Leoncillo. Estaba labrada en piedra parday contaba
con tres tazas, la inferior y mas grande de planta octogonal y
las otras dos circulares. Estas ultimas vertian el agua por ocho
cafios en la taza inferior. Remataba la fuente un leén coronado
que sujetaba entre sus garras un escudo dorado con las armas
de la ciudad® (fig. 2).

El cuadrilatero de la plaza era ocupado por el mercado de ver-
duras de la ciudad, al que acudian los labradores de la Vega
con sus productos. A lo largo del siglo XVI se dictaron prohi-
biciones contra la instalaciéon de “sombras y tendejones” bajo
la amenaza de elevadas multas, aunque parece que no eran
muy respetadas™. Para ordenar y regular los puestos de verdu-
ras que se ponian el municipio dicté algunas medidas, como la
construccion de casillas de madera en 1750 formando hileras
con calles de separacion, pero nunca encontr6 plenamente sa-
tisfactoria esta solucion® (fig. 4). Por un lado los campesinos y
comerciantes que instalaban el mercado no aceptaban de buen
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grado las medidas de control; por otro los municipes veian que
las reglas no eran respetadas y se instalaban puestos adosados
a los edificios. La construccion de unas casillas permanentes
también entorpecia la celebracion de funciones publicas en la
plaza, pues desmontarlas era mas complicado y en algunas ce-
lebraciones se consideraba preferible camuflarlas™.

DECADENCIA Y TRANSFORMACION EN PLAZA BURGUESA
Tras casi tres siglos de intensa vida, la plaza de Bibarrambla
llego al siglo XIX con serios sintomas de deterioro, aunque
conservaba su antigua fisonomia como podemos comprobar en
los dibujos que en 1809 realizé William Gell (figs. 2 y 3). En las
décadas siguientes, sin embargo, los inmuebles son objeto de
precarias transformaciones a la par que se acentua el deterioro.
No en vano en 1816 el Ayuntamiento acordé que todos los edifi-
cios de la plaza debian pintarse de color blanco, con las puertas
y ventanas en verde y trazar una cenefa negra aplomada desde
el suelo a la altura conveniente, con lo que “se evitara la defor-
midad que hoy presenta la plaza™.

El aspecto cada vez mds envejecido de la plaza no dejé indife-
rente a la Comisién de Ornato, creada el 3 de febrero de 1836
por el Ayuntamiento surgido de la revolucion liberal. El gusto
academicista de este organismo municipal era el mismo que el
de algunos viajeros que, educados en un rigido clasicismo, no
podian apreciar una plaza irregular en la que dominaba un sen-
cillo estilo mudéjar y que para colmo dejaba ver por doquier las
huellas del tiempo. El viajero inglés Henry Swinburne (diciem-
bre de 1775) habia escrito que la “plaza del mercado” tiene unos
edificios “horriblemente feos”®. Esta opinion la compartiria ya
en pleno romanticismo el madrilefio Antonio Benavides (1830)
cuando reproch¢ a las casas de Bibarrambla ser producto del
“mal gusto” con el que los drabes trazaban el aspecto exterior
de sus edificios®. Ese mismo afio Charles Rochfort Scott expli-
caba el precario proceso de transformacién que sufria una pla-
za convertida en alojamiento de familias muy humildes:

Las casas que la rodean son muy altas y en cada uno de sus sucesivos
pisos presentan amplias galerias que sobresalen, donde habitan las
clases mas bajas de los habitantes de Granada. Los arcos de estas

galerias estan tapados con tablas viejas, lona y otros materiales

de todos los tamanos y formas, por donde sale el humo en todas

direcciones de entre las hendeduras, grietas y rajas®.

La descripcién de Scott coincide con lo que vemos en las acua-
relas de Luis Muriel realizadas en 1834, en las que podemos
comprobar que los grandes balcones habian sido cerrados
con tablones, lo cual desvirtuaba extraordinariamente la pla-
za (figs. 4 y 5). En algunas de las fachadas los habitantes no se
habian limitado a este precario cierre, sino que hicieron obra
de albaiiileria para reducir los amplios miradores a pequefios
vanos. Con ello incorporaban a sus viviendas un espacio que ya
no se utilizaba como mirador..

No todos los viajeros tuvieron palabras negativas para la pla-
za, demostrando que poseia valores acordes con el gusto pin-
toresco y romantico, en particular por la creencia de que fue
escenario de gestas caballerescas en tiempos nazaries, algo que
habian recreado los libros publicados con gran éxito de ventas
por Washington Irving. Por ejemplo, Charles Edmond Boissier
(1837) escribid:

Me adentré después bajo una antigua arcada y llegué a Bibarrambla,
plaza muy célebre en la época arabe por ser el teatro de combates
singulares y escenas de caballeria; forma un rectangulo en medio de

unos palacios de venerable y elegante arquitectura®.

Precisamente en el afio 1837 comienza la drastica transforma-
cion de la plaza bajo los criterios de la burguesia triunfante,
un largo proceso del que se ha ocupado por extenso Fernando
Acale, a cuyo libro remito®. En sintesis, la reforma supuso la
elevacion del zdcalo de la plaza y la desaparicion de la fuente
del Leoncillo, ocupando el centro de la plaza diversas fuentes,
farolas, jardincillos e incluso una escultura, sin que ninguna so-
lucién pareciera nunca satisfactoria. Este zdcalo elevado con-
formaba un perfecto rectangulo, pero estaba rodeado de una
calzada baja que era poco estética, asi que se procedié gradual-
mente a derribar las casas para reconstruirlas segiin una nueva
rasante y alineacion. También se regularizaron las calles que
desembocaban en ella. En las aceras sur, este y norte se reedifi-
caron todos los edificios, que fueron dotados de fachadas simé-
tricas, estrechos balcones y sobria ornamentacién. En la acera
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norte fue reconstruida la fachada de la Alcaiceria siguiendo el
modelo de los edificios de las otras aceras, y se regularizaron
las fachadas del Colegio Real y el palacio Arzobispal, tinicos in-
muebles que sobrevivieron de la antigua plaza. Con la remode-
lacién de estos dos edificios en 1886 finalizaba el largo proceso
de reconstruccion.

Elresultado de toda esta sucesion de reformas urbanas y arqui-
tectonicas fue una plaza carente de edificios relevantes y con
un anodino cardcter cosmopolita que en nada evoca la trayec-
toria histérica de lo que fuera un singular espacio. Esta comple-
ta destruccion de la plaza historica para sustituirla por otra al
gusto burgués no ha sido lo habitual en Espafia, donde la mayo-
ria de las plazas mayores han sobrevivido en su arquitectura de
manera integral o parcial®.

LA PLAZA COMO TEATRO BARROCO

La plaza de Bibarrambla acogié todo tipo de funciones publi-
cas alo largo del Antiguo Régimen, destacando por su brillo las
celebradas en la segunda mitad del siglo XVII y durante todo
el XVIII, aunque a finales de este empez6 a decaer, proceso
que continué durante el primer tercio del siglo siguiente para
acelerarse con la revolucion liberal, que como hemos visto re-
gularizo y reconstruy6 la plaza hasta convertirla en un espacio
inviable para la celebracion de cualquier tipo de festejo.

En el barroco la plaza de Bibarrambla tuvo momentos de es-
plendor andlogos a los que vivieron la plaza mayor de Madrid,
la plaza mayor de Valladolid o la plaza de San Francisco de Se-
villa*. Sus revestimientos efimeros buscaron la integracion de
todas las artes* para causar la maravilla de un publico que aba-
rrotaba la plaza apifiado en sus galerias y soportales, y también
en sus graderios cuando estos se levantaban, y que las fuentes
barrocas cifraban en 30.000 espectadores®.

Laplaza se convertia en un lugar de encuentro paratodaslas cla-
ses y estamentos, pero ubicados de manera jerarquizada como
muestran algunos dibujos en los que se indica la distribucién en
los balcones del clero, la aristocracia y los caballeros veinticua-
tro del Cabildo¥. Durante unas horas o unos dias el esplendor de
la fiesta servia de valvula de escape de las tensiones sociales y
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hacia olvidar los duros problemas de la vida cotidiana y la dificil
realidad del pais*. Pero siempre dentro de unos pardmetros que
reafirmaban los papeles rectores del rey, la nobleza y el clero, y
que recordaban que no habia lugar ni para la desobediencia po-
litica ni para la libertad moral®. En la mayoria de los festejos el
pueblo mantenia una actitud pasiva, pues no participaba en su
organizacion y no tenia por qué identificarse con sus contenidos
politicos o religiosos, si bien era atraido a ellos por el esplendor
de la puesta en escena y su contenido poliédrico, que permitian
miradas distintas segun el estamento al que se perteneciera®. Si
la anterior afirmacion es perfectamente valida para un auto de
fe, diferente es la atraccion que ejerce una celebracion que in-
cluye una corrida de toros; en el caso de Granada la expectacion
ante determinados festejos se pone de manifiesto en el despla-
zamiento a la ciudad de gentes de los pueblos vecinos®™.

Nada mas lejos de las posibilidades de este articulo que el dar
un repaso sistematico a las procesiones, ceremonias y fiestas
que se desarrollaron en la plaza mayor de Granada. Tan solo
se aspira a mostrar la diversidad de las celebraciones y tomar
algunos ejemplos que permitan comprender cémo funcionaba
la disposicidn teatral de la arquitectura y cdmo esta era trans-
figurada®.

CORRIDAS DE TOROS

Las noticias mas antiguas sobre juegos de cafas y corridas de
toros en la plaza de Bibarrambla resultan confusas®. Las corri-
das de toros se realizaron en principio el dia del Corpus como
parte de las fiestas religiosas, pero pronto fueron suprimidas y
se trasladaron a otras fechas, quedando asociadas a la celebra-
cién de eventos de diferente cardcter (visitas reales, aconteci-
mientos politicos, festividades religiosas, etc.)*. Siempre hubo
algunos sectores eclesidsticos, como los jesuitas, que moraliza-
ban contra las fiestas taurinas si bien otros clérigos no solo acu-
dian a los festejos taurinos, sino que incluso los organizaban®.

Las noticias apuntan a que en el siglo XVII todos los afios se
montaban “andamios” para las celebraciones de fiestas tauri-
nas, las cuales se realizaban generalmente en el mes de sep-
tiembre™. La concurrencia era tan masiva que los riesgos de ac-
cidentes constituian una preocupacion de las autoridades. Aun



asi, durante la proclamacion de Felipe IV, en la noche del 26 de
julio de 1621, se produjo un hundimiento de una de las estructu-
ras montadas para graderio, pereciendo numerosas personas”.

Laplaza era, a decir de Henriquez de Jorquera (1646), el “tea-
tro donde la nobleza granadina se opone al furor de valientes
y feroces brutos, donde el primor de las cafias tiene el primer
lugar en Reales fiestas”. Este autor nos explica como se utili-
zaba la “plaza principal” los dias en que hay fiestas de toros y
juegos de cafas:

Danle quatro entradas correspondientes a las quatro esquinas, siendo
la mas principal la que mira 4 el Oriente del celebrado Zacatin; y 4

el medio dia la puerta de las orejas, por donde hacen la entrada los
cavalleros quando celebran fiestas [...]; por la parte de poniente le da
famosa entrada la vistosa calle de la mejor pescaderia de espaia [...].
Laentrada que mira 4 el setentrion se le da la entrada de la calle del
Real Colegio, cojiendo enmedio los portales donde, en seis oficios
publicos que llama de provincia, hacen Juzgado tres dias 4 la semana
los alcaldes de la corte de la Real Chancilleria, sobre cuyos portales
majestuosamente preside, en Reales fiestas, el Tribunal de los
mayores jurisconsultos de su real acuerdo y luego consecutibamente
el Tribunal Santo, terror y espanto de pérfidos eresiarchas; cojiendo
en medio laredonda fuente [...] donde en fiestas de toros suelen
algunos cavsar siluos entonados zambullendose en el agua, forzados
de los feroces brutos.

Tambien tiene balcones 4 la plaza el Palacio Arcobispal, [...] adonde
el Eclesiastico cabildo se junta en tales actos. Y entre la puerta de las
orejas y la entrada de la Pescaderia se halla la quadra para las Juntas

del granadino Senado®.

6 Fiesta por la proclamacion de
Carlos I1I en la plaza de Bibarrambla,
1760.

Aunque las fiestas solian durar tres dias, para celebrar el naci-
miento del principe Felipe Prospero (28 de noviembre de 1657),
el hijo de Felipe IV llamado a dar continuidad a la dinastia, hubo
en Granada festejos que se prolongaron de diciembre de 1657 a
julio de 1658. Durante estos ocho meses las fiestas contaron con
todo tipo de celebraciones y escenarios, asi el marqués de Le-
ganés costed un espectaculo taurino en el Campo del Principe y
procesiones, desfiles y mascaradas recorrieron toda la ciudad.
Pero el escenario principal fue la plaza de Bibarrambla, donde
pudieron verse toros embolados, encierros y luchas de toreros
a pie, tan sangrientas que dos hombres murieron corneados®.

Preparar una plaza para acoger una celebraciéon masiva era
muy costoso y requeria amplios plazos. La celebracion de co-
rridas de toros implicaba que el maestro mayor de obras acom-
pafiado de alarifes de albafiileria y carpinteria revisara una por
una las casas de la plaza, lo cual ocupaba dos o tres jornadas.
A cada uno de los propietarios o inquilinos se le indicaba qué
obras debia realizar: reforzar una pilastra, enderezar un pie
derecho, arreglar un antepecho, apuntalar una sala, etc. Varias
semanas después los mismos artifices visitaban de nuevo los
edificios para comprobar que se habian realizado las obras se-
faladas. Por otra parte era preciso montar las estructuras de
madera o “andamios” que soportaban las gradas y cerraban
las calles. Gracias a que la celebracién de una corrida de to-
ros el 23 de septiembre de 1720 obligd a realizar varios infor-
mes, contamos con una interesante valoracién del estado de
los edificios y de cdmo se arreglaba el cuadrildtero para una
celebraciéon masiva. Casi un mes antes de la funcién taurina
el Ayuntamiento tomo la decisién de que habia que “armar la
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plaza” y sac6 la obra a subasta mediante un pregonero. Para-
lelamente se encargd al maestro mayor de obras Nicolds de
Valverde y a unos alarifes de albaiileria que supervisaran el
estado de las casas que era preciso apuntalar para evitar acci-
dentes, labor que se ejecutaria cuatro dias antes de la funcidn.
El primer y mas detallado informe lo realizaron el de 2 de sep-
tiembre cuando visitaron numerosas “casas” —el término se
utiliza tanto para las unidades de alojamiento como para los
locales comerciales, algunos de los cuales también servian de
vivienda a los tenderos- que miraban a la plaza. En un segundo
informe fechado el 20 del mismo mes lo que se reconoce son
las andamiadas que se han colocado y que estan frente a todos
los edificios y apoyadas en ellos, lo cual es indicativo de que
no debian de tener una altura mayor a la del primer cuerpo de
estos inmuebles, pues de lo contrario bloquearian los balcones
de sus pisos principales®.

Siguiendo el ejemplo de Sevilla, la nobleza granadina se agrupd
en 1686 en una Maestranza para revitalizar los cada vez mas
abandonados ejercicios ecuestres. Esta corporacion estuvo du-
rante mas de medio siglo gobernada por unas constituciones
que solo tenian vigencia interna, no legal, y sus actividades se
restringian a algunos festejos publicos. Los ejercicios ecuestres
los celebraban en la explanada del campo del Triunfo, cerca
del monumento a la Inmaculada Concepcién, mientras que los
taurinos los realizaban en la plaza de Bibarrambla. Hacia 1740
la Real Maestranza comenz6 a celebrar algunas de sus corri-
das al final de la carrera del Genil, junto al Humilladero, en una
plaza de madera elevada alli*. En 1763 la Real Maestranza plan-
ted al municipio la posibilidad de construir una plaza de toros
estable en el campo del Triunfo a imitacion de las existentes
en Madrid y Sevilla. Tras superar una serie de inconvenientes
planteados por el Ayuntamiento, la Maestranza edificé su pla-
za en 1768, aunque el cabildo municipal sigui6 celebrando sus
corridas en la plaza sita junto al Genil®. La envejecida plaza de
Bibarrambla hacia afios que habia sido descartada como espa-
cio para espectaculos taurinos.

CELEBRACIONES REALES

Enlaplaza de Bibarrambla se celebraron de manera espectacu-
lar algunos de los acontecimientos mas relevantes de la monar-
quia de los Austrias. Cuando el emperador Carlos V residi6 en
Granada en 1526 se hicieron algunas mejoras y sabemos que fue
escenario de suntuosas fiestas para las cuales se levant6 un ta-
blado®. Las autoridades se esforzaron por agasajar al monarca
que venia de Sevilla, ciudad que empez6 a construir un nuevo
Ayuntamiento plagado de referencias carolinas en la plaza de
San Francisco®. Las dos ciudades andaluzas compitieron en
sus plazas mayores por homenajear al emperador, un prece-
dente de lo que ocurriria en tiempos de Felipe 11 y Felipe 111,
cuando la rivalidad entre Valladolid y Madrid por atraer al rey
contribuy6 a impulsar la construccion de sus plazas mayores®.

En el capitulo precedente hemos visto dos ejemplos de la Gra-
nada de Felipe IV en los cuales los festejos se acompanaron de
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corridas de toros. La costumbre se mantuvo con los Borbones®;
por ejemplo, el 30 de julio de 1726 el rey decidid que con motivo
de haberse firmado la paz entre “mi Real Persona y el empera-
dor de Austria” se debian celebrar unas demostraciones publi-
cas de jubilo, que en Granada consistirian en “tres Corridas de
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toros en su plaza Mayor™.

Los fastos para celebrar la proclamacion del rey Fernando VI
motivaron en 1746 que la plaza fuera revisada a fondo dada la
multitud que habria de congregarse durante tres dias®, du-
rante los cuales se decord en su centro con un monumento de
arquitectura lignaria con abundante heréldica, un jardin con
fuentes y cipreses, arcadas vegetales adornadas con arafias y
espejos... En este teatro a cielo abierto desfilaron las autorida-
des, hubo un baile de mascaras y se quemo un castillo de fue-
gos artificiales®”.

En 1760 se celebrd la llegada al trono de Carlos III con distin-
tas funciones. De la plaza tenemos un grabado que nos mues-
tra con nitidez su decoracion, imagen complementada por una
minuciosa descripcion del festejo. Las entradas a la plaza fue-
ron embellecidas con grandes coronas reales y, en el caso de
la principal calle Zacatin, con un arco triunfal. En el z6calo se
levant6 una columnata simulando marmol que configuraba un
gran teatro ovalado. En su interior quedaba la fuente del Leon-
cillo, un tablado y una torre de varios cuerpos toda ella engala-
nada con escudos y destinada a arder. Un elaborado programa
iconografico ornamentaba todo y se quiso inmortalizar con un
grabado y la publicacion de un largo poema en diez cantos del
sacerdote y notable literato José Antonio Porcel y Salablanca
con el titulo Gozo y corona de Granada™ (fig. 6).

AUTOS DE FE

Pocas celebraciones tuvieron una preparaciéon mas cuidada, un
montaje mas espectacular y un mensaje religioso y politico mas
contundente que los grandes autos de fe”. Su celebracién tuvo
varios escenarios en Granada; durante el siglo XVI la mayoria
se realizaron en la iglesia de Santiago o en la plaza Nueva, pero
al final del siglo los mas espectaculares se trasladaron a la plaza
de Bibarrambla, algo que también ocurri6, por ejemplo, en Cor-
doba con la plaza de la Corredera™ Tenemos noticias de autos
de fe en la plaza mayor en los afios 1593, 1595, 1653 y 1672, pero
es posible que hubiera mas™. En todos ellos hay noticias de que
se levantaban gradas y pulpitos, colocaban toldos y se erigia un
alto cadalso al que se traia una cruz en procesion; constituia
pues una celebracién costosisima, lo que explica que solo en
autos con muchos procesados se optara por la plaza mayor para
poder acoger a la muchedumbre de curiosos y a los nutridos
grupos de representantes de todas las instituciones locales™. La
casa de los Miradores servia como balcon principal y en él se
preparaba comida para que los inquisidores pudieran tomar un
tentempié durante las largas ceremonias.

Conservamos un espléndido dibujo que muestra un auto de fe
en Granada y que podria identificarse con los celebrados en



1653 0 1672. Se trata de una plumilla y aguada que una firma
apdcrifa atribuye a Alonso Cano, maestro en esta técnica, y otra
a su discipulo madrilefio Herrera Barnuevo (asi deben inter-
pretarse las iniciales H. B.), siendo esta tultima la autoria que
ahora reconoce el Metropolitan Museum de Nueva York, pro-
pietario del dibujo (fig. 7). El lugar figurado no cabe la menor
duda de que es la plaza de Bibarrambla representada de una
manera muy convencional, maxime si el dibujo se hizo de me-
moria, que es lo mas probable. Pese a todas las inexactitudes
que pudieran atribuirsele, resulta bastante mads realista que los
dos grabados del siglo XVIII que también reproducimos en
este articulo. Al fondo podemos reconocer la acera norte de la
plaza con sus casas miradores de aspecto mudéjar y a la dere-
chalaaceradel Colegio Real y el Palacio Arzobispal (que vemos
antes de la reforma que sufrié en el siglo XVIII). Detris de la
plaza, a la derecha, pude verse con toda claridad la enorme to-

rre inconclusa, lanave y la cipula de la Catedral; la fachada que
traz6 Alonso Cano todavia no se habia edificado. A la izquierda
hay una iglesia cuya torre tiene chapitel y que podemos identi-
ficar con el templo del convento de la Trinidad, hoy desapare-
cido™. Tanto el convento como la Catedral se han aproximado
al centro de la composicion para ganar protagonismo en un di-
bujo que ensalza el poder de la Iglesia. Si el dibujo representa
el auto de fe de 1653 podria coincidir con alguno de los autores
de las firmas apdcrifas. Si lo que vemos es el auto de 1672 —el
estrado, la cruz y demas elementos levantados para el auto de fe
coinciden con la descripcion del folleto de ese afio—, habria que
descartar que los autores fueran Alonso Cano, fallecido en 1667,
o0 Sebastidn Herrera Barnuevo, muerto en 1671 y que nunca es-
tuvo, que se sepa, en Granada, y deberiamos pensar mejor en
alguno de los discipulos granadinos del racionero, como Pedro
Atanasio de Bocanegra o Juan de Sevilla.
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7 Auto de fe,1653 0 1672.
Metropolitam Museum, Nueva York.

El auto de fe celebrado el 30 de mayo de 1672 fue muy espec-
tacular en su escenografia y terrible en sus escarmientos. Para
inmortalizar su recuerdo se public6 una descripcion en verso
del licenciado Juan de Puerta Castellanos. El proceso, uno de
los mas numerosos jamas celebrados en Granada, estuvo diri-
gido contra noventa personas de origen portugués acusadas de
judaizantes. Tras una procesion que parti6 de las casas de la
Inquisicion, pasé por el convento de Santo Domingo y conclu-
y6 en la engalanada plaza de Bibarrambla, se celebro el auto,
durante el cual un muchacho de 19 afos fue quemado vivo por
no arrepentirse, cinco personas que si se retractaron fueron
agarrotadas y otras personas que habian muerto en la carcel o
estaban huidas fueron quemadas en efigie”.

EL CORPUS CHRISTI

Por la plaza de Bibarrambla pasaron la mayoria de las procesio-
nes celebradas en el barroco, desde las de Semana Santa hasta
la extraordinarias, tanto civico-religiosas (rogativas, acciones
de gracias por victorias militares, natalicios reales, etc.) como
estrictamente religiosas (traslado de las reliquias de San Juan
de Dios, recibimientos o entierros de arzobispos, etc.)”. En es-
tas ceremonias la plaza era una estacidon obligada del recorrido
y los miradores y balcones se engalanaban. Pero donde la plaza
adquiria un lugar central y experimentaba una completa trans-
figuracion era en el Corpus Christi. Esta fue una fiesta que em-
pez6 a celebrarse muy pronto en Granaday que evolucion6 con
los siglos, siempre destacando por su esplendor en el panorama
espafiol™. Las primeras celebraciones incluyeron fiestas de to-
ros en la plaza de Bibarrambla, las cuales fueron eliminadas del
programa de festejos en 1515”. En general las noticias sobre el
Corpus en el siglo XVI y principios del XVII son confusas, y no
puede ni siquiera precisarse cuando empezaron a representar-
se los autos sacramentales, que durante mucho tiempo serian
un elemento caracteristico®.

Si tenemos numerosas y en ocasiones precisas descripciones
sobre las fiestas en la segunda mitad del siglo XVII y durante el
XVIIL La celebracién era muy costosa, pues exigia levantar un
gran monumento efimero en el centro de la plaza, colocar gale-
rias de arcos formando calles en los lados del cuadrilatero, dar
sombra con toldos, decorar con laminas, espejos, flores, plantas
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y altares, embellecer los balcones con colgaduras, realizar apa-
ratosas iluminaciones nocturnas con miles de luces o encender
castillos de fuegos artificiales. Todo era acompafiado por grupos
de musicos que muchas veces tocaban ocultos tras colgaduras
para aumentar la sensacion de maravilla® (fig. 8). Este esplén-
dido marco, que convertia la plaza en un suntuoso “claustro” en
palabras de Maria José Cuesta Garcia®, servia para celebrar una
procesion que partia de la Catedral, recorria la plaza Bibarram-
bla, el Zacatin, plaza Nuevay parte de la calle Elvira. No faltaba
la realizacion de una “farsa de cdmicos” en el Coliseo de Come-
dias o la celebracion de autos sacramentales en plaza Nueva®.

De lo costoso que era levantar los monumentos efimeros, por
mucho que de un festejo para otro se reaprovecharan piezas,
dan fe numerosas descripciones publicadas en su tiempo para
dejar memoria*. Constituia ademads todo un reto y fuente de
prestigio para los artifices llamados a disefiarlos, si bien el re-
sultado siempre se resentia de las prisas y modestia de los ma-
teriales. Aunque algtin autor haya especulado con la posible
realizacién de disefios por artistas notables como Alonso Cano,
Juan de Sevilla, Pedro Atanasio de Bocanegra o José Risuefio,
lo cierto es que no se han encontrado pruebas y parece que las
trazas las daban artistas especializados en estos menesteres®.

Si el Corpus era una ocasion para escenificar la jerarquia de la
sociedad estamental, también era una oportunidad de regoci-
jo popular que escapaba a la etiqueta aristocratica y al estricto
control moral de la Iglesia, como demuestra la tarasca con su
grotesco desfile de gigantes y cabezudos, o incluso otras mani-
festaciones como los bailes de abrazos a los que hombres y mu-
jeres acudian embozados con capas y mantos, celebracién que
el arzobispo hubo de prohibir bajo excomunién en 1757. Cuatro
afios después un decreto ilustrado prohibid la celebracion de
autos sacramentales en toda Espafia argumentando que habian
degenerado y que solo servian para que se exhibieran malos ac-
tores recitando a pésimos poetas. Esto ayuda a explicar por qué
en 1764 el Ayuntamiento empez6 a recortar las asignaciones
presupuestarias para la fiesta®. No obstante, sigui6 engalanan-
dose la plaza de Bibarrambla, que se hizo eco de los cambios en
el gusto estético, hasta el punto de que en 1767 pudo verse un
altar que imitaba la Fuente de los Leones de la Alhambra®.



La ereccion de grandes tabernaculos efimeros se abandond
a finales del siglo XVIII porque era un elemento tan costoso
como anacronico a los ojos de la Academia de San Fernando,
y el Corpus se sigui6 celebrando de una manera mas modesta,
con su tradicional procesion con la custodia, pero también co-
brando especial protagonismo el desfile de la tarasca o las ca-
rocas, vifietas con versos humoristicos de temas de actualidad
que reemplazaban a los versos religiosos e ininteligibles jero-
glificos tan del gusto del barroco y mostraban cuanto habia de
profano incluso en una fiesta tan sacra como esta®.

Voy a tomar como ejemplo de fiesta del Corpus Christi la cele-
brada en 1797, de cuyos preparativos tenemos una detallada do-
cumentacion en el Archivo Historico Municipal® a la que falta,
desgraciadamente, el dibujo explicativo que la acompafiaba,
aunque si disponemos de una descripcion literaria®. Lo prime-
ro que comprobamos es que, pese a varias décadas de esfuer-
zos por parte de la Academia de San Fernando para erradicar
el barroco, esta estética pervivia en las arquitecturas efimeras.
La fiesta se empezaba a preparar con bastante antelacion: el 14
de enero de 1797, tras publica subasta, la Junta de Adorno acep-
té un proyecto del empresario Sebastian Perea” para decorar
la plaza. El proyecto, que es analogo al de afios precedentes en
muchos de sus elementos, consiste en formar cuatro calles con
toldadas de lienzo azul y blanco, de los cuales penderan veinte
arafias de cristal con cuerdas carmesies y borlas de seda. El “ex-
terior de las cuatro calles y vuelta de la plaza” tendra arcos con
faroles mitad de vidrio y mitad de cristal con velas de cera. En el
interior de las cuatro calles habra veinte espejos y cinco doce-
nas de cornucopias que debian ser como las de la iglesia de San
Nicolas (de estilo rococo); habra también veintiocho “Geogra-
ficos”, pinturas de santos con sus molduras doradas y carocas.
Enel centro de la plaza se ha de “formar laidea” que un te6logo
ha dado, que consiste en un vistoso jardin de fuentes, figuras y
encafiado en la mejor simetria que el terreno permita; este tipo
dejardines floridos, geométricos, en los que bulle el agua mues-
tran una naturaleza ideal que suele identificarse con el paraiso.
En este espacio acotado se ubica la custodia, de la que no se
especifica mas, demostrando que no consiste en una estructura
ni grande ni monumental. La fuente del Leoncillo sera engala-
nada con arcos, pilastras y faroles. En las cuatro ochavas de la

8 Francisco Pérez: La plaza de
Bibarrambla en la festividad del Corpus
Christi, 1760. Archivo Historico
Municipal de Granada.

plaza se han de formar las tribunas para musica, donde se esta-
bleceran cuatro orquestas. Aparte de los faroles y arafias habra
numerosas hachas distribuidas por toda la plaza, en particular
40 antorchas y 160 velas rodeando la custodia, mas de 2.000
luces de faroles y tacillas de sebo en el jardin que se empezaran
a encender en el toque de oraciones; la procesién ira acompa-
fiada por hachas. Todo permanecera encendido hasta las doce
de la noche. Delante de la procesion iran unos soldados de ca-
balleria y un piquete de tropa custodiara la plaza desde los Mi-
radores. El itinerario ideal arranca en la Pescaderia, donde hay
un querubin con una espada de fuego que prohibe la entrada
al Paraiso, que como tal se ha decorado la plaza. En cada teste-
ro del cuadrildtero hay una capilla con forma de pabellén que
alberga la figura sedente de una Virtud Cardinal. Cartelas con
fragmentos de los Evangelios y lemas religiosos hay por toda la
plaza, creando una arquitectura parlante que clama por la fe en
unos momentos de grandes tribulaciones en Europa”.

CONCLUSIONES

La decision de construir la plaza de Bibarrambla se tomé en
1512 y se materializo en pocos afios. Distintos promotores si-
guieron un esquema general segtn el cual los edificios no te-
nian la tipica fachada de muros maestros con estrechos vanos,
sino que las fachadas se abrian con grandes galerias o balcona-
das a la plaza. Por la economia de sus materiales la arquitectu-
ra tenia mucho de popular, por sus técnicas constructivas era
mudéjar. El resultado fue una plaza ordenada a la que mas tar-
de se le afiadieron tres edificios que no seguian este esquema,
dos con balcones de hierro y uno con logias a la italiana. Ni la
planta era un perfecto rectangulo ni los edificios tenian todos
la misma altura y anchura, pero la fisonomia era coherente. El
resultado fue una plaza similar a la de San Francisco de Sevilla.

Como todas las plazas mayores, la de Granada estaba concebida
para convertirse en un teatro al aire libre en el que, mediante
distintos tipos de festejos y ceremonias, la monarquia, el cle-
ro y la aristocracia exhibian su poder. Su aspecto era el de un
enorme corral de comedias en el que los diferentes estamen-
tos se disponian jerarquicamente en las galerias y balcones, y el
pueblo ocupabalos soportales o, si se armaban, los graderios de
madera. Su fisonomia gestada durante el siglo XVI se conservd
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sin cambios hasta el final del Antiguo Régimen, aunque las ar-
quitecturas efimeras la transfiguraban al gusto de cada época,
destacando por la fantasia de sus adornos el siglo X VIII.

Las reformas burguesas de la plaza destruyeron por completo
la plaza mayor para dar lugar a algo nuevo, una plaza maés pe-

quenay regular, con una arquitectura insipida, que ya no servia
para funcionar como teatro a cielo abierto y no era mercado.
Nadie puede sospechar viéndola en su actual fisonomia que
esta fue una de las plazas mayores mds antiguas y vitales de Es-
pafia, y de hecho habrillado por su ausencia en las monografias
dedicadas a este tema. %

* NOTAS *

—

Este articulo afirma de manera categ6-
rica que la plaza de Bibarrambla era la
plaza mayor de Granada, frente a la in-
decision al respecto de Joaquin Bosque
y Bernard Vincent, quienes afirmaban:
“No puede aceptarse, en principio, la
existencia de una Plaza Mayor en Gra-
nada” para mds adelante sefialar que
“Bibarrambla ha podido ser la verdade-
ra, la Gnica Plaza Mayor de la ciudad”, y
luego decir que “Bibarrambla nunca ha
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podido suplantar a sus rivales” (J. Bos-
que Maurel y B. Vincent, “Los centros
de sociabilidad en Granada”, en Plazas
et sociabilité en Europe et Amérique La-
tine: colloque des 8 et 9 mai 1979, Casa
de Velazquez, Madrid, 1982, pp. 102, 114
y 115). La inseguridad de estos autores
parte de que conocian mal la plaza en
el Antiguo Régimen, tanto por falta de
referencias graficas como por hacer una
aproximacion a las fuentes documenta-

les demasiado breve, y pesaba mucho en
sus reflexiones la plaza decimonénica
que podian ver. Que la plaza mayor no
suplantara por completo a otras plazas
de la ciudad, que también podian acoger
festejos, es lo habitual en toda ciudad
espafiola que contara con varias plazas,
no un hecho que cuestione a la plaza de
Bibarrambla como plaza mayor.

Teresa Avellanosa ignora la plaza de Bi-
barrambla en su libro sobre plazas ma-

yores e incluye sin embargo la plaza del
Carmen (T. Avellanosa, Plazas mayores
de Espafia, Ediciones Rueda, Madrid,
1993, pp. 318-325), aunque la autora es
consciente de que esta plaza es produc-
to de la desamortizacién. La mayoria de
los autores que han realizado monogra-
fias sobre la cuestion ni siquiera men-
cionan a Granada.

Antonio Bonet afirma que en el barroco
la plaza carecia de soportales (A. Bonet



Correa, Andalucia barroca, Ediciones
Poligrafa, Barcelona 1978, p. 241). José
Jaime Garcia sefiala equivocado que la
plaza de Bibarrambla “abandona su uso
mercantil”, para solo cumplir funcio-
nes “publicas y rituales”, una vez que
es ensanchada y embellecida (J. J. Gar-
cia Bernal, El fasto puiblico en la Espafia
de los Austrias, Universidad de Sevilla,
2006, p. 165). La plaza de Bibarrambla
no perdi6 durante el Antiguo Régimen
su caracter de mercado; cuando habia
alguna celebracion se retiraban los
puestecillos, que volvian a ocupar su lu-
gar una vez terminados los festejos.

4 Pedro Navascués confunde como un
mismo espacio plaza Nueva y plaza Bi-
barrambla (P. Navascués Palacio, La pla-
za mayor en Esparia (Cuadernos de Arte
Espaiiol n°® 83), Historia 16, Madrid, 1993,
pp.20-22).

5 “La nueva plaza [de Bibarrambla] co-
menzé a edificarse cuando el Campo
del Principe se hallaba completamente
terminado. No obstante, una vez con-
cluidas las obras, Bibarrambla quedd
convertida en la plaza mayor de la ciu-
dad, relegando a un segundo plano al
Campo del Principe, probablemente
por su posicién periférica a pesar de
tener unas dimensiones mayores” (F.
Acale Sanchez, Plazas y paseos de Gra-
nada. De la remodelacién cristiana de
los espacios musulmanes a los proyectos
de jardines en el ochocientos, Universi-
dad de Granada y Atrio, Granada, 2005,
pp. 7778y 98).

6 T. Avellanosa, Plazas mayores..., op. cit.,
p.8.

7 La combinacion de estos tres factores
en un solo espacio es lo que distingue a
una plaza mayor de las restantes de la
ciudad (L. Cervera Vera, Plazas mayo-
res de Esparia, vol. 1, Espasa Calpe, Ma-
drid, 1990, p. 37).

8 B. Calder6n Calderdn, “La plaza mayor
de Valladolid: 1561-2005. Un lugar-es-
cenario de permanente referencia en la
estructura urbana”, La plaza mayor de
Salamanca. Importancia urbana y social
y relacion con Plazas Mayores espariolas
e hispanoamericanas, Universidad de
Salamanca, Salamanca, 2007, pp. 112-114.

9 L. Cervera Vera, Plazas mayores..., op.
cit., pp. 40-41.

10 La plaza de San Francisco era un cua-

drilatero irregular y tenia casas mira-

dores de fabrica mudéjar analogas a las
de la plaza de Bibarrambla, asi como
varios edificios de cardcter monumen-
tal, como las casas consistoriales y su
mirador anexo. Su fisonomia era pro-
ducto de distintas fases constructivas

a lo largo de los siglos XV y XVI. En el

siglo XIX fue completamente remode-

lada (véase L. Alvarez, T. Collantes de

Teran y F. Zoido, “Plazas, plaza mayor

y centros de sociabilidad en la Sevilla

intramuros”, en Plazas et sociabilité

en Europe et Amérique Latine, Casa de

Velazquez, Madrid, 1982, pp. 90-94 y F.

Ollero Lobato, La Plaza de San Francis-

co de Sevilla: escena de la fiesta barroca,

Editorial Monema, Granada, 2013, pp.

15-22).

Sobre las plazas mayores como corra-

les de comedias, y su adaptacion para

tal fin, véase A. Bonet Correa, Fiesta,
poder y arquitectura: aproximaciones al
barroco espariol, Akal, Madrid, 1990, pp.

20-22.

12 Los moriscos no solo fueron expulsados

—
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de varios barrios para concentrarlos en
el Albaicin, sino que a raiz de la Guerra
de las Alpujarras lo fueron de toda la
ciudad. Véase B. Vincent, “El Albaicin
de Granada en el siglo XVI (1527-1587)”,
Andalucia en la Edad Moderna: econo-
mia y sociedad, Diputacion Provincial
de Granada, Granada, 1985, pp. 123-160
y M. Barrios Aguilera, Granada morisca,
la convivencia negada. Historia y textos,
Editorial Comares, Granada, 2002, pp.
391-412.

13 El erudito Valladar consideraba que estas
afirmaciones eran fantasias (La Alham-
bra, Revista quincenal de artes y letras, 31
mayo 1919, pp. 218-219).

14 F. Acale Sanchez, Plazas y paseos..., op.
cit., pp. 66-67.

15 Archivo Histérico Municipal de Grana-
da (en adelante AHMG), Actas Capitu-
lares, 1y 25 febrero, 4 marzo y 22 julio
1513 (he utilizado la transcripcién de las
actas de M. D. Guerrero Lafuente, La
memoria de la ciudad: El segundo libro
de Actas del Cabildo de Granada (1512-
1516), Universidad de Granada, 2008).

16 Un informe municipal sefiala que fue la
reina Juana la que en una Carta de Pri-
vilegio fechada en Valladolid el 27 de
julio de 1513 autorizd, previa consulta a
su padre el rey Fernando, la cesion de
las casas necesarias para poder derri-
barlas y hacer una plaza en el sitio que
decian de Bibarrambla. En otro docu-
mento fechado en Medina del Campo
el 13 de mayo de 1518 la reina Juana
indica que la plaza se estaba realizando
y concede fondos a este fin (documento
fechado en 1867 que cita legajos anti-
guos del archivo municipal, AHMG, 18-
175).

17 Véase F. Acale Sanchez, Plazas y paseos...,
op. cit., pp. 67-76.

18 F. Acale Sanchez, Plazas y paseos..., op.
cit., p. 265.

19 Se hicieron labores de allanamiento y se
arreglo la fuente (J. Bosque y V. Vincent,

“Los centros de sociabilidad...”, op. cit., p.
115.

20 F. Henriquez de Jorquera, Anales de
Granada. Descripcion del Reino y Ciudad
de Granada. Cronica de la Reconquista
(1482-1492). Sucesos de los arios 1588 a
1646, Universidad de Granada, 1934, p.17.

21 A. Camara Mufoz, Arquitectura y so-
ciedad en el Siglo de Oro, Ediciones El
Arquero, Madrid, 1990, p. 217.

22 La familia de los Hurtado de Mendoza
ostento la alcaidia de la Alhambra has-
ta que fue defenestrada por su apoyo a
los Austrias en la Guerra de Sucesion
(AHMG, leg. 35-31).

23 AHMG, leg. 907-15.

24 M. D. Aguilar, “La plaza mayor de Ma-
laga en el siglo XVI”, Boletin de Arte, 9,
1988, pp. 159-167.

25 El arco se abrid en 1519; el nombre de
la Magdalena venia de la inmediata pa-
rroquia, pero pervivio la denominacion
popular que aludia a que en ese lugar
se vendian las cucharas de madera (J.
Giménez-Serrano, Manual del artista
y del viagero en Granada, Editor J. A.
Linares, Granada, 1846, p. 172 y M. G6-
mez-Moreno Gonzalez, Guia de Gra-
nada, Imprenta de Indalecio Ventura,
Granada, 1892, p. 247).

26 Segun Valladar el nombre de acera de
los Valientes viene de que en ella con-
certaban sus aventuras los valentones y
rufianes (F. de P. Valladar, Estudio his-
torico-critico de las fiestas del Corpus en
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Granada: escrito por acuerdo del muni-
cipio para conmemorar las que se cele-
braron en 1886, Imprenta de La Lealtad,
Granada, 1886, p. 59).

Para Henriquez de Jorquera: era “la
mejor pescaderia de Espafa, labrada
con ingeniosa curiosidad a costa de los
propios el afio de mil y seiscientos y
ocho” (F. Henriquez de Jorquera, Ana-
les de Granada..., p. 17). Para la Pescade-
ria y la Carniceria véase: J. M. Barrios
Rozia, Guia de la Granada desaparecida,
Comares, Granada, 1999, pp. 390-392.
Segun Valladar el rincdn se llamaba ori-
ginalmente “de Ubago”, aunque con el
tiempo se acabd corrompiendo el nom-
bre; en esta esquina se subastaban los
muebles embargados para pago de cos-
tas (F. de P. Valladar, Estudio histdrico-
critico..., op. cit., p. 59).

El estudio mas completo sobre el pala-
cio Arzobispal es el de M. A. Lopez Ro-
driguez, La Curia y el Palacio Arzobis-
pal de Granada, Granada, 1986. Véase
también J. M. Gémez-Moreno Calera,
El arquitecto granadino Ambrosio de
Vico, Universidad de Granada, 1992, pp.
102-106.

J. Giménez-Serrano, Manual del artis-
ta..., op. cit., p. 245y J. F. de Luque & M.
Garrido, Manual histdrico-descriptivo
de Granada y sus contornos escrito para
servir de guia a los que visiten esta cé-
lebre ciudad, Imprenta de su editor D.
Manuel Garrido, Granada, 1858, p. 493.
Alcativa y corambre son arabismos que
hacen referencia a las alfombras y cue-
ros, buena parte de los cuales se produ-
cian en la cercana Riberilla. En el siglo
XVIII su nombre era el de Reales Adua-
nas de Pafios y Lienzos, y estaban ubi-
cabas en unas dependencias anexas a la
casa de los Miradores, con fachada a la
calle Boteros (AHMG, leg. 63-97 y F. de
P. Valladar, Guia de Granada. Historia,
descripciones, artes, costumbres, investi-
gaciones arqueoldgicas, Paulino Ventura
Traveset, Granada, 1906, p. 41). Aban-
donada la funcién de aduana, sus de-
pendencias se alquilaron a una tienda
de especieria y quincalla. En marzo de
1801 el municipio saco el local a subasta,
pero no se enajend. Lo que si hubo fue
una serie de disputas del Ayuntamiento
con la Real Hacienda sobre su propie-
dad, las cuales se prolongaron por lo
menos hasta 1832; ninguna institucién
era capaz de presentar documentos que
demostraran su titularidad. El edificio
estaba ocupado en parte desde 1828
por la Empresa de Derechos de Puertas
(AHMG, legs. 3649-262 y 3561-77).

El peso de la paja se establecié en 1513
(AHMG, Actas Capitulares, 22 julio
1513).

Asi describe Diego de Cuelvis (1599) la
fuente: “ay una hermosa fuente de agua
dolce llamada Fuente de Leon. Encima
con un Leon teniendo las armas de la
Ciudad que son Dos Reyes, uno con la
Espafia y el otro con el Sceptro real en
la mano. Este leon echa agua de la boca”
(transcripcion del texto en J. Luque
Moreno, Granada en el siglo XVI. Tes-
timonios de la época, Universidad, Gra-
nada, 2013, p. 568).

Ya en 1515 se habla en las actas del ca-
bildo de las varias veces que se ha dic-
tado esta prohibicion (AHMG, Actas
Capitulares, 8 de mayo de 1515).

5 Véase F. Acale Sanchez, Plazas y paseos...,

op. cit., pp. 266-268.

36 Para la celebracion de una espectacular
procesion dedicada a San Juan de Dios
en 1757 se optd por cubrir sus tejados
con plantas y crear un jardin artificial
(D. Sanchez Mesa, “Elementos plésticos
y literarios de una fiesta barroca del si-
glo XVIII en Granada”, en Esparia feste-
Jjante: el siglo XVIII, Diputacién Provin-
cial de Malaga, 2000, pp. 472-473).

37 AHMG, Actas del Cabildo, libro 154, 6
agosto 1816.

38 H. Swinburne, Travels through Spain in
the years 1775 and 1776. In which gene-
ral monuments of Roman and Moorish
Architecture are illustrated by accurate
drawing taken on the spot, P. Elmsby,
Londres, 1787, p. 299.

39 A. Benavides y Fernindez Navarrete,

“Album de Granada: La Alhambra vista
por un politico del siglo XIX”, Cuader-
nos de la Alhambra, 7,1971, p. 105.

40 Traducciéon en M. A. Lopez-Burgos, Gra-
nada. Relatos de viajeros ingleses (1802-
1830), Australis Publishers, Melbourne,
2000, p.133.

41 C. E. Boissier, Vigje botdnico al sur de
Esparfia durante el afio 1837, Caja Gene-
ral de Ahorros, Granada, 1995, p. 249.

42 F. Acale Sanchez, Plazas y paseos..., op.
cit., pp. 286-322.

43 La remodelacién de la plaza mayor de
Granada hasta transmutarla en algo
totalmente diferente en su fisonomia
es particularmente drastica, pero hay
otros casos en Espafia, como la plaza
del Castillo de Pamplona, creada en
la primera mitad del siglo XVT tras el
derribo del castillo medieval de la Na-
varreria; la sustitucion de sus edificios
antiguos por otros modernos en los si-
glos XIX y XX, asi como la ubicacién de
jardines en el zdcalo, hacen de ella una
plaza mayor irreconocible (T. Avellano-
sa, Plazas mayores..., op. cit., pp. 60-65).

44 Las analogias entre lo que ocurria en
Sevilla y lo que a continuacién contaré
sobre Granada pueden comprobarse
en: F. Ollero Lobato, La plaza de San
Francisco..., op. cit., pp. 91-105.

45 Para apreciar la contribucién de las dis-
tintas artes al esplendor de las fiestas
véase: R. Camacho Martinez y R. Es-
calera Pérez (eds.), Fiesta y simulacro,
Junta de Andalucia, Sevilla, 2007.

46 Esta cifra se ofrece en un texto de 1741
que describe una espectacular fiesta
celebrada en 1595 con motivo de unos
descubrimientos en el Sacromonte (D.
N. Heredia Barnuevo, Mystico ramille-
te historico, chronologyco, panegyrico,
texido de las tres fragrantes flores del
nobilissimo antiguo Origen, exemplaris-
sima Vida, y meritissima Fama posthu-
ma de... Don Pedro de Castro, Vaca y
Quifiones, Imprenta de Sanz, Granada,
1863, ed. facsimil con estudio prelimi-
nar de M. Barrios Aguilera, Universi-
dad de Granada, 1998, p. 89). El nime-
ro parece tan exagerado como algin
calculo realizado para la plaza Mayor
de Madrid, donde se habla de 50.000
espectadores (J. Deleito y Pifuela, ...
también se divierte el pueblo, Alianza
Editorial, Madrid, 1988, p. 101).

47 Un detallado anélisis de la distribuciéon
de todos los estamentos para la ciudad
de Ledn, que seria extrapolable a Gra-
nada, en M. I. Viforcos Marinas, El Ledn
barroco: los regocijos taurinos, Universi-
dad de Leo6n, Ledn, 1992, pp. 139-146.

48 A. Bonet Correa, op. cit., 1990, pp. 5-7.

49 José Antonio Maravall habla de cul-
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tura “dirigida” para referirse al conte-
nido de las representaciones teatrales
del barroco, que buscaban mostrar la
inmovilidad de la sociedad estamen-
tal y reforzar el absolutismo real (J. A.
Maravall, “Teatro, fiesta e ideologia en
el Barroco”, en J. M. Diez Borque (dir.),
Teatro y fiesta en el Barroco. Espafia e
Iberoamérica, Ediciones El Serbal, Ma-
drid, 1986, pp. 78-80).

D. Moreno Martinez, “Cirios, trompe-
tas y altares: el auto de fe como fiesta”,
Espacio, tiempo y forma. Serie IV, Histo-
ria moderna, 10,1997, pp. 164-166 y A. C.
Cuadro Garcia, “Las sogas, las sedas y
las burlas: el nuevo mundo del auto de
fe”, en Poder y cultura festiva en la An-
dalucia moderna, Universidad de Cor-
doba, Cérdoba, 2006, pp. 115-140.

A. Martinez Ramos, Fiestas reales en la
Granada del s. XVIII: celebraciones ur-
banas en torno a la monarquia (tesis doc-
toral), Universidad de Granada, Grana-
da, 2012, p. 423.

El término teatro aplicado a las plazas
y calles de la ciudad cuando habia cele-
braciones es recurrente en el Antiguo
Régimen (A. Cdmara Mufioz, Arquitec-
tura y sociedad..., op. cit., p. 215).

En julio de 1515 hay una noticia que
dice, sin especificar el nombre de la
plaza: “Mandaron que los tablados que
estdn hechos en la plaga para los to-
ros, que se deshagan e que se vendan
los toros e pesen en las carnecerias e
se paguen a su duefio lo que se le deve
dellos” (AHMG, Actas Capitulares, 24
julio 1515). Sobre los juegos de cafas y
corridas de toros en el siglo XVII véase
J. Deleito y Pifiuela, ... también se divier-
te..., op. cit., pp. 97-153.

Muy similar al caso granadino es el de
Cordoba y su plaza de la Corredera (M.
A. Extremera Extremera, “Tradicién y
espectdculo de masas. La fiesta de los
toros en la Cérdoba del Antiguo Ré-
gimen (siglos XVII-XIX)”, en Poder y
cultura festiva en la Andalucia moder-
na, Universidad de Cérdoba, Cérdoba,
2006, pp. 176-194).

C. d’Albis, Les fétes civico-religieuses a
Grenade XVIe-XVIIe siécles, Ecole Doc-
torale Histoire et Civilisations y Uni-
versidad de Granada, 2010, pp. 261-265
¥907.

Véanse los contratos de carpinteros rea-
lizados para tal efecto en diversos afios
en L. Gila Medina, Maestros de carpin-
teria en la Granada Moderna segtin los
escribanos de la ciudad, Colegio Nota-
rial de Granada, 2008, pp. 86, 109, 134,
135,143y 145.

Se calcula que pudieron perecer mas de
120 personas en la catdstrofe, que Go-
mez-Moreno atribuye al hundimiento
de una casa proxima al Arco de las Ore-
jas (M. Gémez-Moreno Gonzélez, Obra
dispersa e inédita, Fundacion Rodriguez
Acosta, Granada, 2004, p. 278).

F. Henriquez de Jorquera, Anales de
Granada..., op. cit., pp. 17-18.

Sobre esta fiesta véase L. Clare, “Una
féte dinastique a Grenade en 1658”7, en
La fiesta, la ceremonia, el rito, Casa de
Velazquez y Universidad de Granada,
Granada, 1990, pp. 21-42.

Sobre la distribucién de estas anda-
miadas solo se indica que en la emboca-
dura de la calle Zacatin hay un cubillo
(AHMG, leg. 35-31); segun el DRAE
es un: “Aposento pequefio que ha-
bia a cada lado de la embocadura de
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algunos teatros, debajo de los palcos
principales”.

61 El tema es tratado con profundidad por

1. Arias de Saavedra, La Real Maestran-
za de caballeria de Granada en el siglo
XVIII, Universidad de Granada, Gra-
nada, 1988, pp. 27-36 y 102-114. La pro-
fesora Maria José Martinez publicé un
croquis de las andamiadas de una plaza
de toros que daba por supuesto se co-
rrespondia con la plaza de Bibarrambla,
pero que en mi opinién podria ser la
plaza que se armaba en el Humilladero
(M. J. Martinez Justicia, “Lo Barroco en
la Historia de la Plaza de Bibarrambla.
Funciones y Formas”, en Actas del colo-
quio de urbanismo barroco. II centenario
de la plaza Ochavada de Archidona, Uni-
versidad de Malaga, 1989, p. 261).

62 Para la nueva plaza de toros véase Arias

de Saavedra, La Real Maestranza..., op.
cit., pp. 102-114 y J. M. Barrios Rozua,
Guia de la Granada..., op. cit., pp. 323-324.

63 A. Gallego Morell, “La corte de Carlos

V en la Alhambra en 1526”7, en Misce-
ldnea de Estudios dedicados al profesor
Antonio Marin Ocete, Universidad, Gra-
nada, 1974, p. 270.

64 A. J. Morales, “Recibimiento y boda de

Carlos V en Sevilla”, en La fiesta en la
Europa de Carlos V (catdlogo de la ex-
posicion celebrada en el Real Alcézar
de Sevilla), Sociedad Estatal para la
conmemoracion de los centenarios de
Felipe 11 y Carlos V, Madrid, 2000, pp.
27-47.

65 M. del Rio Barredo, Madrid, Urbs Regia.

La capital ceremonial de la Monarquia
catdlica, Marcial Pons, Madrid, 2000,
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