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per Architekt in Spanien | Juan Calatrava

Eine jede Anndherung an eine historische Untersuchung des Archi-
+tekten und der Berufe in Spanien, die mit Bautatigkeit in Verbindung
;s'cehen,1 muss von der Erkenntnis ausgehen, dass es dafir einen tber-
aus vielschichtigen Problemkomplex in Betracht zu ziehen gilt. Diese
Probleme haben nicht nur mit der spanischen Architekturgeschichte
selbst zu tun, sondern betreffen dardber hinaus etwa Fragen der Ge-
<chichte der Aufteilung und Beziehung von handwerklicher und geis-
tiger Arbeit, Fragen der Etablierung des modernen Staates und der
echselhaften Geschichte der in seinem Dienst stehenden Berufsver-
treter, Fragen der Architekturvermittiung im allgemeinen Kontext der
Geschichte der Lehre sowie Fragen der wechselnden Funktion der
Architektur und des Stadtebaus in der sozio-6konomischen Produk-
‘tionsgeschichte — um nur einige zu nennen. Es erscheint somit unum-
nglich, das Problem aus einer ubergreifenden Perspektive heraus
zU beleuchten, ohne dabei die »Geschichte des Architekten< aus all
‘den unterschiedlichen Faden isclieren zu kénnen, die letztlich das Ge-
‘webe der Architekturgeschichte selbst bilden.

Wenngleich uns bestimmte Namen oder historische Ereignisse
bekannt sind, stellte es einen klaren Anachronismus dar, fir das Mit-
telalter (und ganz zu schweigen von der rémischen Antike) vom »spa-
nischen Architektenc< zu sprechen. Wir besitzen fur die mit dem Bau-
‘gewerbe in Verbindung stehenden Berufe im hispanischen Mittelalter
rliickenhafte Informationen und Quellen, die tberdies gelegentlich
schwer zu deuten sind. Vor allem liegt dies daran, dass es bis zur Insti-
futionalisierung des modernen Nationalstaates, wie sie in Spanien ab
m ausgehenden 15. Jahrhundert erfolgte, iiberaus problematisch
‘€rscheint, von »spanischen< Gegebenheiten zu sprechen und diese zur
ntwickiung des Architekten im restlichen Europa des christlichen
Mittelalters abzugrenzen.

_ Zwar gibt es Uberlieferungen (iber die Existenz von allerdings
Ristorisch schwer einzuordnenden Figuren, wie dies etwa bei dem
‘Mythischen Architekten Tioda aus der asturianischen Monarchie des
: Jahrhunderts der Fall ist. Wir wissen um die Auszeichnung »weiser
ﬁfChitektg welche die yHistoria Compostelanac< dem Erzbischof Die-
80 Gelmirez aus Santiago de Compostela zuerkennt. Wir wissen auch,
dass der heilige Isidor von Sevilla zweifelsohne den Traktat Vitruvs
énnte. Doch obwohl die Begrifflichkeit Gegenteiliges erwarten las-
‘" konnte, spricht er von »architectic und »maciones, und die Archi-
lektur findet in seinen >Etymaologien¢ keinen Eingang in das geschlos-

1A - z . i .
llegorie der Architektur, mit dem El Escorial als Hintergrund, aus: Joseph de Castafieda,

: mpendio de los Diez Libros de Arquitectura de Vitruvio escrito en francés por Claudio
“=Trault, Madrid 1767

sene System der yseptem artes liberales¢, was der unklaren Trennung
zwischen ldee und Umsetzung entspricht.

Uberhaupt ist die heikle Frage der Begrifflichkeit und ihrer jewei-
ligen Bedeutungen eines der Hauptprobleme, das sich bei der Betrach-
tung der mit dem Bau in Verbindung stehenden Berufe des Mittelal-
ters stellt. Liefern uns die Quellen vor allem fiir das Spatmittelalter
auch umfangreiches Material, so ist dessen Auslegung doch stets
schwierig. Oft hat dies vor allem unter Forschern des 19. Jahrhun-
derts dazu gefiihrt, dass falschlicherweise eine ganze Reihe unter-
schiedlicher Personen, die in den Quellen angefithrt werden, fir »Archi-
tekten¢ gehalten wurden, ohne dass ihre Aufgabenbereiche innerhalb
der Bautatigkeiten klar differenziert worden wéren. Dazu gehéren un-
ter anderem Meister, Baumeister, Architekten, Steinmetze, Zimmer-
leute und Kunsthandwerker. Wenn sodann die islamische Architektur
in der Welt des Mittelalters auch gerade in theologischer Hinsicht eine
ganz eigene Spezifik aufweist, scheint es doch mit Hinblick auf die
Bewertung der Figur des Architekten ebenso wie der schopferischen
Tatigkeit und des Bauens Uberhaupt, die in vielen religidsen, litera-
rischen und wissenschaftlichen Texten? erwdhnt werden, schwierig,
spezifisch shispanische« Ziige inmitten der weiten islamischen Welt
aufspiren zu wollen.

Das erste eigentliche groBe Kapitel der Geschichte des spani-
schen Architekten beginnt daher ohne Zweifel am Ende des 15. Jahr-
hunderts und erstreckt sich tber das gesamte 16. Jahrhundert. Es
fallt mithin in jene komplexe Epoche, die als Renaissance bekannt ist.
Diese Zeit steht in der Geschichte Spaniens fiur die Vereinigung der
zwei machtigsten Konigreiche des Mittelalters, Kastilien und Aragon,
zu einer neuen Nation, fir die Etablierung einer zentralisierten Mo-
narchie, die Umwandlung des Adels in eine hofische und urbane
Aristokratie, die Konsolidierung der Stadte und das Aufkommen der
ersten Institutionen des modernen Staates. Im Rahmen dieser Ent-
wicklung, die von den Reyes Catdlicos, den »Katholischen Kénigene
|sabel I. und Ferdinand Il., angestoRen wurde, werden die mittelalter-
lichen Anteile, die wahrend ihrer Doppelmonarchie (1474-1516) noch
sehr prisent waren, zundchst mit der Regentschaft ihres Enkels,
Kaiser Karl V. (1517-1556), und dann vor allem in der Zeit Philipps Il.
(1556-1598) mehr und mehr zuriickgelassen. Diese hundert Jahre
voller tief greifender Veranderungen zeitigen auf dem Gebiet der
Architektur die Blitezeit der Renaissance-Architektur, die eine kom-
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plexe Synthese zwischen den italienischen Vorbildern und den einhei-
mischen Traditionen darstellt. Und diese Verdnderungen haben radi-
kale Auswirkungen auf die vom Spatmittelalter gepragte Figur des
Architekten.

Aber um diese Verdnderungen richtig verstehen zu kdnnen, muss
man vor allem die historiografische Wende beriicksichtigen, die in den
letzten Jahrzehnten unser Bild von den »Renaissancen< auBerhalb Ita-
liens grundlegend gewandelt hat. Wurden diese vormals lediglich als
unkritische Rezeptionen von passiv aus Italien importierten Vorbildern
betrachtet, als ein Prozess, in dem jedes autochthone Phdanomen als
Hindernis oder zum Verschwinden bestimmter Altbestand galt,
herrscht heute eine wesentlich flexiblere und differenziertere Sicht-
weise vor. Diese versteht die unterschiedlichen nationalen Renais-
sancen als Ubergreifende Prozesse der Synthese, in denen die italieni-
schen Anteile lediglich ein weiterer Faktor in einer ganzen Reihe von
Faktoren sind — wenngleich in vielen Féllen der wichtigste. Es handelt
sich demnach nicht mehr um passiv in Kauf genommene >Einflisses,
die in dem MalBe einem Prozess der Verwischung und der Entstellung
unterliegen, in dem sie sich von ihrem Herkunftsort entfernen. Viel-
mehr muss von einer aktiven und kritischen Rezeption ausgegangen
werden, die mit einheimischen Faktoren interagiert, die man wieder-
um keinesfalls mit dem simplen Etikett der Rickstandigkeit abtun
kann.3

Das zieht unter anderem eine Neubewertung des Problems der
spanischen Gotik des 16. Jahrhunderts nach sich, die im Laufe dieser
hundert Jahre verschiedenen Anregungen, Weiterentwicklungen und
Reformen unterliegt, die problemlos mit den von den italienischen Vor-
bildern inspirierten Entwicklungen koexistieren. Keineswegs kann sie
dabei als ein Phanomen der Stagnation beschrieben werden, das zu
einem baldigen Verschwinden verdammt ist. Enrique Egas, Baumeis-
ter der Kathedrale von Toledo, der Kéniglichen Kapelle sowie des Ko-
niglichen Hospitals von Granada und Urheber der ersten Entwarfe fir
die dortige Kathedrale, und Rodrigo Gil de Hontafidn, auf den spater
zuriickzukommen sein wird, stehen exemplarisch dafur, in welchem
MaBe die Gotik fiir eine Entwicklung offen war, die es ihr ermoglichte,
sich den neuen Anforderungen an kompositorische Rationalisierung
und rdumliche Klarheit anzupassen.

Auf der Basis dieses neuen historiografischen Zugangs wird auch
die Komplexitat der Figur des Architekten im Spanien des 16. Jahrhun-
derts wesentlich besser verstandlich. Diese ist gekennzeichnet von
einem gleichzeitigen Nebeneinander von Charakteristika, die aus den
Bautraditionen und Berufsstrukturen des Spatmittelalters einerseits
stammen und andererseits auf die italienischen Theorien vom Kuinst-
ler als Intellektuellen und individuellem Genie zurtickgehen. Daraus
ergibt sich ein Panorama, in dem die Unterscheidung zwischen Pla-
nung und Ausfihrung, zwischen Verstand und Hand oft nicht klar
getroffen werden kann. Dies fuhrt zu Grenzphanomenen und bedeu-
tenden Unterschieden, die zum einen regional bedingt sind, sich zum
anderen aber vor allem aus der mehr oder minder groBen Nahe zum
Hof, zu den zentralen Regierungsorganen oder zu den Zentren des
Méizenatentums ergeben.

Fur die Klarung dieser Gemengelage ist die terminologische Kon-
fusion der Quellen sicher wenig hilfreich. So tauchen beispielsweise
1494 im Wérterbuch des Elio Antonio de Nebrija gleichzeitig die Be-
griffe sarchitectus¢ und »architector< auf. Fast 150 Jahre spéater wird
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im >Tesoro de la lengua castellana< des Sebastian de Covarrubias4\,~0n
1621 der »architectoc in seiner Eigenschaft als »Bauplaner¢ hervorge_
hoben und vom bloRen »fabricensis< unterschieden; gleichwoh| muss
der Autor einrdumen, dass in der Praxis oftmals auch ein einfacher
Meister mit dieser prestigetrachtigen Bezeichnung bedacht werden
kann. Um die Unklarheit der Umstdnde noch zu erhhen, fand anda.
rerseits Uber lange Zeit hinweg die Bezeichnung des smaestro may-
or¢, des Baumeisters, fiir denjenigen Architekten Verwendung, der mit
einem konkreten Bauwerk beauftragt war. So konnte Juan Bautisty
de Toledo fur Philipp Il. gleichzeitig »Architekt des Kénigs< und >ma-
estro mayor< der kdniglichen Residenz El Escorial sein.

Zwischen dem modernen Architekten italienischer Pragung ung
den Bauleitern (smaestro de obras«< oder »aparejador<), die die Bauar-
beiten unter der strikten Autoritat des Architekten leiteten und koor-
dinierten, ist mithin ein ganzes Spektrum unterschiedlicher Zwischep-
stufen zu finden. Das hat auch damit zu tun, dass im Spanien des 16,
Jahrhunderts teilweise noch die Welt der Zinfte mit ihren beruflichen
Strukturen und Ausbildungssystemen fortbestand. Allerdings muss
man hierbei von einer stark verdnderten und abgeschwichten Form
des Weiterlebens ausgehen und keineswegs von einer ungebroche-
nen Bewahrung der mittelalterlichen Strukturen, wie dies gelegent-
lich behauptet wird. Die weiterhin giltige Macht der Institution der
Familie sowie der Weitergabe von den Vatern zu den Séhnen, die in
Spanien praktiziert wurde, muss nicht notwendigerweise als Zeichen
eines Fortbestands der Ziinfte gelten. Der Lauf der Zeit wird zeigen,
dass diese ganz unproblematisch in die neuen Formen der Differenzie-
rung von manueller und geistiger Arbeit integriert werden konnten,

Die Vorstellung vom Architekten als geistig Schaffendem setzte
sich somit nur nach und nach und im Zuge einer alles andere als ge-
radlinigen und triumphalen Entwicklung durch. Am deutlichsten ldsst
sich die zunehmende Ausdifferenzierung der Bereiche Projektierung
und Umsetzung an der zunehmenden Bedeutung der Planzeichnung
und der Varstellung vom Architekten als stracista< (Bauplaner) able-
sen. In seinem doppelten Sinne eines geistigen Plans und dessen zeich-
nerischer Umsetzung, die zur Weitergabe an die Bauausfithrenden
bestimmt ist, schlieBt der Bauplan jedoch nicht aus, dass der Archi-
tekt im Prozess der konkreten baulichen Umsetzung einer Planung
ein gewichtiges MaB an Interventionsmoglichkeiten haben kann. Er-
reicht der Architekt seinen Status als sBauplaner< auch erst nach einer
langen Laufbahn, die einen mehr oder weniger engen Kontakt zum
Bauen und zum Erlernen der praktischen Seite des Berufs umfasst,
so wird diese praktische Ausbildung niemals gering geschétzt und ver-
leugnet, sondern integriert.

Ein weiteres Beispiel fir die hier besprochene Komplexitat liefert
das Problem des Architekturbuches. Es lasst sich eine zunehmende
Prisenz von Biichern in den Bibliotheken der Architekten feststellem
die neben der offensichtlichen Verbreitung der Schriftkultur auch auf
den humanistischen Status des Architekten im Ubergang vom 16. ZUM
17. Jahrhundert verweist. Das Aufkommen von Fachliteratur, die sic
sowohl in Form ven Ubersetzungen als auch in auf spanischem Grund
selbst hervorgebrachten Ausarbeitungen niederschligt,® stellt eines
der deutlichsten Anzeichen daftir dar, wie im Laufe des 16. Jahrhunderts
die neuen humanistischen Vorstellungen beziiglich des Architektel
(und des Kunstlers im Allgemeinen) auch nach Spanien durchzudrin=
gen begannen. Fiir die Zeitgenossen selbst erschien die Verbindufig
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swischen dem Buch und dem neuen Status des Architekten offensicht-
lich, wie beispielsweise die Tatsache beweist, dass sich Francisco de
villalpando 1552 auf der Titelseite seiner Ubersetzung von Teilen der
,Sieben Bucher zur Architektur< ins Spanische stolz »Architekt< nennt
und er dem Text Sebastiano Serlios ein Vorwort voranstellt, in dem er
unter anderem die These vom Adel und von der Wiirde der Architek-
tur verteidigt.

Hinsichtlich der beispielhaften Rolle Vitruvs ist hinlinglich be-
kannt, dass er nicht erst im Quattrocento »entdecktc< wurde, sondern
dass man ihn im Mittelalter sehr wohl kannte; hier sei etwa auf Isidor
von Sevilla verwiesen. Es ist jedoch ebenso evident, dass dessen Neu-
interpretation im 16. Jahrhundert eine gualitative Verdnderung mar-
kiert; Demnach stellte der rémische Ingenieur nicht nur die autorisierte
stimme der verehrten Antike dar, sondern war auch der Exponent fiir
einen vielseitigen, in verschiedenen Wissensgebieten bewanderten
Architekten.” Wenngleich lateinische und italienische Ausgaben Vi-
truvs im Umlauf waren, lie3 die erste spanische Ubersetzung der sDe
architectura libri decems bis zum Jahre 1582 auf sich warten — im sel-
ben Jahr wurde iibrigens auch Albertis Schrift »De re aedificatoriac
ubersetzt. Wohl bekannt sind ebenso die Anmerkungen, die El Greco
und sein Sohn, der angehende Architekt Jorge Manuel Theotocopuli,
gegen 1592 in der von Daniele Barbaro 1556 in Venedig verlegten Vi-
truv-Ausgabe machten, die sich im Besitz des Malers befand. In diesen
von Fernando Marias und Augustin Bustamante untersuchten Anmer-
kungen ist El Greco weit entfernt von jedweder unterwiirfigen Anbe-
tung Vitruvs.® Seine Lektlire stellt vielmehr eine Kritik dar, die auf eine
Verteidigung der Freiheit des Kinstlers abzielt. Einen weiteren Beleg
fur die allmahliche Verbreitung der Vorstellung vom Architekten als
geistig Schaffenden liefert Jorge Manuel Theotocopuli, der es 1621
als sinnvoll empfand, diese Vitruv-Kommentare bei seiner Bewerbung
zum Architekten des Kéniglichen Alcdzar von Toledo ins Feld zu fih-
ren.

Dariiber hinaus gab es in der Renaissance schon sehr friih eigene
hispanische Beitrdge auf dem Gebiet der Architekturtraktate. Bereits
1526 erschien in Toledo das Buch sMedidas del Romano< (Die MaBe
der Romer) von Diego de Sagredo,® das in den nichsten drei Jahr-
zehnten in mindestens sieben Neuauflagen erlebte. Ziel des Autors
war es, die Grundlagen der klassischen Architektursprache zu verbrei-
ten und die Verwendung der Gliederungssysteme iiber die Ebene des
bloBen Zitats hinaus zu vereinheitlichen. Obwohl! die Biicher vorran-
gig Malerei behandelten, beschiftigten sich auch der >Tractado de
pintura antiguac (Traktat von der antiken Malerei) von Francisco de
Holanda (1547) sowie die »Comentarios de |a pintura¢ (Kommentare
tber die Malerei) des Felipe de Guevara (1560) mit Architektur. Des
Weiteren wissen wir, dass Prinz Philipp, der spatere Kénig Philipp I1,,
Wie weiter unten niher ausgefiihrt wird, um das Jahr 1550 einen Archi-
FEkturtraktat zum personlichen Gebrauch und als Nachschlagewerk
In Auftrag gab.

Neben alldem findet sich zudem eine ganze Reihe von Schriften
und Skizzenbiichern hybriden Charakters, von denen die meisten zu-
flachst in Manuskriptform verblieben und erst in spateren Zeiten ge-
druckt ung verdffentlicht wurden. lhnen allen ist gemeinsam, dass sie
¥ersuchten, die theoretischen Aspekte auszublenden und vor allem
bE"Upraktische Fragen zu behandeln, die mit der Geometrie in Verbin-
dung Stehen und dabei insbesondere die Bereiche Stereotomie und

Gewdlbebau betrafen. Vor allem die Stereotomie war im Spanien des
16. Jahrhunderts ebenso wie im Frankreich der Renaissance® ein
hoch aktuelles Wissensgebiet, in dem sich ein Gber Generationen an-
gesammeltes praktisches Wissen mit Spezialkenntnissen aus der Ma-
thematik, der Geometrie und der Zeichnung verband.* Skizzenbiicher
oder Kompilationen wie die von Hernan Ruiz dem Jingeren oder von
Alonso de Vandelvira? versammelten ein Wissen, das weit lber die
bloBe Praxis hinausging, aber ebenso weit von der Wiederaufwertung
des Architekten als Kiinstler entfernt war. Vielmehr betraf dieses Wis-
sen die Welt der Mathematik und der Geometrie, die zu den wenigen
Wissensgebieten gehdrten, die man nach der starken Beschneidung,
der die enorme Vielfalt an Charakteristiken des idealen Architekten
Vitruvs unterzogen wurde, weiterhin als grundlegend fur den Archi-
tekten ansah.

Die Herausbildung des neuen Architektenideals nach italieni-
schem Vorbild war also ein vielschichtiger Prozess, der von vielen un-
terschiedlichen Gemengelagen und keineswegs von einer stringenten
Ausrichtung auf ein Ziel hin gepragt war. In ihm liefen verschiedenste
Linien zusammen. Dazu zahlen neben dem Mizenatentum der groBen
Familien auch der neue biirgerliche Nationalstolz, der ein starker Im-
pulsgeber fir die stadtische Architektur war, die Einfuhr italienischer
Skizzenblicher, wie beispielsweise im Fall des beriihmten >Codex
Escurialensis¢, oder von Architekturtraktaten, der Aufenthalt italieni-
scher Kiinstler in Spanien - hier sind beispielsweise Francesco Floren-
tin, Domenico Fancelli oder Pietro Torrigiano zu nennen —, aber auch
die immer hdufigeren Reisen spanischer Kiinstler und Architekten
nach Italien, wie dies unter anderem fiir Diego de Siloé, Juan Bautista
de Toledo oder Francisco del Castillo Uberliefert ist.

In dieser Hinsicht ist der Wandel bezeichnend, der sich im Ver-
stdndnis von der Architekturzeichnung im Laufe des 16. Jahrhunderts
vollzieht. Die Zeichnungen der Architekten wurden in immer gro-
Berem Maf3e zum zentralen Bindeglied zwischen Entwurf und Um-
setzung, zum Medium einer Ubermittlung klarer Anweisungen vom
entwerfenden Geist zur bauenden Hand. Daher nahmen auch notwen-
digerweise ihre GroBe, Verschiedenheit, Klarheit sowie ihr Informa-
tionsgehalt zu, wie dies bei Juan de Herreras Arbeiten fir El Escorial
deutlich zu sehen ist.

Es sind aber vor allem politische Ereignisse, die groBten Einfluss
auf das Aufkommen eines neuen Architektentypus hatten. Diese stan-
den in Zusammenhang mit der voranschreitenden Neuordnung des
Hofes, der Regierung und des Staates. Wenn 1526 der erste gotische
Entwurf von Enrique Egas fiir die Kathedrale von Granada verworfen
und durch den neuen Entwurf srémischer Art< von Diego de Siloé er-
setzt wurde, so ist dieser Wechsel nicht nur vor einem stilistischen
Hintergrund zu verstehen. Vielmehr stellt er eines der ersten Anzei-
chen fir das Aufkommen eines aus den traditionellen Bindungen ge-
[8sten Architekten im Umfeld der Zentralmacht dar, der sich nur mehr
gegenuber der Person des Monarchen oder dessen Reprisentanten
zu verantworten hatte.

Und in der Tat stellte die stirker werdende biirokratische Verwal-
tung der Bautdtigkeit seit den 1530er-Jahren einen weiteren Aspekt
innerhalb der Konsolidierung des neuen Staatsapparates dar. 1537
wurden die Architekten Alonso de Covarrubias und Luis de Vegas zu
Baumeistern des Kdnigs (Maestros mayores de las obras del Rey) er-
nannt, 1545 wurde der Bau- und Forstausschuss (Junta de Obras y
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2 Das Kloster El Escorial wihrend seiner Erbauung, um 1576







Bosques) ins Leben gerufen, jenes Regierungsorgan, das die Leitung
der kdniglichen Bauprojekte und die Anlage von Parks und Jagdrevie-
ren Ubernahm. Dies ist nicht zu trennen von der zunehmenden Zen-
tralisierung der Macht um Madrid herum und der Abschaffung des
»corte itinerante«, des Hofes ohne festen Sitz, was im Jahre 1561 zur
Ernennung Madrids zur Hauptstadt des Kdnigreichs durch Philipp I1.
fihrte. Die Umbauten des koniglichen Alcdzar von Madrid und die Ver-
teilung von >Kénigsresidenzeng, die in einem weiten Umkreis um die
Hauptstadt herum angelegt wurden,! férderten das Auftreten eines
Architektentypus, der in besonderer Weise an die Monarchie gebun-
den war und in dem die Wesensziige des Kiinstlers und Erbauers mit
denen des Verwalters und effizienten Beamten zusammentrafen.

Dergestalt wandelten sich in der zweiten Halfte des 16, Jahrhun-
derts allmahlich Ansehen und Funktionen des Architekten und er-
offneten dabei verschiedenste Arbeitsmoglichkeiten. Indem auf diese
Weise ein ausreichend flexibles Umfeld geschaffen wurde, konnten
sowohl traditionellere Sichtweisen des Berufs als auch das neue hu-
manistische Modell nebeneinander bestehen. Auch das Existenz von
Personlichkeiten, bei denen sich verschiedene Ziige vermischten und
die daher schwer in die bestehenden historiografischen Kategorien
einzuordnen waren, war moglich. Dies ist etwa bei Rodrigo Gil de Hon-
tafidn der Fall, der innerhalb von rund 50 Jahren ein umfangreiches
und vielgestaltiges architektonisches Werk schuf und zudem gegen
1570 ein Manuskript verfasste, in dem er die Bauprinzipien der goti-
schen Architektur erklarte 14

Man darf andererseits nicht vergessen, dass in diesem slangen 16.
Jahrhundert¢, wie Fernando Marias es bezeichnete, der Architekt in
all seinen Facetten nicht die einzige Person ist, die sich Bautitigkeiten
widmet. Die Anforderungen der modernen Kriegsfiihrung und die Auf-
rlistung der monarchischen Staaten lie3en eine neue, klar vom Archi-
tekten zu unterscheidende Funktion im Bauwesen aufkommen: die
des Militdringenieurs.’® Sie bildeten insbesondere mit dem Beginn der
Regentschaft Philipps Il. eine regelrechte geistige Elite, die ihre pro-
funden theoretischen und wissenschaftlichen Kenntnisse effektiv ein-
zusetzen vermochte, um den praktischen Anforderungen jenes zwei-
felsohne fortschrittlichsten Teils des Staatsapparates, des Heeres,
gerecht zu werden. Mit dem Aufkommen der Militdringenieure, die
besser bezahlt waren als die Architekten in ihrer Eigenschaft als »Bau-
planer¢, kann der Beginn der Ausdifferenzierung von Architekt und In-
genieur datiert werden - ein Prozess, der seinen Héhepunkt im 19.
Jahrhundert erfahren hat und bis zum heutigen Tag noch nicht abge-
schlossen ist.

Noch komplizierter gestaltet sich das Bild im 16. Jahrhundert,
wenn man die von Polemiken behaftete Frage des >sMudejarismos, der
Mudejar-Architektur,’® mit bedenkt. Es handelt sich hierbei um ein fur
die Architektur jener Zeit in einigen Gegenden Spaniens charakteris-
tisches Phanomen. In diesen Gegenden kann man den Fortbestand
islamischer Bautraditionen beobachten, vor allem auf den Gebieten
der Bautischlerei und des Zimmermannshandwerks. Diese Traditio-
nen wurden in die christliche Architektur integriert und sorgten fiir
eine historisch iberaus interessante Hybridisierung. Die mudejarischen
Baumeister und Zimmerleute besaBen hohe praktische wie auch geo-
metrische Kenntnisse, die nun mehr in Bauwerke Eingang fanden, die
wenig mit der islamischen Tradition zu tun hatten und die auf kom-
plett anderen Herstellungsverfahren basierten. Nichtsdestoweniger
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trug dieses Fachwissen zu einer noch gréBeren Vielfalt innerhalb der
mit der Architektur befassten Berufe bei.

Den bedeutendsten Moment erlebte die spanische Architektyr
des 16. Jahrhunderts jedoch, als Philipp Il. den Bau des Klosters E|
Escorial anordnete. Dieses 1563 begonnene riesige Bauwerk auBer-
halb Madrids vereinte unter dem trigerischen Anschein einer mass;.
ven steinernen Einheit unterschiedliche Funktionen, die in einem kom-
plexen Bauprogramm zum Ausdruck kamen: Dynastisches Panthegn,
Kloster, Kolleg und Priesterseminar, 6ffentlicher Kénigspalast und Re-
sidenz des Konigs in einem, versinnbildlichte der Escorial als regelrech.
tes Symbol der gegenreformatorischen spanischen Monarchie die yp-
trennbare Einheit von Thron und Altar.” Um ihn rankte sich sofort eip
wahrer Mythos, der dazu fiihrte, dass man ihn als >achtes Weltwun-
der¢ bezeichnete und ihn mit nichts Geringerem als dem Salomoni-
schen Tempel verglich.2®

Bekannt ist, dass der damalige Kronprinz Philipp vor dem Beginn
seiner Regentschaft im Jahre 1556 ein besonderes Interesse fiir Archi-
tektur bekundet hatte, Dieses manifestierte sich in der Aufmerksam-
keit, die er den Gebduden widmete, welche die Stationen seiner svia-
je felicisimo«< pragten. Bei dieser »gliickseligsten Reise« handelt es sich
umdie in den Jahren 1548 bis 1551 unternommene triumphale Tour
durch die unterschiedlichen europiischen Regionen, die unter der
Herrschaft seines Vaters, Kaiser Karls V., standen. AuBerdem wissen
wir, dass um 1550 auf besondere Anordnung des Kronprinzen ein Ar-
chitekturtraktat verfasst wurde, der niemals verlegt wurde, da er zum
Privatgebrauch Philipps bestimmt war.

Auf der Grundlage dieses personlichen und politischen Interes-
ses fur Architektur setzte Philipp Il. wahrend seiner Regentschaft den
Prozess der Konzentration der koniglichen Bauten im Umbkreis von
Madrid und die Konsolidierung jener Verwaltungsstruktur in Gang, die
sich mit der Etablierung des Bau- und Forstausschusses 1545 erst-
mals abzuzeichnen begann und schlieBlich zur scharfen Trennung zwi-
schen sBauwerken des Konigs< und simtlichen anderen spanischen
BaumafBnahmen fihrte.

1561, im selben Jahr, in dem Madrid zur offiziellen Hauptstadt
der hispanischen Monarchie wurde, stellte Philipp Il. Juan Bautista de
Toledo als snuestro arquitecto< (Unseren Architekten) an, der die aus-
driickliche Aufgabe erhielt, die Baupldne und -modelle fiir alle jene
Bauwerke zu fertigen, mit denen der Kénig ihn beauftragen wiirde.
Juan Bautista de Toledo steht wie kein anderer fiir diese neue Situa-
tion, in der auf dem Héhepunkt der spanischen Baukunst erstmals ein
Architektentypus mit einer breiten humanistischen, vor allem aber
wissenschaftlichen und technischen Bildung in Erscheinung trat. Da-
riiber hinaus verfigte er auch tiber die Erfahrung eines langen Auf-
enthalts in Florenz und Rom sowie (iber die unmittelbare Kenntnis 50=
wohl der groBBen Meister der Cinquecento-Architektur als auch der in
ltalien gefiihrten Debatten beziiglich des Status des Kiinstlers und des
Architekten.!® Juan Bautista ist somit einerseits ein Architekt nach
italienischem Vorbild; zugleich verband er aber — unter Umsténdefl,
die Uiberaus bezeichnend sind fur die sich wandelnde Situation - S
nen Status als skéniglicher Architekt< mit seiner Ernennung zum »Bats
meister< (maestro mayor) des Klosters El Escorial.

Nach dem Tod Juan Bautistas im Jahre 1567 war es zweifelsofi&
Juan de Herrera, der — von dem durch Juan Bautista erstmals etab“er‘l
ten Modell abweichend - aufgrund seiner besonderen Beziehungel




sowohl zum Konig als auch zur ganzen hispanischen Monarchie eine

tragende Rolle in der Neubestimmung des Architektenberufs im Spa-

nien der Neuzeit ibernahm. Herrera hatte von frith an im Dienste von

| kronprinz Philipp gestanden und befand sich wahrend der »gllick-

seligsten Reise¢ in dessen Gefolge. Er entstammte einer Familie von

steinmetzen im Norden Spaniens, war sehr vielseitig gebildet und be-

<aR Heereserfahrung, die sich woméglich in der Entwicklung von Bau-

| maschinen widerspiegelt. Zugleich verfigte er aber auch iber breite

Kenntnisse in Mathematik und Geometrie, die er sich nach eigener

! Aussage autodidaktisch angeeignet hat und die in einem eigentim-

! lichen Manuskript ihren Niederschlag finden sollten, das unter dem

Titel >Discurso sobre la figura clbicac (Abhandlung tiber die Gestalt

des Wiirfels) bekannt ist.2? Sein eklektisches mathematisches Wissen

] ist zudem von einem starken Interesse fur die alchemistische Traditi-

' on und das hermetische Denken gefarbt, wie dies René Taylor hervor-

hebt, der daruber hinaus die Vorstellung vertritt, dass Philipp Il. dieses

; Interesse fur das »Magische¢ geteilt habe und dies Auswirkungen auf

| das besondere Verhaltnis zwischen Herrera und dem Konig gehabt

habe.2! Herreras umfangreiche Bibliothek, die bei seinem Tod 750 Bii-

cher umfasste, enthielt natirlich Biicher zur Architektur, darunter

| nicht weniger als 16 Exemplare der Schrift Vitruvs in unterschiedli-

chen Ausgaben, aber auch zahlreiche Werke aus den Bereichen der
Wissenschaft, der Mathematik und der hermetischen Philosophie.

Von 1570 an war Juan de Herrera mit der Leitung der Arbeiten

an El Escorial betraut. Die zwei Jahre spater verfassten Vorgaben be-

stimmen den ganzen Bauprozess neu, indem der alte Posten des Bau-

leiters, der mehr und mehr eine Briicke zwischen der Projektplanung

1 und Umsetzung gebildet hatte, gestrichen und eine radikale Trennung

1 zwischen den beiden Bereichen eingeflihrt wurde, die die Entschei-

: ‘ dungsfahigkeit der Baumeister auf drastische Weise einschriankte. Ein

: auBergewdchnliches Bilddokument vermag diese neue Situation zu

- veranschaulichen: Es handelt sich um die Zeichnung, die in Hatfield

1 House (Hertfordshire) aufbewahrt wird und die das einzige zeitgends-

sische Zeugnis vom Bauprozess selbst darstellt. Hier lassen sich gut
t die zehn sAbschnitte< ausmachen, in die Herrera die Arbeit an El Esco-
: rial unter Zurschaustellung auBerordentlicher organisatorischer Fi-
3 higkeiten unterteilte. Anhand der jeweiligen Fortschritte der Arbeiten
3 in den abgebildeten Bauabschnitten gibt diese Zeichnung nicht nur

Aufschluss (ber die Bauweise des Klosters, sondern auch tber das
2 neue Verhiltnis zwischen dem Architekten und den Ausfihrenden.

n Obwohl dies zu diesem Zeitpunkt zundchst nur ausnahmsweise
r und fiir ein einzigartiges Bauwerk wie El Escorial geschah, brach sich
1= S0 ein neues Bild vom Architekten Bahn. Dies fand seine ausdriick-
- liche Bestitigung, als Juan de Herrera 1579 zum sNuestro Arquitecto
2 J Yy Aposentador de Palacio¢< (Unser Architekt und Palastbaumeister)
n €rnannt wurde. Damit erhielt er neben seinen Aufgaben als Architekt

eine bedeutende Stellung am Hof, die einige Jahrzehnte spater unter
Philipp IV. auch Diego Velazquez bekleiden sollte. Es verwundert daher
n, hicht, dass bereits ein Jahr zuvor der italienische Bildhauer und Me-
dailleur in Diensten Philipps II., Jacopo da Trezzo, eine Gedenkmiinze

b fiir El Escorial und die Geburt des spateren Philipp Ill. pragen konnte,
auf deren Riickseite ein Portrit Herreras zu sehen war.

e Aus den umfassenden Erfahrungen, die beim Bau von El Escorial

- Bemacht wurden, entstanden Bestrebungen, die Architektenausbil-

N

d“”g Zu institutionalisieren. Zweifellos auf Herreras Betreiben hin

wurde 1582 die Mathematikakademie gegrindet, die ihren Betrieb
1584 mit einem ehrgeizigen Vorhaben aufnahm. Demnach sollten
nicht nur Architekten, sondern auch Militaringenieure, Kosmogra-
fen, Kapitine, Kanoniere sowie weitere Berufsgruppen ausgebildet
werden, fur die die Mathematik als gemeinsame Basis darstellte.
Die Akademie verfugte Gber einen Architekturlehrstuhl, der bis 1634
eigenstandig blieb, bevor er in das Colegio Imperial de los Jesuitas
(Kaiserliches Jesuitenkolleg) integriert wurde.

Mit der Herrschaft der »Austrias menoress, Philippill. (1598-1621),
Philipp IV. (1621-1665) und Karl Il. (1665-1700), begann im 17. Jahr-
hundert ein allmahlicher und nicht aufzuhaltender politischer wie auch
wirtschaftlicher Verfallsprozess, der seinen Tiefpunkt mit Karl il. er-
reichte. In der Barockzeit drang die uneingeschrankte Herrschaft der
gegenreformatorischen Religiositdt, die bereits unter Philipp II. klar
zutage getreten war, schlieBlich in alle Lebensbereiche ein und sorgte
fur eine weitgehende Sakralisierung und Theatralisierung der stadti-
schen Raume sowie der Architektur.

Innerhalb eines solchen Kontexts weist die Geschichte des Archi-
tekten im Hinblick auf die Problemlagen im 16. Jahrhundert sowohl
Kontinuitdten als auch neue Entwicklungen auf.22 Auch im neuen Jahr-
hundert behaupteten die Architekten ihre qualitative Uberlegenheit
gegeniiber den anderen Berufen auf dem Bau; und diese bauten zwar
untereinander wiederum Hierarchien auf - von den Bauleitern bis hin
zu den einfachen Meistern —, fanden ihre Einheit aber darin, dass sie
alle mit Handarbeit zu tun hatten. Dies galt insbesondere in den Krei-
sen, die der Hauptstadt und der Macht am nachsten waren.

Im Laufe des 17. Jahrhunderts ging die Betonung des >Adels< der
Architektur jedoch eine wesentlich engere Verbindung mit den gleich
gearteten Anspriichen ein, die zu dieser Zeit mehr und mehr von den
bildenden Kiinstlern und vor allem den Malern ausgingen.?® Das Bild
des »Architekten als Kinstler< entstand in einem Umfeld zunehmen-
der Vermischungen und Hybridisierungen zwischen Architektur und
bildender Kunst, wie sie sich bereits bei Kiinstlern und Theoretikern
am Ende des vorangegangenen Jahrhunderts gezeigt hatten. Beispiel-
haft ist hier Juan de Arfe y Villafafie, der diese Gegebenheiten recht
gut verkorperte: Er war einerseits Goldschmied und hat beispiels-
weise grof3e Monstranzen fur die Kathedrale von Sevilla gefertigt, an-
dererseits war er auch Verfasser eines Traktats mit dem bezeichnen-
den Titel »De varia conmensuracion para la esculptura y architectura«
{Uber die verschiedenen MaBe in der Bildhauerkunst und Architek-
tur), in dem er El Escorial lobend hervorhob, sich als Kenner der italie-
nischen Architektur auswies und als Autorititen auf dem Gebiet der
Proportionen sowohl Vitruv als auch Albrecht Direr anfuhrte.

Die theoretische Anndherung der Architektur an die bildenden
Kinste ging jedoch nicht ohne Polemiken vonstatten. In einer seiner
bereits angefiihrten Randbemerkungen zu Vitruv wies El Greco die
vermeintlichen malerischen Fahigkeiten der Architekten rundweg zu-
riick und betonte die dsthetische und moralische Uberlegenheit der
Malerei. In eine ganz andere Richtung zielte die Kritik des Architekten
und Vitruv-Ubersetzers Ldzaro de Velasco, die dieser 1577 anlésslich
der Ausschreibung fiir die Stelle des Bauleiters der Kathedrale von
Granada vorbrachte. Im Zuge einer umfassenden Rechtfertigung der
Autonomie der Architektur gegentiber der Malerei postulierte er, dass
»wir nicht zum Malen berufen sind, sondern dazu, Steine mit Putz zu
einem prachtigen, ansehnlichen und ewigen Bauwerk zusammenzu-
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filgen«.2* Diese AuBerung stellt eine der ersten Kritiken der vergeis-
tigten Tendenz dar, die - noch withrend sie das Wesen der Architektur
als einer der freien Kiinste hervorhob — zu einem Verlust an Unabhan-
gigkeit fir den Beruf des Architekten und zu einer Vernachldssigung
der bauhandwerklichen Aspekte fihrte, die viele mit Sorge erfillte.
Gewiss ahnten einige bereits, dass all dies eine Entwicklung beschleu-
nigen wiirde, in der die Architekten eine Vielzahl von Aufgabenberei-
chen, Kompetenzen und Kenntnissen den Ingenieuren Uberlassen wiir-
den. Lazaro de Velasco reprisentierte somit jene Architekten, die im
Bauhandwerklichen noch immer die grundsatzliche Daseinsberechti-
gung der Architektur sahen. Diese Traditionslinie blieb tiber das ge-
samte 17. Jahrhundert hinweg tUberaus virulent und fand ihren Aus-
druck im Fortbestehen einer Traktatliteratur, die Uber die Pladoyers
fiir den Architekten als Kiinstler hinaus vornehmlich technisch-bau-
handwerklicher Natur war. Dies zeigt sich beispielsweise in den Wer-
ken von Ginés Martinez de Aranda,2® Diego Lépez de Arenas2® oder
Juan de Torija®”.

Zu dieser Tradition kann auch das zweifellos wichtigste Architek-
turbuch des 17. Jahrhunderts in Spanien gerechnet werden: >Arte y
uso de Arquitecturac (Kunst und Nutzen der Architektur) des Augus-
tinerménchs Fray Lorenzo de San Nicolds.”® Der Traktat behandelt
auf zum Teil wenig libersichtliche Weise verschiedenartige Fragen der
Architektur vor allem in ihrer praktischen und bauhandwerklichen
Ausrichtung, weswegen er bis zum Ende des 18. Jahrhunderts von
Fachleuten — inshesondere in Lateinamerika - oft benutzt und heran-
gezogen wurde, Er umfasste die antiken Gliederungssysteme ebenso
wie Geometrie, Hydraulik, Baumaterialien, aber auch Zeichentechni-
ken und Techniken des Entwerfens und Erbauens von Gewdlben und
Kuppeln - darunter auch die berithmte »clpula encamonadag, eine
Scheinkuppel, die eine fiir die 6konomisch schwierigen Zeiten geeig-
nete kostengiinstige Alternative aus Rohrgeflecht bot —, oder die
Grundziige religidser und staatlicher Architektur, um nur einige Ge-
biete zu nennen. Dariber hinaus stellte Lorenzo aber auch Uberle-
gungen lber die Rolle des Architekten an sich an. Fir ihn war sein Be-
ruf vor allem mit der Baupraxis verbunden, er gehdrte eher den
mechanischen denn den freien Kinsten an. Daher forderte er fir den
Architekten auch weiterhin Aushildungsmethoden, die der Tradition
der Zlnfte folgen sollten, sowie eine deutliche Eigenstandigkeit ge-
geniiber den bildenden Kinstlern.

Gleichwohl kann Fray Lorenzo de San Nicolds beispielhaft fur
einen anderen Architektentypus stehen, der im barocken Spanien
recht verbreitet war: den Kirchenarchitekten, Die erdriickende Macht
des tridentinischen Glaubens lieB die Kirchenarchitektur nicht nur zum
Hauptbetitigungsfeld der weltlichen Architekten werden, sie fihrte
auch zur Ausbildung eines Spezialistentums innerhalb des Klerus
selbst, dessen Vertreter fir einige der wichtigsten Bauwerke des
Jahrhunderts verantwortlich zeichneten. Hier ist beispielsweise Fray
Alberto de la Madre de Dios zu nennen, ein Karmeliterménch, dessen
Bedeutung als Architekt des groBen stadtebaulich-sakralen Komple-
xes, den der Herzog von Lerma — ein Giinstling Philipps Ill. - in seinem
gleichnamigen Herkunftsort errichten lie3, neuere Studien aufgezeigt
haben. Vor allem miissen hier aber verschiedene jesuitische Architek-
ten Erwahnung finden, die einen Grof3teil der Gebdude dieses Ordens
errichteten und dabei theologische Anforderungen mit der reinsten
bautypologischen und baulichen Effizienz verbanden.?® Zu den Mit-
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gliedern des vom heiligen Ignatius von Loyola gegriindeten Ordeng
gehérten Jerénimo Prado und Juan Bautista Villalpando, die Autoren
des groBen Ezechiel-Kommentars, in dem die Vorstellung vom gott.
lichen Wesen des El Escorial propagiert wurde.3® Auch die dem 16,
Jahrhundert entstammenden Architekten Pedro Sanchez, Franciscg
Bautista, Pedro Mato und Francisco Gémez waren Jesuiten, ebensg
wie der Antwerpener Mathematiker und Kosmograf Jean-Charles de
Faille, der am Colegio Imperial de Madrid, am Reichskolleg in Madrid,
unterrichtete und Verfasser einer unverdffentlichten Schrift zur Archi-
tektur war.

In einem noch viel starkeren Ausmal Teil der Kirche war eine der
faszinierendsten Figuren der europaischen Barockkultur, die in vie-
lerlei Hinsicht mit Athanasius Kircher vergleichbar ist. Es handelt sich
um den Zisterzienser Juan Caramuel y Lobkowitz, der nach zahlrei-
chen Kirchenamtern zuletzt Bischof von Vigevano war! Diese facet-
tenreiche Personlichkeit mit Uberaus breit gefiacherter Bildung, die
sich auBer als Theologe auch als Wissenschaftler, Philosoph und Diplo-
mat betitigte, interessiert in diesem Zusammenhang vor allem we-
gen eines Traktats mit dem Titel »Architectura civil, recta y obliquac
(»Gerade und schiefe Zivilarchitektur¢, 1678). Diese Schrift ist ein
auBergewdhnliches und Gberaus dichtes spekulatives Werk, in dem
Caramuels exzellente Kenntnisse der grol3en philosophischen und
wissenschaftlichen Auseinandersetzungen der Zeit und hierbei insbe-
sondere der Theorien von Descartes und Kepler zum Vorschein kom-
men. Neben der »geraden¢ Architektur der klassischen Formenspra-
che postuliert Caramuel eine sschiefe< Architektur, die géttlichen
Ursprungs sei, denn schlieBlich habe Gott auch dafur gesorgt, dass
die Bewegung der Himmelskorper der Bahn einer Ellipse folgen. Da-
raufhin spricht er sich mit Worten fiir die absolute Freiheit des Archi-
tekten aus, in denen deutlich der Widerhall der berihmten >Querelle
des Anciens et des Modernesg, zu vernehmen ist der geistesgeschicht-
lichen Debatte in Frankreich an der Wende vom 17. zum 18. Jahrhun-
dert: »Die Alten gingen frei in ihrer Weise, die Stein zu nutzen, zu Wer-
ke und Ubermittelten sie uns, den Modernen, auf dass wir auf unsere
Art zu handeln vermégen, ohne uns den Gesetzen und Vorgaben an-
derer unterwerfen zu missen.«3?

Andere Facetten des spanischen Architekten im 17. Jahrhundert
lassen sich sehr gut anhand von Personen vom Rang eines Juan Gomez
de Mora, eines Alonso Cano, eines José Benito de Churriguera oder
eines Pedro de Ribera verdeutlichen. Ersterer war besonders unter
Philipp Ill., der ihn zum >Bauplaner und Bauleiter der Koniglichen Bau-
ten< ernannte, eng mit dem Hof verbunden. Da sein Onkel Francisco
de Mora zudem Assistent Herreras beim Bau von El Escorial gewesen
war, reprdsentiert er das Fortbestehen jenes Architektentypus, der
eine privilegierte Stellung zu den innersten Kreisen der Macht hatte.
Esist kein Zufall, dass gerade Juan Gémez de Mora damit betraut wah
jenem offentlichen Platz seine finale Gestalt zu geben, der wie kein
anderer die Inszenierung der spanischen Barockmonarchie versinn=
bildlicht: die Madrider Plaza Mayor.

Alonso Cano, der als einer der gréfBten Maler des spanischen
»Siglo de Oro¢ ungleich bekannter ist, war hingegen ein Vertreter d?r_‘
Vorstellung vom sAdel¢ der Architektur und ihrer Annaherung an die
bildenden Kiinste. Ein guter Beleg dafir sind seine Arbeiten an def
Kathedrale von Granada, fur die er die groBartige barocke Fassade
entwarf und zu deren Innenraum er den Gemaldezyklus vom Leben
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der Jungfrau sowie bedeutsame Skulpturen beitrug. Sein Interesse
fiir die Architekturzeichnung verortet ihn zudem im Kreise der treu-
esten Verfechter der Vorstellung vom Architekten als sBauplaner«
(tracista). Wie viele andere Architekten und Kiinstler seiner Zeit ver-
suchte sich Alonso Cano zudem in einer Art von Spektakel, die in den
cakralisierten und theatralisierten urbanen Raumen durchaus verbrei-
tet war: der ephemeren Architektur. Ein wesentlicher Bestandteil der
parocken Festkultur® bildete die Verkleidung der Stddte anlasslich
unterschiedlichster religioser oder politischer Ereignisse - zumeist
handelte es sich um eine Symbiose aus beiden Bereichen, ein neues
Gebiet der Zusammenarbeit von Architekten und anderen Kiinstlern.
wenngleich von dieser Architektur lediglich ein blasser Abglanz in
Form von Zeichnungen erhalten blieb, bot gerade ihr ephemerer Cha-
rakter die Moglichkeit, die Wiinsche und Ziele der Gesellschaft mit
einer Genauigkeit abzubilden, die in dauerhaften Bauwerken nicht im-
mer umsetzbar war. Die ephemere Architektur muss daher im Rah-
men der Untersuchungen zu den Aktivititen der spanischen Architek-
ten im »Siglo de Oroc¢ als ein eigenstiandiger Bereich betrachtet
werden.

Eine dhnliche Synthese von Architektur mit anderen kiinstleri-
schen Disziplinen zeigt sich auch beim Altarretabel, einer fiir den his-
panischen Barock Uberaus typischen Bildgattung. Die enormen Werke
aus vergoldetem Holz bildeten wahrhafte Pseudofassaden auf den
Altaren im Inneren der Kirchen und sollten mit ihrem architektoni-
schen Aufbau aus mit Skulpturen und Bildern verzierten Elementen
das Sanktuarium hervorheben und entsprachen damit ganz der triden-
tinischen Theologie. Viele der groBen hispanischen Architekten — da-
runter Juan Gémez de Mora und Alonso Cano - schufen zu irgendei-
nem Zeitpunkt in ihrer Laufbahn einen Retabel; eines der schénsten
Beispiele stellen José Benito de Churrigueras Werke fiir das Kloster
San Esteban in Salamanca dar, darunter auch ein Altaraufsatz . Die fiir
diese Kinstler haufig verwendete Bezeichnung »ensamblador¢ hat
Jielfach fr Verwirrung gesorgt, kénnen sich dahinter doch sowohl|
tatsdchlich Architekten, wie etwa Churriguera selbst, aber auch Bild-
hauer oder andere Arten von Kiinstlern verbergen,

Gemeinsam mit anderen Architekten wie seinem Bruder Alberto
oder Pedro de Ribera war José Benito de Churriguera ein Reprdsen-
tant der letzten Episode der spanischen Barockarchitektur. Die Pha-
se, die von ihren aufklarerischen Kritikern sChurriguerismus« genannt
wurde, war durch eine Hypertrophie der barocken Ornamente ge-
kennzeichnet. Noch bis weit ins 18. Jahrhundert hinein existierte der
Stil Gber mehrere Jahrzehnte hinweg parallel zu den vom Hof der
Beurbonen ausgehenden Bestrebungen, eine héfische Architektur ins
Leben zu rufen, deren Pracht sich stirker an den MafRgaben des klas-
sizistischen Barock ausrichtete. Daher wurden die »Churrigueras< und
*Riberasc in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts Gegenstand wil-
dester Schmahungen vonseiten der Theoretiker der Aufklarung, die
sie regelrecht zu Oberhéuptern hiretischer Sekten machten und
ihnen unterstellten, sie veriibten Anschliage gegen den guten Ge-
schmack. Noch bis in jiingste Zeiten hat dies ihre historische Einard-
nung negativ beeinflusst.

Der Friede von Utrecht, der 1713 das Ende des Spanischen Erb-
folgekrieges markierte, fuhrte zur Inthronisierung der neuen Dynastie
der Bourbonen, Unter der Herrschaft Philipps V. (1713-1746), Ferdi-
nands VI. {1746-1759), Karls IIl. (1759-1788) und Karls IV. (1788 -

1808) wurde der Staatsapparat einer zunehmenden Rationalisierung
unterzogen. Nach den Vorgaben des saufgeklarten Despotismus< ent-
stand so im Schatten der zentralisierten Macht vor allem in der zwei-
ten Halfte des Jahrhunderts eine neue Architektur, die sich auch auf
die Stellung des Architekten auswirkte.3¢

Der erste Meilenstein dieser neuen Architektur war die Erbauung
des neuen Kéniglichen Palastes in Madrid nach dem Brand des alten
Alcdzar im Jahre 1734. Der ehrgeizige erste Plan Filippo Juvarras, der
von seinem Schuiler Giambattista Sacchetti wesentlich vereinfacht
wurde, ldsst unter groBen Diskussionen erstmals die prachtvolle For-
mensprache des klassizistischen Barock in Madrid Einzug halten. In
diesem Zusammenhang interessiert aber vor allem die Tatsache, dass
die langwierigen Arbeiten am Palast in einem nicht unbetrichtlichen
Male als eine regelrechte Schule und ein Versuchsiabor fiir einen
neuen Architektentypus dienten und somit zur Herausbildung der
nachfolgenden Generation spanischer Architekten beitrugen.

Die spanischen Architekten, die im engeren Kontakt mit den Zen-
tren der Macht standen - hierzu zahlten sowohl der Hof und die kénig-
liche Regierung als auch Institutionen, die wie der Consejo de Castilla
(Kastilienrat) noch eher dltere Strukturen reprasentierten —, iithernah-
men wichtige Posten innerhalb der gro3en Bauprojekte der Bourbo-
nen, der Umwandlung der Stiadte und der Landereien.?s Sie traten oft
als regelrechte Vertreter des aufgekldrten Despotismus und seiner
vereinheitlichenden und rationalisierenden Bestrebungen auf. Die
Hauptverantwortung kam neben ihnen jedoch den Heerespionieren
zu.%® Sie gehorten im 18. Jahrhundert zu dem Teil der spanischen Ge-
sellschaft mit der besten wissenschaftlichen Ausbildung, die tief grei-
fenden Umstrukturierungen steigerten ihre Leistungsfihigkeit noch
deutlich. Geleitet wurde der Consejo de Castilla von Francisco Saba-
tini, einem administrativ iberaus fihigen sizilianischen Architekten,
der alle Register der Monumentalarchitektur gleichermaRen zu bedie-
nen wusste, was er etwa mit der Errichtung der prachtigen Toranlage
Puerta de Alcald in Madrid, aber auch im Bereich Hygienetechnik, beim
Ausbau des Kanalisationssystems flir die spanische Hauptstadt, de-
maonstrierte.?’

Unter der Herrschaft Karls Ill. etablierte sich eine neue Genera-
tion spanischer Architekten, die mit der europiischen Theoriediskus-
sion der Aufkldrung, deren wichtigste Texte nunmehr in Spanien re-
zipiert wurden, ebenso vertraut war als mit der Archiologie und den
Vorbildern aus der Antike. Die Privilegiertesten unter ihnen konnten
sich ab 1745 mithilfe eines Rom-Stipendiums (>pensiones de Romac)
- nach dem Vorbild des von den Franzosen verliehenen »Prix de Ro-
me< - flr einen langeren Zeitraum in der sEwigen Stadt¢ aufhalten.
Verkorperte Ventura Rodriguez eher das Fortbestehen des barocken
romischen Klassizismus, waren Persénlichkeiten wie José de Hermo-
silla, Diego de Villanueva und vor allem dessen Stiefbruder Juan de
Villanueva bereits vollstindig in die zeitgentssischen Debatten der
Kollegen auf der anderen Seite der Pyrenden involviert.

Der Paseo del Prado in Madrid, ein wahrer Prachtboulevard der
Aufklarung, der vom Botanischen Garten, dem Koniglichen Museum
der Naturwissenschaften (heute Museo del Prado) und dem astrono-
mischen Observatorium, beide von Juan de Villanueva, sowie dem un-
vollendeten Allgemeinen Krankenhaus von José de Hermosilla und
Francisco Sabatini begrenzt wird, bildet den Héhepunkt dieser Zu-
sammenarbeit von Architekten, Ingenieuren und anderen Berufsgrup-




pen innerhalb eines GroBprojekts der Stadterneuerung. Das von sei-
nem Freund Francisco de Goya gemalte prunkvolle Portrat Juan de
Villanuevas bringt nicht nur das gestiegene Ansehen des Architekten
als »Adligen< zum Ausdruck, sondern zeugt dariiber hinaus von einer
geistigen Verbundenheit zwischen den Aufklarern, die nichts mehr
mit dem Austausch zwischen Malerei und Architektur zu Zeiten des
Barock zu tun hat.

Eines der wichtigsten Ereignisse der bourbonischen Epoche war
die Grindung einer Akademie der bildenden Kiinste, die sich zundchst
an den franzésischen Vorbildern orientierte. Der erste Schritt dazu
erfolgte im Jahre 1744 unter Philipp V., der die Grindung der »Real
academia de las tres nobles artest, einer Koniglichen Akademie der
drei hohen Kiinste, anordnete, der verschiedenste Aufgaben zugewie-
sen wurden. Diese umfassten neben der Forderung der im strengsten
Sinne klassizistischen Kiinste und der Architektur auch die Lehre und
berufliche Ausbildung. Wenngleich die Etablierung der Akademie ein
sehr langwieriger Prozess war, hatte gleich eine der ersten MafBnah-
men, die man veranlasste, einen enormen Effekt fir die Herausbildung
zukunftiger spanischer Architektengenerationen. Gemeint ist die Aus-
schreibung der Rom-Stipendien, die es den Geférderten erméglichte,
einige Jahre in Italien zu verbringen. War die Italienreise einiger Kiinst-
ler bereits seit dem 16. Jahrhundert von entscheidender Bedeutung
fir die Ausbildung eines neuen Architektenstatus in Spanien gewe-
sen, so wurde diese Reise nun institutionell verankert. Seit der Mitte
des 18. Jahrhunderts bildeten die »pensiones de Romac ein zentrales
Kapitel in der spanischen Architekturgeschichte, solch herausragende
Figuren wie José de Hermosilla, Juan de Villanueva, Domingo Lois und
Silvestre Pérez haben diesen Preis erhalten.?®

Ihren Betrieb nahm die Akademie tatsdchlich jedoch erst unter
der Herrschaft Ferdinands V1. in den 1750er-Jahren auf — weshalb sie
auch nach dem heiligen Ferdinand benannt ist und seit 1873 offiziell
unter dem Namen >Real Academia de Bellas Artes de San Fernandoc¢
(Kénigliche Akademie der Schonen Kiinste des Heiligen Ferdinand)
geflihrt wird.3® Wie es ihrer Rolle als ein regelrechtes Staatsorgan zur
Kontrolle der komplexen und vielgestaltigen Welt der Kiinste und des
Bauens entsprach, waren die ihr zugewiesenen Mittel von Beginn an
tiberaus umfangreich. Zu ihren Aufgaben zahlten deshalb auch nicht
nur die normative Lenkung des allgemein glltigen asthetischen Ge-
schmacks, sondern ebenso die Gestaltung der kiinstlerischen und
architektonischen Ausbildung sowie die Tatsache, dass allein sie ent-
sprechende offizielle Titel verleihen durfte. Ganz im Einklang mit der
Bourbonen-Politik in anderen Bereichen ging es mithin darum, die
zentralistische Kontrolle zu starken, Partikularinteressen auszuschal-
ten und eine Einheitlichkeit zu etablieren, die der Staat mit aller Macht
abzusichern bereit war.

Die Akademie sollte das einzige Studium anbieten, das zum Er-
werb des Titels »Architekt¢ fihrte. Dabei wurde der Architekt Giber
eine enge Verbindung zu den schénen Kiinsten definiert, wahrend er
zunehmend olympisch der Welt der Baupraxis enthoben war. Diese
hingegen war auf einer niederen Stufe den smaestros de obras¢, den
Bauingenieuren, vorbehalten. Das Monopol der Akademie blieb jedoch
nicht unumstritten. So forderte beispielsweise die Congregacién de
Nuestra Sefiora de Belén de Madrid — im Wesentlichen eine Architek-
tenvereinigung, die auch Firsorgefunktionen erfillte —, ebenfalls jene
offizielle Auszeichnung verleihen zu diirfen, 1757 untersagte die Aka-
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demieverordnung dieser Vereinigung explizit die »Usurpation< und be.
stitigte, dass die Verleihung der Titel »Architekt< und »Bauingeniayr,
einzig durch die Akademie erfolgen durfte. Es dauerte allerdings noch
einige Jahre, bis diese umfassende Kontrolle endgltig institutionel|
verankert wurde. 1787 musste Karl lll. das Exklusivrecht noch einmgy)
bestatigen. Mit dem Titel »Architekt¢ korrespondierte demnach dje
»Erfindungg, der »Plan< und die Leitung jedweder Art von Gebiuden
und Bauten, und mit dem des »Bauingenieurs< die Assistenz der Archj.
tekten bei der tatsachlichen Bauausfiihrung sowie die Planung wenig
bedeutsamer Gebdude.

Innerhalb der Academia de San Fernando litt der Architektur-
unterricht lange Zeit an fehlenden Richtlinien und auch daran, dass eg
keine klare Abgrenzung zur Ausbildung in den bildenden Kinsten gab;
vielmehr wurde der Architekturunterricht in der Vereinigung der »drej
hohen Kiinste« verschmolzen.*? Der Unterricht war nach dem Mode||
der Kiinstlerwerkstatt in yRaumen¢ organisiert, die den Fortschritt in
der Zeichenkunst, dem eigentlichen Rickgrat dieser Ausbildung, be-
mafBen. Die Architekturstudenten absolvierten gemeinsam mit ande-
ren angehenden Kinstlern ihren Unterricht, bevor sie dann in die drej
eigenen >Raume< kamen. In diesen lernten sie Perspektive und Geo-
metrie, Mathematik und »>Architektur¢, wobei Letztere vor allem im
Studium der antiken Gliederungssysteme bestand. Nach der Aushil-
dungsphase folgten die Examen, die zum Abschluss flihrten. Diese be-
standen aus zwei Priifungen, die in »pensado¢ (*bedacht<) und >de re-
prente< (>aus dem Stehgreif<) unterschieden waren - ein System, das
auch bei der Vergabe der Rom-Stipendien zur Anwendung kam. Fir
die erste Priifung entwickelten die Studenten lber einen langeren
Zeitraum hinweg ein koemplettes Gebdudeprojekt zu einem bestimm-
ten Thema und prédsentierten es dann in Form von Aquarellen. Die
zweite Prifung fand in der Akademie in »Klausur< an einem einzigen
Tag statt. Hier wurden die wichtigsten Ziuge des Projekts in Kohle und
Tusche zusammengefasst.

Obwohl die Architektenausbildung nacheinander unter der Lei-
tung solch tragender Figuren wie José de Hermosilla, Diego de Villanu-
eva, Ventura Rodriguez und ab 1792 des grof3en Juan de Villanueva
stand, verhinderten geistige Barrieren und Konflikte innerhalb der
Institution, dass sich in Spanien — von einigen wenigen ambitionierten
Reformprojekten einmal abgesehen — etwas herausbilden konnte, was
mit der Entwicklung in Frankreich vergleichbar wére, die dort mit der
Griindung der Ecole polytechnique im Jahre 1794 ausgeldst wurde.

Aus der Akademie selbst beziehungsweise aus dem Kreis von auf-
geklirten Intellektuellen in ihrem direkten Umfeld ging jedoch eine
neue Denkweise Uiber Architektur hervor, die zunichst einen historio-
grafischen Diskurs beinhaltete, einen ersten Versuch, die Geschichte
der spanischen Architektur zu schreiben. So erschien zwischen 1772
und 1794, auf 17 Binde angelegt, das Werk »Viaje de Esparia¢ (Spa-
nienreise) von Antonio Ponz, dem Sekretir der Academia de San
Fernando; es stellt die erste groBe Bestandsaufnahme der Kunst und
Architektur Spaniens dar. Zugleich diente die literarische Form — Tage-
bucheintrige von der iiberaus langen Reise — als Rahmen dafur, eine
klare Unterscheidung zwischen der praxisorientierten Welt der Bau-
ingenieure und der intellektuellen Elite der wahren Architekten vor-
zunehmen. Die gegen Ende des 18. Jahrhunderts geschriebenen, aber
erst 1829 verdffentlichten sNoticias de los arquitectos y arquitectura
de Espafia desde su restauracidnc< (Notizen tiber die Architekten und
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die Architektur Spaniens seit der Restauration) von Eugenio de Lla-
guno und Juan Agustin Cean Bermudez nahmen ihrerseits dieses
separierende Modell wieder auf, das auf der Grundlage eines mit neu-
artiger Strenge durchgefihrten Archivstudiums die Geschichte der
Architektur auf doktrindre Art in Momente des >Lichts¢< und des »Schat-
tens¢ unterteilte. Dem Lob der zeitgendssischen, von der Regierung
Karls Ill. geforderten Architektur steht dabei eine scharfe Kritik der
ornamentalen Exzesse im Spatbarock, dessen Architekten — repra-
sentiert etwa durch Churriguera oder Pedro de Ribera - als »Sekte
der aufgeblasenen Fantastenc abgetan wurden, gegeniiber. Ebenso
negativ wird ein bestimmter Architektentypus bewertet, dem in der
Schrift vorgeworfen wird, die Spezifik der eigenen Disziplin zu ver-
nachlassigen und sich mit den bildenden Kiinstlern zu verbriidern,

In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts war das Problem der
Ausbildung des modernen Architekten in der Akademie mithin nicht
von den ersten Versuchen einer historischen Beschreibung der spa-
nischen Architektur zu trennen.*! Dies zeigt sich auch darin, dass neue
Vitruv-Ausgaben erschienen, die den akademischen Architekturunter-
richt befordern sollten. Hier sind etwa die von Joseph de Castafieda
herausgegebene spanische Ausgabe von Perraults Vitruv-Ausgabe
(»Abregé<), auf deren Titelbild nicht wie im franzdsischen Original der
Saulengang des Louvre zu sehen war, sondern El Escorial,* oder die
von José Ortiz y Sanz 1787 vorgelegte Ubersetzung von »De architec-
tura«*® zu nennen. Auch die 1766 von der Akademie nach Granada und
Cdérdoba entsandte Expedition, die das Ziel hatte, die Monumente
islamischer Architektur zu zeichnen, um diese anschlieBend als »An-
tigliedades drabes de Espafia¢ (Die arabischen Altertiimer Spaniens)
zu verdffentlichen, bezeugt das akademische Interesse, diese bedeu-
tende Phase der Vergangenheit in ein Wissen zu Gberfiihren, auf das
die Architekturstudenten zurtickgreifen konnten.?4

Der Beginn des 19. Jahrhunderts ist nicht nur von den verheeren-
den Zerstérungen gepragt, die der Unabhangigkeitskrieg gegen das
Napoleonische Frankreich (1808-1812) mit sich brachte, sondern
auch vom erstickenden reaktionaren Klima, das am neoabsolutistischen
Hof des wieder eingesetzten Monarchen Ferdinand VII. herrschte. In
diesem von materieller und geistiger Not gepragten Umfeld nahm
die Akademie 1817 die Aushildung zum Bauingenieur wieder auf, die
1796 abgeschafft worden war. Somit flankierte die Baupraxis neuer-
lich das Studium und den Abschluss des Architekten, wenngleich sie
klar nachgeordnet war. 1821 erfillte sich in dem kurzen progressiven
Zeitraum des »Trienio Liberal (1820-1823) das alte Vorhaben, der
Architekturausbildung der Akademie eine Studienordnung zu geben.
Diese strukturierte das Studium in einen Einfiuhrungskurs, eine erste
Phase klnstlerischer Aushildung, die gemeinsam mit Malern und Bild-
hauern absolviert wurde, sowie einen abschlieBenden, spezifisch
architekturbezogenen Abschnitt. Letzterer basierte wie immer in der
Akademie auf der Zeichnung, umfasste aber auch die Gebiete der Me-
chanik, Physik, Mathematik und Stereotomie bis hin zur Vermittlung
von Grundkenntnissen in Architekturgeschichte.

Ab den 1830er-Jahren kommen dann im Rahmen der zuneh-
menden politischen Liberalisierung und dem Beginn des wirtschaftli-
chen und institutionellen Modernisierungsprozesses in Spanien all-
mahlich Zweifel an der Angemessenheit der traditionellen Vorstellung
vom Architekten auf, von dem immer gréBere Kompetenzen und im-
mer mehr Fachwissen erwartet wurden. Das blo3e Fortbestehen des
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alten, im 18. Jahrhundert entwickelten akademischen Unterrichts ar.
schien mehr und mehr deplatziert, sodass bereits zu Beginn der
1840er-Jahre innerhalb der Akademie kritische Stimmen aufkamen,
die eine radikale Reform des Architekturunterrichts forderten, Den
diesbeziglich bedeutendsten Vorsto3 unternahm 1841 José Jesys
de Lavalle, Professor fir Mechanik, der im Jahr zuvor die sinstitucio-
nes sobre la ensefianza de los ingenieros y arquitectos< (Bestimmyn-
gen zur Ausbildung der Ingenieure und Architekten) verfasst hatte
und drei Jahrzehnte spater Leiter der Madrider Architekturschule
werden sollte. Lavalle prasentierte eine Studienordnung fir ein acht-
jahriges Studium, das klar nach Themengebieten gegliedert war. 7.
gleich sprach er sich fiir einen Architekturunterricht aus, der sich, ge-
maB den bereits abzusehenden wirtschaftlichen und gesellschaftlichen
Entwicklungen, starker an wissenschaftlichen und technologischen
Aspekten ausrichtete und somit der Welt der Ingenieure niherstand
als der der Kiinstler.

War das von der Akademie vorgegebene Modell des spanischen
Architekten vor allem von der Nahe zu den bildenden Kinsten her ge-
dacht, innerhalb dessen die Architektur als eine der schénen Kinste
gesehen wurde, so riickte die neue Wirklichkeit einen anderen Kon-
flikt in den Vordergrund: den zwischen Architekten und Ingenieuren,
Bereits 1802 war in Madrid die sEscuela especial de ingenieros de ca-
minos y canalese, die Hochschule fiir Stra3enbauingenieure, gegriin-
det worden. Dabei spielte Agustin de Betancourt eine tragende Rolle,
der Jahre spater Karriere als Ingenieur in Russland machen sollte,
1799 wies er als Assessor bei einer der vielen gescheiterten Refor-
men der Architekturausbildung darauf hin, dass es den spanischen
Architekten nahezu vollstdndig an Kenntnissen der Baupraxis, der
Hydraulik und der Mechanik mangelte, was seiner Meinung nach Er-
gebnis einer fehlgeleiteten Ausbildung war, die sich vor allem auf as-
thetische Fragen konzentrierte. Ahnlich kritische Stimmen sind im
Laufe des 19. Jahrhunderts mit zunehmender RegelmaBigkeit zu ver-
nehmen. Sie sind Ausdruck einer tiefen Spaltung zwischen den zweli
wichtigsten Berufen des Bauwesens und zeigen Differenzen auf, die
sich bereits ab der Mitte des Jahrhunderts in einer Haufung von De-
hatten und Polemiken, aber auch in Versuchen der Zusammenarbeit
und Anndherung von Ingenieuren und Architekten niederschlagen.

1835 kam es zur Griindung der staatlichen >Cuerpo de ingenio-
res civilese, die Vereinigung der Bauingenieure. 1844 beschloss man,
just als die Architekturausbildung schlieBlich allmé&hlich ihre Eigen-
standigkeit gegeniber den Vorgaben der Akademie gewonnen hatte,
dass Architekten lediglich fir private Trager als Bauingenieure tatig
sein und Wege, Hifen oder Kanile projektieren und erbauen durften.
In den darauffolgenden Jahren wurde es zu einer klaren Regel, dass
affentliche Bauarbeiten exklusiv in den Aufgabenbereich der Bauin-
genieure fielen, wenngleich es den Architekten gestattet war, nicht
nur Privatgebaude, sondern auch 6ffentliche Gebiude zu entwerfen.
All diese Vorginge markierten die ersten Schritte zu einer zu keinem
Zeitpunkt friedfertigen Absteckung der Kompetenzbereiche, durch
die eine Vielzahl von immer wieder neu auflammenden und niemals
endgiiltig beigelegten Debatten hervorgerufen wurden, die letztend-
lich bis zum heutigen Tage andauern.

Parallel zu diesen institutionellen Vorgingen, erlebten die Jahr-
zehnte um die Mitte des 19. Jahrhundert auch die Bliitezeit der Ro=
mantik. Diese literarische, kinstlerische und &dsthetische Bewegung



die mit einer gewissen zeitlichen Verzégerung nach Spanien gelangte,
hatte ein neuerliches Interesse fur die Geschichte der hispanischen
Architektur zur Folge, die als ein wesentlicher Teil des Nationalgeistes
begriffen wurde. Zwischen 1830 und 1860 wurde in Hunderten von
Texten —vom Zeitungsartikel Gber philosophische und wissenschaft-
liche Vortrage, Reiseberichte bis zum literarischen Werk — der kollek-
tive Versuch unternommen, iber die Geschichte und mittels einer
iiberbordenden Fille an Bildern der spanischen Nation eine architek-
tonische Identitdt zu geben. Autoren wie Juan Miguel de Incldn Valdés
mit seinen »Apuntes para |a historia de la arquitectura y observacio-
nes sobre la que se distingue con la denominacion gotica< (Anmerkun-
gen zu einer Geschichte der Architektur und Beobachtungen Gber
diejenige, die als gotisch bezeichnet wird) von 1833, Antonio da Za-
baleta mit seinen in Zeitschriften wie »No me Olvides< und >Boletin
Epariol de Arquitecturac veroffentlichten Artikeln zur Architektur, José
Amador de los Rios, José Caveda mit seinem sEnsayo histérico sobre
los diversos géneros de arquitectura empleados en Espafia desde la
dominacion romana hasta nuestros dias< (Historische Abhandlung
iiber die verschiedenen Architekturgattungen in Spanien von der
romischen Herrschaft bis zum heutigen Tage) von 18485 und viele
andere mehr lassen die Bedeutung erkennen, die der Architektur als
materiellem Zeugnis der Nationalgeschichte zu jener Zeit beigemes-
sen wurde. Zugleich hezeugen die Schriften, dass — hervorgerufen
durch die okonomischen Modernisierungsprozesse — allmahlich Be-
denken angesichts der Zerstérungen des Nationalerbes aufkamen.

Waihrend also ein moderner Unterricht etabliert wurde, brachte
die romantische Literatur (iber Kunst und Architektur eine Vielzahl
von Mystifizierungen des Architekten hervor, der in die Reihen der
Kiinstlergenies aufgenommen und als eine zentrale Figur gefeiert
wurde, die fir viele Momente der spanischen Geschichte beispielhaft
einsteht. So werden etwa die Erbauer der mittelalterlichen Kathe-
dralen in einigen Fallen auf der Basis von Vorstellungen einer uralten
Spiritualitat und Religiositat des spanischen Volkes mythifiziert, in an-
deren hingegen als Freimaurer betrachtet, die das Ende der Tyrannei
der Kirche symbolisieren, oder als legitime Vorfahren der modernen
Freiheitsdenker. In ganz ahnlicher Weise wurde Juan de Herrera von
den Romantikern regelrecht heilig gesprochen. Auch die Academia de
San Fernando selbst, die nunmehr bereits seit einem Jahrhundert
existierte, konnte Gegenstand der historischen Analyse werden. Dies
geschieht etwa mit der Verdffentlichung des ersten Buchs lber die
Geschichte der Institution von José Caveda im Jahre 1867.4¢ Dieser
greift dabei die Lobreden der Aufklarer ob ihres Kampfes gegen die
ornamentalen Zigellosigkeiten des Barock und fir eine klare Tren-
nung von Architekt und Maler auf.

Dariiber hinaus gab es in der Romantik auch die Vorstellung eines
skollektiven< Architekten aus der Mitte des Volkes, auf den die Bau-
traditionen zurlickgehen, die gleichsam eine Art unterirdische Stro-
mung der nationalen Architektur hilden. In den romantischen Theorien
zum Volk ist die Urfassung all jener nachfolgenden Interessensbe-
kundungen fir die volkstiimliche Architektur — jene sArchitektur ohne
Architekten¢, wie sie Bernard Rudofsky?’ nannte — zu finden, deren
anonyme Erbauer oft als Gegenfiguren zum offiziell ernannten Archi-
tekten gesehen wurden.

Wihrend sich all dies auf dem Terrain der Vorstellungen und der
dsthetischen Diskussionen abspielte, beschloss man auf institutio-

neller Ebene 1844 die Trennung des Studiums der Architektur an der
Akademie von dem der schonen Kiinste. Dieses Datum wurde oft als
die Geburtsstunde der Escuela de arquitectura de Madrid, der Hoch-
schule fur Architektur, angesehen, was aber so nicht stimmt, weil die
Architektur auch weiterhin in der Akademie unterrichtet wurde. Es ist
allerdings richtig, dass mit der Trennung ein erster Schritt in Richtung
Eigenstindigkeit getan wurde, die sich erst 1857 durchsetzen sollte.
1845, nur ein Jahr nach der Trennung der Studien, verabschiedete die
Akademie eine Studienordnung fiir das Studium der Architektur, die
einen Vorbereitungskurs beinhaltete, an den sich funf Studienjahre
anschlossen. Die Lehrinhalte waren im weitesten Sinne an den Vor-
gaben Lallaves ausgerichtet. Am Ende standen zwei Praktikumsjahre
sowie ein Abschlussprojekt mit den herkommlichen Priifungen »de
pensado¢ (bedacht) und >de repente« (aus dem Stehgreif). Ab 1848
gab es eine vorbereitende Hochschule, deren Aufgabe es war, zukinf-
tige Studenten der Architektur und des Bauingenieurwesens gemein-
sam zwei Jahre lang auf das Studium vorzubereiten. Danach folgten
in beiden Studiengingen vier Jahre des Fachstudiums. Die Studien-
dauer betrug also insgesamt sechs Jahre. Zwei Jahre spater trat eine
neue Studienordnung fiir Architektur in Kraft, die diesen Richtlinien
treu blieb. Diese nahm zweifelsohne auf die Anforderungen Bezug,
die bestimmte Fachkreise zu dieser Zeit an die technische Ausbildung
der Ingenieure einzufordern begannen.

Die Anfangsjahre der Architekturlehre waren jedoch durch eine
groBe Instabilitat gepragt; zwischen 1845 und 1896 gab es insgesamt
zwolf Anderungen der Studienordnung. Erst 1855 konnte eine neue
Studienordnung verabschiedet werden, die in ihren Grundziigen Uber
etwa 100 Jahre hinweg Bestand haben sollte. Vorangetrieben wurde
sie von einer Schlusselfigur des architektonischen Denkens im Spa-
nien des 19. Jahrhunderts, von Antonio de Zabaleta,*® dem damaligen
Leiter der Hochschule fir Architektur, die noch immer — unter mittler-
weile klar veralteten Bedingungen - zur Academia de San Fernando
gehdérte. Die von Zabaleta entworfene Studienordnung spiegelte die
Bestrebungen wider, die die Sprecher der jlingst gegriindeten So-
ciedad Central de Arquitectos (Zentralvereinigung der Architekten)
beziiglich einer Ausbildung geduBert hatten: In der Ausbildung sollte
man sich konsequent den Problemen der Berufspraxis zuwenden und
nicht den kiinstlerischen Fragen. Erstmals kamen so die akademische
Welt und die Interessensvertretung der Architekten beim Entwurf der
Lehre tiberein. Der neue Architekturstudiengang war erneut auf sechs
Jahre angelegt, wobei das Propadeutikum entfiel. Eine der wichtigs-
ten Neuerungen bestand in der Aufnahme der Architekturgeschichte
in den Lehrplan, was ein deutliches Zeichen fir die zunehmende Be-
deutung der historischen Reflexion innerhalb der nationalen Archi-
tekturdiskussion darstellte.

Gleichzeitig verband sich das Erbe der romantischen Beschafti-
gung mit der Nationalgeschichte einerseits allmahlich mit der groBen
Debatte des 19. Jahrhunderts tiber die historischen Stile sowie den
Eklektizismus und mit dem Aufkommen neuer Problemstellungen an-
dererseits, wodurch neue Facetten das Berufshild des Architekten be-
reichern sollten. Dies betraf vor allem den Bereich der Restaurierung
von Denkmadlern, der in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts eine
rasante Entwicklung erfuhr und in dem die Herausforderung fur die
Architekten darin bestand, sich nicht nur akademisch mit der Ge-
schichte auseinanderzusetzen, sondern — ausgehend vom jeweiligen
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Einzelfall - mit einem konkreten Monument.*® Personlichkeiten wie
Juan de Madrazo, Demetrio de los Rios, Ricardo Veldzquez Bosco, Elfas
Rogent (Letztere waren die jeweiligen Leiter der Hochschulen fur
Architektur in Madrid und Barcelona) oder Vicente Lampérez verkor-
perten exemplarisch das Aufkommen der neuen Figur des Architek-
ten-Restaurators, der in Spanien im Fokus ganz ahnlicher Polemiken
stand, wie sie sich in Europa beziglich der Bewahrung der Vergan-
genheit in der Architektur entwickelten.

Das Spanien der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts lieferte in
diesem Sinne eine Bihne fur die verbittert gefliihrten Architekturde-
batten. Bei diesen wurden neben dem bereits erwahnten Thema der
Restaurierung Fragen der Bedeutsamkeit der Suche nach einem na-
tionalen und zeitgendssischen Stil fiir die spanische Architektur, die
neuen Probleme der Stidte oder die unerwarteten Herausforderun-
gen verhandelt. Diesen Problemen stand der Berufsstand des Archi-
tekten im Kontext einer Gesellschaft gegenlber, die sich in einem
unibersehbaren Prozess der Modernisierung, Industrialisierung und
Urbanisierung befand. Die fachtheoretischen Diskussionen nahmen
vielfaltige Formen an: von in der Academia de San Fernando gehalte-
nen Vortragen bis zu allerneuesten Formen der Diskussionsbeteili-
gung, wie sie durch die Kongresse, Architekturtagungen oder das Er-
scheinen der ersten Fachzeitschriften wie dem sBoletin espafiol de
Arquitecturac (1846)°° verkorpert wurden. Innerhalb dieser Debatten
ist die als »Polemik zwischen Ingenieuren und Architekten<3! in die
Geschichte eingegangene Auseinandersetzung von besonderem In-
teresse. Die offizielle Anerkennung des Studiums des Ingenieurwe-
sens und die Zuerkennung nahezu exklusiver Kompetenzen fir die
Ingenieure auf dem Gebiet der 6ffentlichen Bautatigkeit riefen unter-
schiedliche Reaktionen bei den Architekten hervor. Einige beflirwor-
teten eine Anndherung an die Ingenieure und betonten die wissen-
schaftlichen und technischen Aspekte der Architektur, wahrend sie
hingegen das Asthetische abwerteten. Dies ist beispielsweise bei dem
katalanischen Architekten Josep Domenech i Estapa der Fall, der sich
flr Eisen als jenem Material aussprach, mit dem eine zeitgensssische
Architektur zu begriinden ware. Diese sollte auf einem neuen Ver-
stdndnis von Schénheit fernab der Kriterien des akademischen Eklek-
tizismus basieren. Andere wiederum empfanden die Schonheit und
die Kunst als die wesentlichen Merkmale der Architektur und pladier-
ten dafur, eine Unterscheidung zwischen bloBem Bauhandwerk (der
Ingenieure, deren Werken sie jede asthetische Qualitat absprachen)
und wahrer Architektur zu etablieren. Letztere erfille nicht nur die
Anforderungen der >firmitas, sie sei dariiber hinaus auch noch durch
ein Mehr an Schénheit ausgestattet, das ihr lediglich der Architekt zu
verleihen verstiinde.

Es ist nicht schwer zu erahnen, dass es sich hierbei nicht um eine
rein theoretische Diskussion handelte. Hier stand die zukiinftige Auf-
teilung der Aufgabenbereiche zwischen den zentralen Berufen des
Bauhandwerks auf dem Spiel, wie sie im modernen Spanien Gultigkeit
haben sollte. Daher soll darauf hingewiesen werden, dass dieser Zeit-
punkt zugleich die Geburtsstunde einer modernen Form beruflicher
Vereinigung der Architekten markiert: 1849 wurde die Sociedad Cen-
tral de Arquitectos (Zentrale Vereinigung der Architekten) gegriindet,
die unmittelbar grof3en Einfluss erlangte und die bis zur Einfiihrung
der offiziellen Architektenkollegien im Jahre 1929 die groBe Mehrheit
der spanischen Architekten auf freiwilliger Basis vereinte. Die Archi-
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tektenvereinigung zeigte sich von Beginn an Uberaus aktiv in der Ver.
tretung gemeinsamer Interessen und versuchte, Einfluss auf legislativa
Prozesse auszulben. Zugleich stand auBer Zweifel, dass derartiga
Forderungen auf klaren Argumenten und nicht zuletzt auf einer Re.
formation des Architekturstudiums fuf3en mussten. Und eine solcha
versuchten die Vertreter der Vereinigung auf samtlichen Wegen, dje
ihnen zur Einflussnahme offenstanden, anzuregen.

Dergestalt trugen die von besagter Vereinigung veranstalteten
nationalen Kongresse entscheidend zu den groBen Debatten iiber dja
Rolle der Architektur und des Architekten in der modernen Welt hej,
Sie beschaftigten sich mit Fragestellungen, die neue Perspektiven fijr
die Arbeit der Architekten ertffneten und die nach und nach in dje
Ausbildung der Architekturhochschule eingingen. Dazu gehorte etwa
das Thema Arbeiterwohnungen, das Gegenstand des Kongresses von
1881 war. Dariiber hinaus widmete man sich verschiedentlich aus-
schlieBlich der Lehre an den Hochschulen, wie 1909 auf dem Kongress
in Valencia, auf dem die Besorgnis der Architekten angesichts der Aus-
wirkungen zu spiren war, welche die fast 50 Jahre zuvor erfolgte Ein-
gliederung des Architekturunterrichts in die bereits bestehenden Unj-
versitaten gezeitigt hatten.

In der Tat war 1857 ein entscheidendes Jahr fir die Geschichte
der Architekturausbildung. Die tief greifende Reform (>Moyano-Ge-
setz¢), durch die das spanische Universitdtssystem modernisiert wurde,
entzog der Academia de San Fernando endglltig alle Befugnisse zur
Lehre und Vergabe der Titel und rief ein dreigliedriges System von
Einrichtungen fir hohere Bildung ins Leben: Fakultaten, Fachober-
schulen und Hochschulen. Der zuvor bereits von der Akademie eman-
zipierte Architekturunterricht wurde den Hochschulen zugeordnet,
wahrend die Ausbildung der Baumeister und Bauleiter an den Fach-
oberschulen angesiedelt war. Die Madrider Hochschule fur Architek-
tur wurde, wenngleich als juristisch eigenstandige Einheit, der Univer-
sidad Central angegliedert.

Bereits innerhalb dieses neuen, im eigentlichen Sinne universi-
tdren Umfeldes kam es 1864 zur Verabschiedung der neuen Studien-
ordnung fur Architektur, durch die sich die Studiendauer auf vier Jahre
verkurzte. Gleichwohl konnte erstmals ein stadtebaulich ausgerichte-
tes Teilgebiet in die Architekturausbildung integriert werden, das Fach
»Policiay viabilidad urbanac« (Ordnung und stadtische Umsetzbarkeit).
Die neue Studienordnung nahm von der Annaherung an die Ingenieure,
wie sie seit 1850 vorgesehen war, ebenso wieder Abstand wie von
der ausgeglichenen Gewichtung zwischen dem Technischem und dem
Kompositorischen, wie sie durch Zabaletas Reform von 1855 erreicht
worden war. Mit ihrer klaren Héherbewertung der Komposition zeigte
sie sich vielmehr deutlich vom franzosischen Vorbild der Beaux-Arts
beeinflusst.

Als ein paar Jahre spater im Zusammenhang mit der Revolution
von 1868 das Prinzip der freien Lehre eingefiihrt wurde, ergaben sich
Mbglichkeiten zur Griindung weiterer Lehreinrichtungen. So entstand
1871 die zweite Architekturhochschule Spaniens in Barcelona, deren
erster Leiter Elias Rogent war. Nach einigen Jahren administrativer
Abhingigkeit von der Hochschule in Madrid wurde sie 1875 vollstan-
dig anerkannt. Im selben Jahr verzeichnete eine neuerlich reformierte
Studienordnung erstmals den Begriff »Projekte« fir jenen Gegen-
standsbereich, der kiinftig immer mehr Gewicht bekommen sollte. Mit
der Studienordnung von 1903 begann der Mathematik- und Physik




unterricht Teil der Hochschulausbildung zu werden, wodurch neue
Lehrstiihle fur diese Bereiche geschaffen werden konnten. Gleichzeitig
markierte dies den Beginn einer Entwicklung, die dazu fihren solite,
dass sich diese Fdcher von den rein wissenschaftlichen Inhalten ihrer
pisziplinen entfernten. Stattdessen sollten sie jene Aspekte stirker
in den Mittelpunkt riicken, die unmittelbarer auf die Architektur an-
zuwenden waren, wie dies auf dem 1904 in Madrid abgehaltenen 3.
Nationalkongress der Architekten gefordert worden war.

Die néchste Studienordnung folgte im Jahre 1914. In nicht gerin-
gem MaBe von Ricardo Veldzquez Bosco,*2 Leiter der Madrider Hoch-
schule und einer der Hauptvertreter der architektonischen Restaura-
tion, angeregt, entwarf sie eine Hochschulausbildung, die sich in eine
zweijahrige Vorbereitungszeit und ein vierjahriges Fachstudium glie-
derte. Eine der Neuerungen dieser Studienordnung betraf die Einfiih-
rung des belegpflichtigen Kurses »Trazado, urbanizacién y saneamien-
to de poblaciones< (Entwurfszeichnung, Urbanisierung und Sanierung
von Siedlungen), der zur Einrichtung von Stadtebau-Lehrstiihlen fiih-
ren sollte.

Parallel zu dieser Entwicklung erhielt im Laufe der zweiten Half-
te des 19. Jahrhunderts auch jener andere Bauberuf ein immer klarer
institutionell ausgepragtes Profil, der in seiner Eigenschaft als leiten-
der Kopf der Umsetzung und der tatsachlichen Bauarbeiten dem
Architekten untergeordnete Aufgaben erfullte. Er wurde zunichst un-
ter der Bezeichnung »maestro de obras< (Baumeister) gefiihrt, spater
dann als »aparejador¢>® (Bauleiter), in jingerer Zeit als >technischer
Architekt< und heute schlief3lich als »Bauingenieur<«. 1855 entstand
parallel zum Studium des Architekten jenes zum >aparejador, das vier
Jahre dauerte und auf die praktischen Aspekte der Bautitigkeit aus-
gerichtet war. Dabei wurde sowohl die dsthetische als auch die wis-
senschaftliche Unterweisung beinahe vollstindig ausgeblendet. Als
1864 ein Gesetz die Aufgabenbereiche der Bauberufe festlegte, be-
kraftigte man die hierarchische Struktur mit dem Architekten an der
Spitze erneut. Auch bei der Neuregelung der Aufgabenbereiche im
Jahre 1502 blieb es bei der untergeordneten und zuarbeitenden Po-
sition des Bauingenieurs innerhalb der Bautitigkeiten.

Um jedoch zur Ausbildung der Architekten zurlickzukehren, lasst
sich die Situation zu Beginn des 20. Jahrhunderts so zusammenfas-
sen, dass der Architekturunterricht in Spanien - zu einem Zeitpunkt,
an dem in ganz Europa seit mehr als zwei Jahrzehnten ein neues Ver-
standnis der Architektur und der Stadt aufblithte und sich neue, mo-
derne Lehransitze durchsetzten — durch seinen Stillstand heraus-
stach. Dass die Studienordnung des Jahres 1914, also gerade einmal
funf Jahre vor Griindung des Bauhauses, nur minimale Anderungen
gegenlber den vorangegangenen Studienordnungen aus dem 19.
Jahrhundert aufwies, ist bezeichnend fur die immer gréBer werdende
Kluft zwischen der Art und Weise, wie Architektur gelehrt wurde, und
den erbittert gefihrten zeitgendssischen Architekturdebatten.

AuBerhalb der Horsale der Architekturhochschule begegnet man
in den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts einer ganzen
Reihe von Polemiken und Uberlegungen, die allesamt ihren Ausgangs-
punkt in der sKrise von 98¢, dem Auftauchen der Intellektuellen der
’generacion del 98¢ sowie der sregeneracionista-Bewegung haben.
Die yKrise von 98¢ bezieht sich auf die Auswirkungen, die der Verlust
Kubas und der Philippinen als letzten Uberbleibseln des Kolonialrei-
ches im Jahre 1898 zeitigten. Im Kontext dieser groBen politischen

und philosophischen Diskussion iber die grundsdtzliche Bedeutung
Spaniens reflektierten die Architekten auf ihren Kongressen, in ihren
Veroffentlichungen und mit ihren Bauwerken die Grundziige der spa-
nischen Architektur. Im Zuge dieser Debatten, in denen die zukiinf-
tige Ausrichtung der zeitgendssischen spanischen Kultur verhandelt
wurde, sah sich der Architekt neuerlich in einer 6ffentlichen Verant-
wortung, die weit tiber die unmittelbar fachlichen Belange hinausging.
Er war nun seiner selbst willen Teil jener Intellektuellen, deren Aufgabe
es war, dem >rickgratlosen Spanien¢, von dem Ortega y Gasset 1921
sprechen wird, eine Struktur zu geben.

Aus der Suche nach der wahren >Nationalarchitektur< gingen ver-
schiedene Ansdtze hervor, die in unterschiedlichen stilistischen Zu-
gangen resultierten. Fur Architekten wie Leonardo Rucabado oder
Anibal Gonzélez galt es, die »Nation¢ in der Gesamtheit und Fille der
regionalen Unterschiede zu finden, woraus sich das Gebot einer regio-
nalistischen Architektur ableitete. Andere hingegen, wie die gro3e Fi-
gur der modernen architektonischen Restauration Spaniens, Leopoldo
Torres Balbas, der die von der Institucién Libre de Ensefianza propa-
gierten fortschrittlichen birrgerlichen und padagogischen Ideale ver-
trat, war ein moderner Umgang mit der Tradition und der volks-
tmlichen Architektur, der nichts mit Folklorismus oder mit dem
Pittoresken zu tun haben sollte, der Schliissel. Einer solchen Ausrich-
tung an der volkstimlichen Architektur wird sich dann Antonio Flérez
zwischen 1913 und 1915 bei der Projektierung der von Mythen um-
rankten Residencia de Estudiantes verschreiben, die ein Ableger der
Institucion Libre de Ensefianza war. In ihr sollten in den 1920er-Jah-
ren unter anderen Le Corbusier und Erich Mendelsohn Vortrige hal-
ten. Fir wieder andere ging es darum, die internationalen Entwicklun-
gen intensiv zu verfolgen und zu studieren, auf den Zug der Moderne
aufzuspringen und dabei den 6konomischen Wohlstand auszunutzen,
den Spaniens Neutralitdt im Ersten Weltkrieg eingebracht hatte.

Alldem muss fir das stets gesondert auftretende Katalonien die
Diskussion um den Modernismus sowie das Aufkommen jenes eigen-
timlich hybriden Typs des Architekten hinzugefiigt werden, wie erin
den Jahrzehnten um die Jahrhundertwende von Antoni Gaudi verkor-
pert wurde. Hinsichtlich des modernistischen Katalonien stellte Gaudi
in der Tat ein weit reichendes historiografisches Problem dar. Wenn-
gleich er oft unkritisch als eine Art Universalgenie am Rande der Ge-
schichte betrachtet wird, soll in Abgrenzung dazu hier seine kom-
plexe ideologische und kulturelle Pragung kurz in Erinnerung gerufen
werden. Gaudi, der dem Studium an der Architekturhochschule in Bar-
celona, an der er seinen Abschluss mit sehr maBigen Ergebnissen ge-
macht hatte, iiberaus kritisch gegentberstand, verband duBRerste Re-
ligiositat (die an einen unternehmerischen Paternalismus gekoppelt
war, wie er auch von seinem treuesten Auftraggeber, Eusebi Giell,
vertreten wird) und militanten Katalanismus mit dem Streben, die
handwerklichen Techniken und Berufe wieder in die Architektur zu
integrieren, die die Welt der Maschinen mehr und mehr vernachlis-
sigte. Dabei zeigte er vor allem ein absolutes Desinteresse gegeniiber
den traditionellen Stilen und erhob stattdessen die Natur in den Rang
der einzig moglichen Lehrmeisterin. Ganz im Sinne dieser Prinzipien
verkdrperte Gaudi ein scheinbar anachronistisches Bild des Architek-
ten, das aber sehr wohl in den Debatten des Fin de Siécle verankert
war. Gaudis Intention war es, die Kluft zu tiberbriicken, die seit der
Renaissance zwischen Geist und ausfiihrender Hand bestand. Er miss-
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traute der Geometrie, der technischen Zeichnung und den Pldnen,
perechnete die Statik mit unglaublichen empirischen Modellen aus
schniren, legte groBen Wert auch auf die einfachsten Baumateria-
lien und anderte zuweilen planerische Vorgaben noch am Bau. Seine
identifikation mit einem urtimlichen Bild des Architekten erreichte
ceinen Hohepunkt, als er nach der Projektierung der Kirche der Sa-
grada Familia jeden weiteren Auftrag ablehnte und in sein eigenes
werk einzog, um dort unter miserablen Bedingungen zu leben.>4

Um zu den ubergreifenderen Fragen des nationalen Panoramas
suriickzukehren, war jedoch Teodoro Anasagasti®® der Architekt, der
zu Beginn der tiberaus produktiven 1920er-Jahre der Besorgnis liber
den Architekturunterricht Ausdruck verlieh. Anasagasti war ein sehr
gebildeter Mann, der 1909 die herausragenden Studienméglichkeiten
und die Vielfalt an unterschiedlichen Ansdtzen ausnutzte, die das be-
gehrte Stipendium der Spanischen Akademie in Rom noch immer eini-
gen wenigen auserwahlten spanischen Architekten bot.>® Als Lehr-
stuhlinhaber fiir Geschichte der Architektur mit viel Erfahrung in der
Lehre nach der Studienordnung von 1914 - und dadurch auch mit
ihren Mangeln sehr gut vertraut — bereiste Anasagasti Europa. Dabei
sollte der Kontakt mit der Wiener Secession grundlegend fir sein
architektonisches Werk werden. Auf der Reise besuchte er Architek-
turhochschulen etwa in Minchen und Wien mit dem Ziel, die Lehre in
Spanien auf den Stand der modernen Architektur zu heben und an die
neuen Herausforderungen der zeitgendssischen Welt anzupassen. Die
um die Erneuerung der Lehre stirker als die Hochschule selbst be-
sorgte Sociedad central de arquitectos gab bei ihm daraufhin 1918
einen Bericht in Auftrag, der sich in den »Orientaciones para un plan
moderno de ensefianza de la arquitectura< (Anregungen fir eine mo-
derne Lehre der Architektur) niederschlug. Dort fasste er sechs zen-
trale Punkte zusammen: Vereinfachung der Studieninhalte unter Be-
tonung der praktischen Anwendung, Forderung der kreativen und
kritischen Einstellung der Studenten, Schaffung einer integralen Lehre
mit Anbindung an Projekte, Starkung der Baupraxis, Griindung einer
Hochschule der schénen Kinste, die den Kontakt, nicht jedoch die Ver-
mischung der Studien zwischen Architekten und Kiinstlern ermégli-
chen soll, und schlieBlich die Anregung, als Dozenten Architekten mit
ausgewiesener praktischer Berufserfahrung einzustellen. 1922 fuhrte
Anasagasti diese Empfehlungen in seinem Vortrag tber den Architek-
turunterricht auf dem 9. Nationalkongress der Architekten ndher aus.

1923 erschien schlieBlich das Buch, in dem er sein padagogisches
Denken zusammenfasste: »Ensefianza de la Arquitectura. Cultura mo-
derna técnico artistica<®’ (Die Lehre der Architektur. Die moderne tech-
nisch-kinstlerische Kultur). Auf mehr als 300, prachtig durch den Au-
tor illustrierten Seiten legt Anasagasti ausfiihrlich seine Vorstellungen
von einem praktischen Unterricht dar, der seine Basis im Atelier und
in einem neuen Verstandnis der Architekturzeichnung haben soll. Die-
ser Unterricht ist um Projekte herum zentriert und wird von dem, was
ersindirekte Aushildungsweisenc nennt, komplettiert. Innerhalb die-
ser smedios indirectos de instruccion¢ legt er besonderen Wert auf
Studienreisen, wobei er ein neues Konzept der Reise beziehungs-
weise der > Architekturexkursion¢ zu definieren versucht, das sich aus
der Bedeutung, die Otto Wagner diesem Thema in seinem Buch sMo-
derne Architektur< beigemessen hatte, herleiten lasst.

Die 1920er-Jahre insgesamt waren gepragt von einer zunehmen-
den Komplexitit nicht nur im dsthetischen Bereich, sondern auch hin-

sichtlich der Bilder vom Architekten selbst. In dieser Zeit koexistier-
ten die eigentiimliche Version des Art déco eines Antonio Palacios
(zum Beispiel beim Gebdude des Circulo de Bellas Artes in Madrid)
mit der schwer einzuordnenden Figur eines Secundino Zuazo in sei-
ner doppelten Eigenschaft als Architekt (Casa de las Flores) und Stad-
tebauer (Plan zum Ausbau Madrids von 1929, zusammen mit Her-
mann Jansen). Dartiber hinaus kann man vor allem gegen Ende des
Jahrzehnts das plétzliche Auftreten der modernen Architektur aus
der Feder einer Gruppe junger Architekten beobachten, die als »>ge-
neracion de 1925¢ Bekanntheit erlangte.>® Zu diesen Architekten, die
ihren Abschluss alle etwa zwischen 1918 und 1923 gemacht hatten,
zahlten unter anderen Rafael Bergamin, Fernando Garcia Mercadal,
Casto Ferndndez Shaw, Manuel Sdnchez Arcas und Luis Lacasa.*® Eine
wesentliche Rolle innerhalb dieser Entwicklung kam der Zeitschrift
»Arquitecturac zu, die 1918 als Sprachrohr der Sociedad Central de
arquitectos gegrindet worden war und seit 1927 unter der Leitung
von Anasagasti stand. Nach einer anfanglich starkeren Konzentration
auf nationale Fragen berichtete diese Zeitschrift schon sehr frih tber
neue Tendenzen in der modernen Architektur auf3erhalb Spaniens und
verursachte damit eine breit angelegte Diskussion Uber das Verhilt-
nis von Tradition und Moderne.®°

Ebenfalls in den 1920er-Jahren vollzog sich ein bedeutsamer
Wandel auf dem Gebiet der beruflichen Organisation: 1929 wurden
die »Colegios Oficiales de arquitectura< gegriindet, denen jeder Archi-
tekt, der seinen Beruf austiben wollte, beitreten musste. 1930 ent-
standen sechs grof3e regionale Colegios mit Sitzen in Madrid, Barce-
lona, Valencia, Sevilla, Bilbao und Ledn, denen ein Consejo Superior
(Oberster Rat) von nationalem Charakter ibergeordnet war. Die So-
ciedad Central de arquitectos, die wihrend ihres fast einhundert-
jahrigen Bestehens eine solch wichtige Rolle gespielt hatte, wurde
hingegen 1931 aufgelost.

Die Absetzung der Monarchie und die Ausrufung der Zweiten Re-
publik am 14. April 1931 veranderten radikal das Umfeld, in dem die
Architekten agierten. Die Republik er&ffnete mit einem Schlag ein Pa-
norama voller Hoffnung auf Wandel und Modernisierung, in dem es
endlich méglich schien, die tief greifenden traditionellen Probleme
Spaniens auf den Gebieten der Landwirtschaft, Schulbildung, Infra-
struktur und der sozialen Ungerechtigkeit in Angriff zu nehmen. Da-
bei war es auch an den Architekten, verschiedenartigste, nicht nur
fachliche, sondern auch 6ffentliche und nationale Aufgaben zu uber-
nehmen.

In demn kurzen Zeitabschnitt zwischen April 1931 und Juli 1936
erfuhr die spanische Architektur einen bedeutenden Modernisierungs-
schub, der sowohl von Bestrebungen bezlglich der Ausstattung — und
hier ist vor allem das gro angelegte Programm zum Schulneubau zu
erwahnen - als auch durch die Errichtung einiger architektonischer
Meilensteine von besonderer Bedeutung gekennzeichnet war. Von
letztgenannten stammten einige urspringlich noch aus den 1920er-
Jahren, zum Beispiel die Madrider Ciudad Universitaria mit dem ers-
ten modernen Campus Spaniens, der zwar 1927 unter der Leitung
Modesto Ldpez Oteros begonnen worden war, dessen bedeutendste
Bauten jedoch erst in der Zeit der Republik ausgefihrt wurden. An-
dere Projekte wiederum gehoren komplett dieser Blitezeit an, wie
die Einfamilienhaussiedlung El Viso in Madrid von Rafael Bergamin
oder das Projekt der Nuevos Ministerios, ebenfalls in Madrid, von Se-
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cundino Zuazo, das erst in der Franco-Zeit fertiggestellt wurde und
dabei entscheidende Verdnderungen erfuhr, die der auf die Kanari-
schen Inseln verbannte Zuazo nicht mehr zu verantworten hatte.

Von besonderem Interesse sind in diesem Zusammenhang zwei
Gebdude, die sich durch eine enge Zusammenarbeit zwischen Archi-
tektur und Ingenieurskunst auszeichnen, wobei Letztere durch die he-
rausragende Gestalt Eduardo Torrojas vertreten war: das Hipédromo
de la Zarzuela von Torroja, Carlos Arniches und Martin Dominguez
sowie den Frontén Recoletos von Torroja und Secundino Zuazo. 1957
wird Torroja — mitten in der Zeit des Franquismus — sein Buch »Razoén
y ser de los tipos estructurales¢< (Grund und Sein der Strukturtypen)
veroffentlichen, das die theoretische Fundierung und Vollendung je-
nes Aufrufs zur Zusammenarbeit zwischen den beiden Berufen dar-
stellt.

Auf dem Gebiet des Architekturunterrichts wurde 1932 wieder
eine neue Studienordnung Gber ein nunmehr flnfjahriges Architek-
turstudium mit 21 Pflichtveranstaltungen verabschiedet. Im republi-
kanischen Umfeld geistiger Erneuerung konnten endlich einige der
Forderungen umgesetzt werden, die bereits auf dem Nationalkon-
gress der Architekten von 1922 gestellt worden waren. Vor allem
wurde gesteigerter Wert auf das Konzept der integrierten Ateliers
und auf die Abstimmung zwischen den unterschiedlichen Themen-
gebieten gelegt. Dennoch verzdgerte sich die praktische Umsetzung
dieser reformierten Lehre. Wie so viele andere republikanische Vor-
haben auch, war der Vorgang von den Unbilden der politischen und
sozialen Instabilitat betroffen, die letztlich zum Staatsstreich General
Francos im Juli 1936 und zum Ausbruch des Spanischen Birgerkrie-
ges fuhren soliten. Daher wurde die Studienordnung erst unter Franco
in den 1940er-Jahren in die Praxis umgesetzt, allerdings ohne ihre re-
volutiondrsten Anliegen.

Die Probleme der Abgrenzung der Aufgabenbereiche zwischen
Planung und Ausfiihrung bestanden auch zu Zeiten der Republik wei-
ter fort. Ein Gesetzesentwurf von 1933 zu den Fachgebieten des Bau-
ingenieurs rief unter den Studenten beider Studiengange groRe Pro-
teste hervor, die bis zu Randalen an der Madrider Hochschule fur
Architektur reichten. Diese legte sich erst 1935 wieder, als die neue
Studienordnung flr Bauingenieure deren Funktion wieder als tech-
nische Gehilfen der Architekten bei der Ausfiihrung von Bauwerken
bestimmte. Das bedeutsamste Ereignis auf dem Gebiet der Architek-
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tur wahrend der Zweiten Republik waren aber zweifelsohne die ney-
en Formen der Organisation der Architekten. So wurde im Oktober
1930 in Saragossa die Gruppe GATEPAC (Grupo de Artistas y Técnicos
Espafoles para el Progreso der la Arquitectura Contemporanea; Grup-
pe spanischer Kiinstler und Techniker fiir den Fortschritt der zeitge-
nossischen Architektur)®* gegriindet, die sich dann in eine Madrider
»Grupo Centrog, zu deren Mitgliedern unter anderen Fernando Garcia
Mercadal, Ramén Anibal Alvarez und Manuel Martinez Chumillas zahl-
ten, eine »Grupo Nortes, die von den baskischen Architekten José Ma-
nuel Aizpurta und Joaquin Labayen vertreten wurde, die das schifffor-
mige Gebadude des Club Nadtico in San Sebastidan entwarfen, und eine
im Wesentlichen Katalonien und Barcelona umfassende »>Grupo Estes
unterteilten. Dabei stach die »Grupo Estes, die sich zur GATCPACS2
formierte, besonders hervor. lhr gehérten Architekten wie German
Rodriguez Arias an, die noch aus der vorherigen Generation stamm-
ten, aber auch eine neue Architektengeneration, zu der Sert, Torres
Clavé und Antoni Bonet Castellana zu zahlen sind; diese hatten ihren
Abschluss um 1930 gemacht und standen in personlichem Kontakt
zur internationalen Avantgarde. Das trifft vor allem auf Josep Lluis
Sert zu, der bereits vor seinem Abschluss in Le Corbusiers Pariser Ate-
lier mitgearbeitet hatte. Auf Betreiben des GATCPAC entwarf Le Cor-
busier dann auch zwischen 1932 und 1934 den Plan Macia, jenen Ver-
such, seine stadtebaulichen Theorien den realen Gegebenheiten
Barcelonas anzupassen.®? Werke wie das Dispensario Antituberculo-
so und die Casa Bloc in Barcelona oder im Bereich des Stadtebaus der
eben genannte Plan Macia sowie das Projekt der Ciutat de Repos |
Vacances offenbaren das auBerordentliche Potenzial eines &ffentli-
chen stadtebaulichen Vorhabens, das durch den Militaraufstand vom
Juli 1936 durchkreuzt wurde. Ein letzter Hohepunkt war der von Sert
und Luis Lacasa erbaute Spanische Pavillon auf der Pariser Weltaus-
stellung von 1937, der als >Gehduse« fiir Picassos >Guernicac diente.

Die Gruppe GATEPAC griindete auch ein eigenes Versffentli-
chungsmedium, die Zeitschrift »A. C. Documentos de actividad con-
temporédnea¢ (Zeugnisse zeitgendssischen Handelns).64 Uber insge-
samt 25 zwischen 1931 und 1937 erschienene Ausgaben hinweg war
die Aktivitat von »A. C.< zentral sowohl fur die Verbreitung der neues-
ten architektonischen Stromungen, wobei zum einen die von »Arqui-
tectura< begonnene Arbeit weitergefiihrt wurde, als auch fiir die Ent-
wicklung eines neuen Architektenbildes, das Gber rein fachliche
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Eragestellungen hinaus durch ein hohes Mal3 an zivilem Engagement
gekennzeichnet war. »A. C.< behandelte beispielsweise verschiedent-
lich die notwendige Reform des Architekturunterrichts. So beinhaltet
die Ausgabe 4 aus dem Jahre 1931 den Leitartikel >Las Escuelas Su-
periores de Arquitectura, in dem eine akademische Unterrichtsme-
thode kritisiert wurde, die die Notwendigkeiten des aktuellen Lebens
und die enormen Fortschritte der Moderne auf den Gebieten der Ma-
terialien, der Normierung, des Raumverstandnisses und der dstheti-
schen Klarheit ausblendete. Drei Jahre spater, als die Studienordnung
von 1932 bereits verabschiedet worden war, beklagte 1934 ein wei-
terer Leitartikel, dass der Stiadtebauunterricht an den Hochschulen
die groBen zeitgendssischen Probleme der Stddte vernachlassigte,
dass weiterhin dsthetische Kriterien im Vordergrund stiinden und man
sich noch immer auf Autoritaten wie Camillo Sitte und Eugéne Hénard
beriefe.

Mit Bezug auf andere Themenbereiche spiegelte >A. C.< ebenso
das neuerliche Interesse wider, das die Architekten der GATEPAC an
der traditionellen Architektur zeigten. Dieser war eine ganze Aus-
gabe der Zeitschrift, die Nr. 18 von 1935, gewidmet und dabei vor
allem dem mediterranen Haus, wie es exemplarisch von den weilBen
Hausern auf den Balearen verkorpert wurde. Die Lehren, die aus die-
sen bisher unergrindeten wahren Goldgruben der anonymen traditi-
onellen Architektur fir die Ausbildung des Architekten zu ziehen wa-
ren, hatten bereits Antonio Flérez und Leopoeldo Torres Balbas betont.
Und dies griffen nun diejenigen wieder auf, die wie Fernando Garcia
Mercadal in der Mittelmeertradition einen der moglichen und zentra-
len Ausgangspunkte fir die Modernisierung und Erneuerung sahen.®®

Aber der Sieg Francos im Spanischen Burgerkrieg und der darauf
folgende Beginn der grausamen und dauerhaften Repression markier-
ten einen radikalen Bruch in der Geschichte des zeitgentssischen spa-
nischen Architekten. Am 21. Juli 1939 veraniasste das neue Regime
einen Prozess der Sauberung, in dem den Architekten jedwede poli-
tische Bedeutung genommen wurde. Wie Abertausende andere Spa-
nier auch, sahen sich viele von ihnen gezwungen, ins Exil zu gehen,
Unter ihnen befanden sich die modernsten und innovativsten Vertre-
ter des Faches und viele Mitglieder jener Generation, die seit den
1920er-Jahren die allméihliche Einfihrung einer modernen internati-
onalen Architektur in Spanien vorangetrieben hatten: Josep Lluis Sert,
den eine herausragende Laufbahn in den USA erwartete, Luis Lacasa,
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German Rodriguez Arias, Rafael Bergamin, Manuel Sdnchez Arcas,
Félix Candela und Antonio Bonet Castellana. Zweifellos stellt das repu-
blikanische Exil ein eigenes Kapitel in der Geschichte der spanischen
Architekten dar, wie vor einigen Jahren eine denkwurdige Ausstellung
deutlich machte.®® Anderen, die wie Luis Gutiérrez Soto oder Secun-
dino Zuazo einen gewichtigen Anteil an der Modernisierung in den
Jahren vor dem Krieg hatten, gelang es, sich den neuen politischen
und kulturellen Umstanden anzupassen — im Falle Zuazos, nachdem
das ihm von der Sauberungskommission auferlegte Berufsverbot auf-
gehoben wurde. Doch der in der spanischen Architektur vorherr-
schende Ton war, zumindest bis zum Beginn der 1950er-Jahre, ein
rhetorischer Monumentalismus, der militant antimedern war und die
imperiale Herrlichkeit des Landes nach dem Vorbild des Klosters El
Escorial, das zu einem wahren Mythos stilisiert wurde, heraufbe-
schwor.

Die offiziellen Zeitschriften des Regimes, wie >Reconstruccién¢
oder die »Revista Nacional de Arquitectura¢, verbreiteten einheitlich
diese Postulate. Im beruflichen Bereich wurde dies noch durch die
massenweise Rekrutierung neuer Architekten aus den Reihen der jun-
gen Gefolgsleute des Regimes, die sich im Krieg verdient gemacht
hatten, untermauert. Ausgewdahlt wurden sie mittels der sogenannten
patriotischen Priifungen, die eine Farce darstellten. Unter diesen Um-
standen wurde an den Hochschulen fir Architektur in Madrid und Bar-
celona jede Moglichkeit zur Reform der Lehre, die die Studienordnung
von 1932 ansatzweise enthielt, zunichte gemacht. Stattdessen erhielt
der Architekturunterricht wieder seine stark akademische Auspra-
gung, obgleich sich einzelne Figuren wie Leopoldo Torres Balbas von
seinem Lehrstuhl fur Architekturgeschichte aus stark um eine Wei-
terentwicklung bemiuhten.

Bereits in den 1950er-Jahren jedoch wurde im Zuge der Konso-
lidierung des Franco-Regimes und der Aufhebung des internationa-
len Boykotts vor allem mit dem Plan zur Stabilisierung von 1959 ein
Prozess wirtschaftlichen Wachstums angeregt. Einer der Grundpfeiler
dafiir war eine verstarkte Bautatigkeit, die einerseits die chronische
Wohnungsnot beheben sollte und andererseits auf den zunehmenden
Tourismus reagierte. Parallel dazu [6ste sich die neoimperiale stilisti-
sche Einheitlichkeit auf. Eine Vielzahl von Architekten versuchte nun,
wieder an eine gemaBigte, nicht-revolutiondre Form der nationalen
Moderne anzuknupfen. Das beste Beispiel fur eine solche Bemiihung
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liefert das >Manifiesto de la Alhambrag, ein 1953 verdffentlichter Text,
der von dem Architekten und Historiker Fernando Chueca Goitia ins-
piriert war. Dieser hatte bereits 1947, wahrend er mit einem Berufs-
verbot belegt war, seine Vorstellung von der Tradition in dem Buch
»Los invariantes castizos de la arquitectura espafiola< (Die unverdn-
derlichen Wesensziige der spanischen Architektur) dargelegt. Das
sAlhambra-Manifest< versammelte die Reflexionen einer Gruppe von
Architekten, zu denen sie durch einen Besuch der Alhambra in Gra-
nada 1952 angeregt worden waren. Statt die Alhambra jedoch mit dem
orientalistischen Blick des 19. Jahrhunderts zu betrachteten, sahen
die Unterzeichner des Manifests sie als eine tberzeitlich giiltige Lek-
tion in Architektur sowie als einen Beweis dafir, dass es eine Moder-
nitat geben kénnte, die nicht auf einen Bruch mit der Geschichte auf-
baut, sondern auf deren Neuinterpretation.

Die Grenzen dieser Art gemaBigter Moderne zeigten sich aller-
dings nur funf Jahre spater angesichts des von den Architekten Cor-
rales und Molezln verantworteten Spanischen Pavillons, der 1958 auf
der Weltausstellung in Brissel ein wahres Monument fur den neuer-
lichen Eintritt Spaniens in die Debatten zur zeitgendssischen Archi-
tektur bilden sollte. Er stand exemplarisch fur all die bedeutsamen
Veranderungen, die seit Mitte der 195Cer-Jahre und wahrend des
nachfolgenden Jahrzehnts in Barcelona und Madrid, aber auch in an-
deren peripheren Zentren das Bild von der spanischen Architektur
schnell und grundlegend wandeln sollten.8”

Im Ubrigen verstand es sich von selbst, dass die neue sozio-oko-
nomische Situation nach einer bestimmten Anzahl an Architekten ver-
langte und nach bestimmten Qualifikationen, fir die das alte System
der Lehre sich als untauglich erwies. 1955 gab es in Spanien etwa
1400 Architekten — und diese Zahl war angesichts der wirtschaftli-
chen Entwicklungen unter keinen Umstanden ausreichend. Die erste
Reaktion auf diese Asymmetrie zwischen den Anforderungen der Ge-
sellschaft und dem Angebot an Fachkraften war das »Gesetz zur Re-
gulierung der technischen Ausbildunge (Ley de Ordenacién de las En-
sefanzas Técnicas) von 1957. Dort wurde klar zwischen zwei Niveaus
technischer Studien unterschieden: dem héheren der Architekten und
Diplomingenieure und dem mittleren fir Bau- und Fachingenieure.
Zudem beinhaltete das Gesetz eine tief greifende Neuerung, die von
da an ein definitiver Bestandteil aller folgenden Studienordnungen fur
das Architekturstudium war. Man etablierte ein Abschlussprojekt, das
die Gesamtheit des wihrend des Studiums Erlernten einbeziehen und
somit garantieren sollte, dass sich die Absolventen mit dem erwor-
benen Abschluss unmittelbar in die Berufspraxis einfugen kénnen.
Strittiger war hingegen der Fakt, dass das Gesetz bereits wahrend des
Studiums eine Spezialisierung verlangte. Dem setzte man ein Argu-
ment entgegen, das in jingerer Zeit in der Diskussion um die europa-
weite Angleichung der Studien haufiger wieder aufgegriffen wurde.
Demnach sei die spanische Ausbildung zum Architekten wesentlich
umfassender als in den restlichen europdischen Landern, deren Uni-
versitats- und Berufsstrukturen just von einer Spezialisierung gepragt
seien, die in Spanien abgelehnt werde. Die Studienordnung von 1957
markiert dariiber hinaus die Anfange der Massenuniversitat. 1959
wurde die dritte Escuela de Arquitectura Spaniens in Sevilla gegriin-
det und somit eine Entwicklung eingeleitet, die zur aktuellen akade-
mischen Landkarte mit 16 staatlichen nebst 10 privaten Hochschulen
flhrte. Im Zuge dessen waren aus den 519 Studenten von 1957 im
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Jahre 1962 bereits fast 1700 geworden. Ein neuerlicher Impuls ging
von dem »Gesetz zur Neustrukturierung der Technischen Ausbildung(
(Ley de Reordenacién de las Ensefianzas Técnicas) von 1964 aus, das
den Zugang zu den Hochschulen vereinfachte und, indem es Anrejze
zur Einschreibung neuer Studenten schaffte, indirekt die Neugrijn-
dung der Architekturhochschulen in Valencia (1966), Valladolid ung
Las Palmas (1968), La Corufia (1973), El Vallés (1974) und San Sebas-
tian (1977), neben der privaten katholischen Hochschule in Navarra
mit hervorrief.

Die 1964/65 verabschiedete Studienordnung sah lediglich die
zwei Fachrichtungen Stadtebau und Gebdudebau vor und nahm auf
dieser Basis eine komplette Neustrukturierung aller Inhalte vor. Vor
allem jene Studieninhalte, die den Stadtebau und die Bautatigkeit be-
trafen, wurden in den Vordergrund geruckt, wahrend der gréBte Teil
der im engeren Sinne wissenschaftlichen Inhalte entfiel. 1971 wurden
in den drei spanischen Stddten mit einer ausreichenden Anzahl an
Hochschulen (Madrid, Barcelona und Valencia) die Polytechnischen
Universitdten gegriindet, die im darauffolgenden Jahr auch die soge-
nannten Escuelas universitarias (Universitdtsschulen) eingliederten,
Zu den Schulen mit einem geringeren akademischen Status gehorte
ebenfalls die ehemalige Hochschule fir Bauleiter (aparejadores), wo-
bei diese nun bereits >Arguitectos Técnicos< (Technische Architekten)
hieBen. Damit erkannte man indirekt eines der gro3en Probleme der
universitaren Architekturausbildung an: die oft schwierige Anbindung,
die diese Art der Lehre an die traditionelle Form der Universitat hatte,
Im akademischen Jahr 1976/77 erreichte die Zahl der Architektur-
studenten landesweit bereits fast die 6000, was zu diesem Zeitpunkt
nahezu der Anzahl berufstatiger Architekten entsprach.

In diese veranderte akademische Landschaft drangen nach und
nach die zeitgendssischen Architekturdebatten vor, denen gegeniiber
sich die Hochschulen bis dahin eher abweisend gezeigt hatten, wah-
rend gleichzeitig die Gberkommenen Bestandteile der traditionellen
Lehre allmahlich verschwanden. Dieser Prozess der Erneuerung und
Umwandlung der Hochschulen fur Architektur in wahre Brennpunkte
disziplindrer und fachlicher Debatten beschleunigte sich mit dem Tod
Francos 1975 und im Zuge des politischen Wandels zur Demokratie.
Dies war vor allem der massenhaften Anstellung junger Dozenten
geschuldet, die am Puls der grof3en politischen Debatten der Zeit wa-
ren, welche die Diskussionen um Architektur und die Stadt pragten.
Die neue Studienordnung von 1975, die bis Anfang der 1990er-Jahre
Bestand hatte, markierte einen weiteren Schritt auf dem Weg der
Modernisierung der Lehre.

Ebenfalls im Jahre 1975 stellte einer der einflussreichsten spani-
schen Architekten jener Zeit, Antonio Ferndndez Alba, das Buch »ldeo-
logia y ensefianza de la arquitectura en la Espafia contemporaneas
(Ideclogie und l.ehre der Architektur im Spanien der Gegenwart) zu-
sammen. Darin wird eine harsche Diagnose der Situation gegen Ende
der Franco-Zeit und eine weitsichtige Analyse der Herausforderungen
vorgenommen, denen sich der spanische Architekt in dem gerade neu
anbrechenden Zeitabschnitt gegeniibersehe, sowie die notwendigen
einschneidenden Reformen skizziert, die es hinsichtlich der Hoch-
schulausbildung umzusetzen gelte.

Parallel dazu erforderte der vom demokratischen Staat 1977 eifl-
geleitete Modernisierungsprozess zahlreiche gesetzliche Reformen,
die die Bestimmung des Architekten den neuen sozialen und wirt
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cchaftlichen Bedingungen anpasste. Die Dringlichkeit solcher Refor-
men hob bereits ein kollektiv verfasstes Dokument aus dem Jahre
1978 hervor, das unter dem Titel sLibro blanco de la edificacion< (Wei-
Bes Buch der Baukunst) bekannt wurde. Zu den Forderungen zahlte
die nach einer klaren Aufteilung der Aufgabengebiete und Kompeten-
sen der einzelnen Bauberufe. Diesem Ansinnen wurde 1986 fur die
technischen Architekten, die ehemaligen »aparejadores« (Bauleiter),
entsprochen, wohingegen die Architekten bis zum >Gesetz zur Rege-
lung der Bautatigkeit< (Ley de ordenacion de la edificacién) aus dem
Jahre 1999 warten mussten. Zu diesem Zeitpunkt begannen sich die
berufshezogenen Fragestellungen bereits mit der Reform der Lehre
zu vermischen, die ausgehend von der Bologna-Erklarung desselben
Jahres in die Wege geleitet worden war.

Fur die Lehre bedeutete das >Gesetz zur Universitdtsreforme (Ley
de Reforma Universitaria) von 1983 eine grundlegende Umstruktu-
rierung der spanischen Universitaten. Beispielsweise wurde anstelle
des verbindlichen Seminars oder des Kurses ein Punktesystem als
Grundeinheit der Lehre eingefiihrt, in dem ein Punkt zehn Anwesen-
heitsstunden in einem Kurs entsprechen. Gleichzeitig zog dieses Ge-
setz aber auch eine Verkiirzung der Studienzeit nach sich, da kein Stu-
diengang mehr als 450 Punkte umfasste und nicht langer als flnf
Jahre dauern durfte. Seit Beginn der 1990er-Jahre haben die unter-
schiedlichen Architekturhochschulen gemdf den neuen Vorgaben
Studienordnungen verabschiedet, bei denen die verlangte Punktzahl
zwischen 450 (Madrid) und 375 Punkten (Barcelona) variiert. Wah-
renddessen entstanden in Granada (1993), Alicante (1996), Malaga
(2005), Cartagena (2008) sowie Saragossa (2009) weitere staatliche
Hochschulen fur Architektur, zu denen noch eine Reihe privater Schu-
len hinzukommt. Diese Neugriindungen waren nicht nur eine Folge
des gesellschaftlichen Ansehens, das der Beruf des Architekten wei-
terhin genoss. Sie entsprachen vor allem der starken Nachfrage in der
Phase des schwindelerregenden immobilienbooms, der das spanische
Bauwesen der jliingsten Zeit bestimmte, bis 1997 der plétzliche Ein-
bruch erfolgte und der Wohnungsmarkt zusammenbrach.

Die aktuellsten Entwicklungen dieser langen Geschichte haben
sowohl mit der Berufspraxis als auch mit der Architektenausbildung
zu tun und betreffen momentan grundlegende Verdnderungen im Sta-
tus des Architekten innerhalb der spanischen Gesellschaft. Das er-
freulichste Ergebnis der letzten zwei Jahrzehnte ist sicherlich das

hohe internationale Ansehen, das die spanische Architektur mit einer
Reihe erstrangiger Architekten erlangt hat, zwischen denen eine un-
gewdhnlich enge Zusammenarbeit sowie ein konfliktfreier Ubergang
zwischen den verschiedenen Generationen zu beobachten ist. Dabei
koexistieren der pragende Einfluss noch immer voll aktiver Persén-
lichkeiten wie Rafael Moneo mit dem Aufstieg ganz junger Architek-
ten, die eben erst ihren Abschluss gemacht haben. Die von Terence
Riley 2006 im New Yorker Museum of Modern Art kuratierte Ausstel-
lung >On-Site. New Architecture in Spain<®® war einer der krénenden
Belege flir dieses internaticnale Ansehen.

Diese Entwicklungen gingen mit einer zunehmenden Interna-
tionalisierung in zwei Richtungen einher. Angezogen von den gro3en
Bemihungen, die auf den Gebieten der Infrastruktur, des Stadtebaus,
der dffentlichen Bauten und des Wohnungsbaus unternommen wur-
den und fir die Veranstaltungen wie die Weltausstellungen in Sevilla
(1992) und Saragossa {(2008) oder die Olympischen Spiele von Bar-
celona (1992) groBe internationale Schaufenster boten, haben viele
der weltweit groBen Namen der Architektur seit den 1980er-Jahren
in Spanien gearbeitet. Gleichzeitig ist die Prasenz spanischer Archi-
tekten in anderen Lindern ein immer alltéglicheres Phanomen. Ist
diese auch gelegentlich dem persénlichen Ansehen einzelner Archi-
tekten geschuldet, ist sie doch auch in immer gréBerem Male Resul-
tat von Unternehmensstrategien, die ihrerseits ein Anzeichen fur den
einschneidenden Modernisierungsprozess darstellen, den der spani-
sche Atelierarchitekt innerhalb weniger Jahre durchlaufen hat. Von
den geradezu kunsthandwerklichen Strukturen ausgehend, haben sich
immer komplexere, von einer zunehmenden Arbeitsteilung gepragte
Strukturen etabliert, die in Zusammenhang mit dem Aufkommen gro-
Rer, auf dem Niveau von Unternehmen operierenden Biros stehen,
wie man sie in dieser Form in Spanien bis vor Kurzem nicht kannte,
Leider ist fur die Zeit nach 2008 ein weiterer, allerdings negativer
Grund fur die Priasenz im Ausland zu erwahnen: der fast zum Erliegen
gekommene Markt fiir die Architekten in Spanien nach dem Platzen
der Immobilienblase.

Fur die letzten Jahrzehnte dirfen daruber hinaus die groB3en Fort-
schritte in dem Bereich, den man den kulturellen Apparat der Archi-
tektur nennen konnte, nicht unerwahnt bleiben. Die Fachpublikatio-
nen haben sich vervielfacht und Zeitschriften wie >El Croquis< oder
»A&V«< konnten sich als internationale BezugsgrofBen etablieren. Die
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bedeutende Zahl an Architekturhochschulen hat der universitiren
Forschung einen starken Impuls gegeben, der sich unter anderem in
zahlreichen Doktorarbeiten und gemeinschaftlichen Forschungspro-
jekten niedergeschlagen hat. Die rege Kulturarbeit der Colegios hat
dartber hinaus zu einer breiten kritischen Debatte gefihrt, die zwei-
fellos viel mit der Konjunktur der spanischen Architektur zu tun hatte.
Seit 1997 jedoch die wirtschaftlichen Richtlinien fiir Dienstleistun-
gen der Architekten gelockert wurden und vor allem seit 2007 die
Wirtschafts- und Immobilienkrise, die Spanien besonders hart trifft,
ausbrach, wird es fir die Architekturschulen, deren finanzielle Mittel
drastisch abgenommen haben, immer schwieriger, ihre wirkungsvolle
Kulturarbeit aus den vergangenen Jahrzehnten aufrecht zu erhalten.
Damit ist etwas eingetreten, was Kenneth Frampton bereits 1995
warnend vorausgesagt hatte.5? Zum Zeitpunkt, da diese Zeilen ver-
fasst werden, erscheint die unmittelbare Zukunft der Colegios nicht
nur als kulturelle Zentren architektonischer Debatten, sondern ganz
grundsatzlich als fachspezifische Organisationsform der Architekten
zumindest in ihrer hisherigen Gestalt zweifelhaft,

Zu dem bisher Uber die architekturspezifischen Institutionen Ge-
sagten sind noch die Offentlichkeitsarbeit und die Forschung auf dem
Gebiet der Architektur hinzuzufugen, die vom Staat getragen werden.
Sowohl die mit der Architektur betrauten Ministerien der Staatsre-
gierung als auch die entsprechenden Organe der autonomen Regio-
nen bis hin zu einigen Stadtraten haben vor allem eine Ausstellungs-
politik vorangetrieben, die herausragende Ergebnisse in fachlicher und
wissenschaftlicher Hinsicht ebenso wie in der Vermittlung der Archi-
tektur an ein breiteres Publikum hervorbringt. Leider kann eine dhn-
lich positive Einschatzung fir die Errichtung des Museo Espafiol de
Arquitectura, des spanischen Architekturmuseums mit Sitzen in Sa-
lamanca und Barcelona, nicht getroffen werden. Dabei hitte gerade
dieses Museum bei entsprechender konzeptueller Fundierung ein
noch wichtigerer Angelpunkt dieser Offentlichkeitspolitik sein kén-
nen.

Mit Hinblick auf das zuvor Gesagte gilt es, eine weitere, mindes-
tens ebenso wichtige Entwicklung der letzten Jahre zu erwahnen: den
Wandel der Architektur zu einem medialen Phdnomen. Der Architekt
hat in Spanien innerhalb klrzester Zeit aufgehort, ein auBerhalb von
Spezialistenkreisen véllig Unbekannter zu sein. Er hat eine immer gro-
Ber werdende Prédsenz in der Tagespresse sowie in anderen Medien
erlangt, die bis hin zu Hauptrollen in Fernsehserien, wie etwa in >Elo-
gio de la luz< von 2003, reicht. So ist die Architektur mehr und mehr
zu einem Gegenstand dffentlicher Debatten geworden, wenngleich
diese nicht immer auch nur ven einem Minimum an Sachverstand ge-
kennzeichnet sind.

Im Bereich der Lehre war das grof3e Thema der letzten Jahrzehnte
sicherlich die europaweite Vereinheitlichung der Architekturstudien.
Ist die Architektur auch eines der Ficher, fiir die es innerhalb der Euro-
paischen Union eine gesonderte Richtlinie gibt (EG-Richtlinie 85/384/
CEE vom 10.6.1985), so leitete die Unterzeichnung der Bologna-
Erklarung 1999 dennoch den Prozess der Integration Spaniens in den
neu gegriindeten Europdischen Hochschulraum ein. Dieser sah vor,
dass 2010 alle Studienordnungen fur Architektur den fiir ganz Euro-
pa giiltigen gemeinsamen Grundzlgen entsprechen missen. Aus-
gangspunkt war dabei die Einfuhrung der sogenannten Europdischen
Credit-Points, der ECTS-Punkte, als Grundeinheit der Lehre. Diese

226

Entwicklung war und ist tiberaus umstritten, da in Spanien zusatzlich
zu den grundsatzlichen Zweifeln an >Bolognag, die auch in anderen
europdischen Staaten geduBert wurden, die noch immer ungeklarta
Frage der Aufteilung der Kompetenzen und Aufgabenbereiche mit
den Ingenieuren hinzukommt.

Stimmt man prinzipiell der Einschdtzung zu, dass die spanische
Architektenausbildung bisher universell und wesentlich umfassender
war als in anderen Landern, so kann kein Zweifel daran bestehen, dags
die europaweite Vereinheitlichung sie unweigerlich dem Modell des
spezialisierten Architekten annédhert, wie es mehrheitlich in Europa
vorherrscht. Denn im Gegensatz zu diesem Modell beinhaltete die
Architektenausbildung in Spanien die Vermittlung fundierter Kennt-
nisse auf den Gebieten der Statik, das Stadtebaus, der Landschafts-
architektur und des Baugewerbes, die auBerhalb Spaniens anderen
Berufsbildern zugerechnet werden.

2007 legte die spanische Gesetzgebung flr die Universititen ob-
ligatorisch die Ausarbeitung neuer Studienordnungen fir die drei
Qualifikationsstufen von Bachelor, Master und Doktor fest. Die Dis-
kussion um das Architekturstudium war dabei besonders heftig und
rief starke Proteste hervor, bei denen sich rein die Lehre betreffende
Konflikte mit gro3en Beflrchtungen um die unmittelbare Zukunft des
Berufsstandes vermischten. Dies verscharfte sich noch ab dem Zeit-
punkt, da es den ehemaligen saparejadores« oder arquitectos técnicos¢
gelang, in die Range der héheren Universitatsabschliisse aufzusteigen
und zu Bauingenieuren zu werden. Damit ist ein Wiederaufflammen
der Diskussionen um die jeweiligen Kompetenzen und Aufgaben-
bereiche vorprogrammiert. Die Einfihrung eines neuen, nach sechs-
jahrigem Studium zu erreichenden Architekturabschlusses mit einem
symbolischen Titel ohne Berufsbhefahigung nach finf Jahren und mit
maximal méglichen 300 ECTS-Punkten sowie einem Master mit 60
Punkten, der erst zum Tragen des Titels >Architekt< berechtigt, ge-
nigt im Wesentlichen den Forderungen vonseiten der Architekten.
Die Umsetzung in der Lehre wird jedoch zweifelsohne Fragen aufwer-
fen, die kurzfristig und mit Hinblick darauf anzugehen sein werden,
wie sich die aktuellen wirtschaftlichen und sozialen Probleme entwi-
ckeln.
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