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CONCEPTO DE «TRADUCCION
SUBORDINADA» (COMIC, CINE, CANCION,
PUBLICIDAD). PERSPECTIVAS NO
LINGUISTICAS DE LA TRADUCCION (I)

ROBERTO MAYORAL
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y NATIVIDAD GALLARDO
' E.U.T.I de Granada

RESUMEN

Los procedimientos de la traduccion de textos se han estudiado ampliamente
desde los puntos de vista lingilifstico, cultural y comunicativo. Desde el momento
en que la traduccién noe sea dnicamente de textos escritos, sino que éstos estén en
asociacién con otros medios de comunicacitn (imagen, misica, lengua oral, etc.}
la tarea del traductor se ve complicada y a la vez limitada fo subordinada) por és-
tos. En este estudio se introduce el concepto de la traduccion subordinada desde
el punto de vista de la teorfa de la comunicacién {la traduccién dinamica de Nida):
la existencia de m4s de un canal de comunicacién, el emisor de la cultura origen,
el receptor de la cultura término, el ruido producide y el papel dei traductor en es-
te complejo proceso.

Tradicionalmente se viene estudiande la traduccién como un apartado de la
lingtiistica aplicada; el problema central de la traduccién sera, desde esta perspec-
tiva, el de encontrar palabras en una lengua término {LT} que ofrezcan los signifi-
cados dados en la lengua origen (LQO) con palabras de la LO.

Este enfoque unilateralmente lingtiistico nos va a impedir conocer aspectos
del procesc de la traduccién que se escapan a su alcance, aquellos aspectos que
san caracteristicos de la traduccién como proceso de comunicacidn y los que de-
penden de la relacidn del mensaje lingliistico con otros mensajes compuestos por
sisternas no lingiifsticos. Ya Nida en 1964 dedicaba el capitulo 6 de su libro To-
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ward a Science of Translating al estudio de la traduccidn desde'la perspectiva de la
teoria de la comunicacion y de la teoria de la informacién. De ahi salieron concep-
tos tan importantes para el traductor como «ruido», sredundancia» y «sobrecarga

de informacion».
Para nosotros el proceso basico del acto comunicative de la traduccion

vendria representado por el siguiente esquema:
E. i M. [6]R. [ X[jE. [ M. [}R.,
T M [11

rujda fuide ruide

donde
Ercy= emisor en cultura origen [autor)

Er= emisor en cultura término (traductor)

RCO“ receptor en cultura origen{iraductor}

Re-p= receptor en cultura términe (lector)

Meo = mensaje codificado en la cultura origen {sélo texto)
Mg1= mensaje codificado en la cultura término {sélo texta)

C= codificador

D= descodificador

X = traduccion,

por lo que podemos advertir que el traductor actua tanto de descodificador de la
lengua origen como de codificador de la lengua término, tanto de receptor del
mensaje en la cultura origen como de emisor del mensaje en la cultura término.
Desde este punto de vista de la traduccién Mo ¥ MeT tendrdn que mantener
una relacién de «equivalencia dindmica» segiin la terminologia de Nida, en la que
la relacién entre el mensaje y la respuesta que suscita en el receptor de cada cultu-
ra debe ser la misma. '

Otro proceso alge mas complicado de la traduccién se darfa cuando Mpy es
sustituido por un mensaje equivalente en la lengua término que, a diferencia del
anterior, no utiliza la lengna escrita como medio sino la lengua oral (M) El es-
quermna seria:

(Eca MO)@E’MCO X E@M."M'
1 = moroo ” it H Y '

donde el texto a ser leido en voz alta seria M’ v ef lector seria Lvp. Normalmen-
te M no seré mds gue la transcripcién de un mensaje anterior en forma oral
Moo

Para el traductor tiene importancia saber si el destino final de su texto traduci-
do va a ser la lectura mental o la lectura en voz alta, ya que las pautas estilfsticas
serdn diferentes pars ambas variedades. :
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Un nuevo caso de complicacién del proceso de traduccién estd constituido
por el que tiene por fin un texto que va a ser interpretado por actores (pp). El ca-
so mds caracteristico es el del teatro y nos encontramos con varios tipos de proble-
mas, En primer lugar, el M {escrito} no nos da informacién completa sobre cugl
es la obra original que s6lo se puede cancebir en términos de representacion escé-
nica y nunca como libro. Pero resulta muy dificil decidir cual es esta «obra origi-
nal» ya que todas las representaciones tienen algo de particular incluso cumplien-
do el mismo autor las funciones de director. Prescindiendo de tado este proceso
preliminar y partiendo del momento en que tenemos en forma de guidn o texto €l
Mg el gran problema que se presenta es que la forma final del mensaje en la cul-
tura término, la representacién escénica es configurada por todo el equipo que
participa en la representacién desde el director a los actores que interprefaran la
obra a su mode. El niimero de pasos intermedios desde el como texto tradu-
cido hasta ia representacion en la cultura término M1 puede multiplicarse sin
ifmite. De forma muy esquemdtica,

I I 11

11

I [ = auoo -
donde I serén todos aquellos que intervienen en la interpretacidon de la obra
una vez traducida.

Un nuevo enfoque nos parece necesario, ademas del lingiifstico y del comuni-
cativo, para ciertos tipos de traduccion. Nos referimos a un enfoque semiolégico
que nos permila considerar el mensaje compuesto no sélo por el sistema
lingitistico sino también por otros sistemas no lingiiisticos que, aunque no sean
objeto de traduccién, si habrdn de ser considerados por el traductor.

Los mensajes no verbales serdn transmitidos también a través del canal visual
(sefales ic6nicas) o a través del canal auditivo (mdsica, ruido). También se han
hecho pruebas con sefiales transmitidas a través del canal oifativo,

Lcanal auditivo ; pcanal auditivo |
# discurso CO +discurso CT
+ miusica CO : % musica CO
+ ruido CO = ruido CO’
r—————y
MCO e m———t
McT
(canal visual ; canal visual
( + texto CO + texto CF
+ imdgenes CO =+ imdgenes CO
Traduccién f
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La anterior seria una representacidn de ambos mensajes My y M en el ca-
so de que ambos canales funcionaran sl completo de sus posibilidades y usando
todo tipo de medios. Normalmente nos vamos a encontrar come combinaciones

mds usuales:

discurso

texto

textofimagenes {publicidad, cémics)

texto/musica {cancion)

discursofimédgenes {cine, televisiénj
discursof/imégenes/musicalruide {cine)
discursoftexto/imdgenes/musica/ruido {cine subtitulado}

Las imédgenes se presentaran principalmente como
una imagen aislada [cartel}
sucesion de imdgenes estdticas {comic)
sucesién de imégenes en movimiento (cine)

También reflejardn distintos grados de iconicidad (o de reproduccion dt? la re-
alidad} desde 2l dibujo hasta la fotografia, desde el monocolor hasta el multicolor,
desde lo abstracto hasta lo realista.

Los medios pueden estar formados por varios componentes y asi encontra@os
en los cémics texto narrativo y dialogo, o voz humana m4s instrumentos musica-
les en la cancién o texto en la imagen y subtitulado en el cine. _

Tampoco es tan clara la separacion entre los diferentes mec‘iio?: l?s $ignos con-
vencionales y los icénicos se encueniran en una relacidn dialéctica, pgd:eﬂdo
incluso convertirse los unos en los otros, por ejemplo un sistema convenm.onfal de
signos, la escritura, puede tomar un valor icénico en el cémic cuando es dibujada.

Tiene ur gran valor para nosotros el hecho de que, tanto en MCO COmo en
Mep, la musica, el ruido y las imagenes [que ta.mblen pueden mcluxlr texto} aparﬁe
cen caracterizados como CO, es decir pertenecientes a la cultura origen. Ells decir,
el traductor séle puede traducir el textc o el discurso (y a veces ni sllqmera por
completo) permaneciendo todos los demds medios del mensaje i?varlables. Este
hecho es motivo de ruido por presentar el mensaje un cardcter i}lCliltLl.?jal.

Si consideramos la relacién que existe entre Ia informacion transmitida a tra-
vés de los diferentes medios y canales podremos definirla de la siguiente forma:
totalmente idéntica
parcialmente idéntica
complementaria
parcialmente contradictoria
{otalmente contradictoria _ —
sin relacion (sefiales gue no tienen tematicamente nada que ver con oiras simulta-
neas v es imposible ponerlas en relacidnj.
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Todas estas posibilidades nos ofrecen diferentes grados de ruido y de redun-
dancia en la comunicacidn.

De esta discusién se deriva un concepto fundamental para el traductor de sste
tipo de mensajes: el sincronismo. Este sincronismo lo debemos entender como la
concordancia entre sefiales emitidas a fin de comunicar un mismo mensaje, pu-
diendo tomar diferentes aspectos:
sincronismo temporal: concordancia en el tiempo de las distintas seflales que co-
munican una unidad de informacién,
sincronismo espacial: las sefiales no ocupan ni més ni menos espacio que el que
les corresponde,
sincronismo de contenido: los significados transmitides por las distintas sefales
no son contradictorios con el del mensaje total o entre ellos,
sincronismo fonético: el sincronismo de las sefales sonoras del didlogo hablado
en su correspondencia con los movimientos visibles del habla en las iméagenes en
el cine,
sincronismo de caracterizacién: la armonia entre Ia imagen del personaje y la voz
y palabras que se ponen en boca de éste.

Hay que destacar ¢l hecho de que los diferentes actos de comunicacidn
pueden atribuir distinta iinportancia comunicativa a los diferentes canales o me-
dios. Por ejemplo, el cine hace descansar su capacidad narrativa sobre la irnagen,
tornando la palabra un papel complementario, al contrario que el teatro donde la
palabra tendrd el mayor peso narrativo frente a la imagen que ocupard un lugar se-
cundario. Podriamos representar ambos casos como:

_canal visual ; ¢ canal visual |
imagen imagen
. g . LF
Me ; canal auditivo : Mt canal auditive
discurso discurso
milsica miisica
ruide ruido
e
cing {no subtitulado) teatro

Belacién entre la informacién transmitida por diferentes canales pars el mismo
mensaje,

Aungue los canales o los medios sean varios y diferentes, habré que conside-
rar que el mensaje es uno y estd constituido por el resultado de la concurrencia de
las diferentes seales. Esto no quiere decir que la suma de las sefigles vaya a trans-
mitir la suma de los significados.
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Para la comunicacién podemos recibir y transmitir informacion simultdne-
amente por todos los diferentes canales sensoriales, aungue normaimente solo se
utilicen el visual y el auditivo. Las sefiales construidas segtin el mismeo tipo de sis-
tema tendrén que ser transmitidas obligatoriamente por canales diferentes; tal es
el caso de la lectura de un texto y su traduccién oral, donde al no compartir el mis-
mo canal, se pueden llevar a cabo las dos actividades conjuntamente. Sin embar-
go, por ejemplo, la interpretacion simulténea comparte el canal del discurso origi-
nal haciendo imposible la recepcién simultdnea de los dos mensajes y convirtien-
do en ruido el discurso original.

Relacién entre la informacion transmitida por diferentes medios.

No obstante se puede recibir informacién por varios medios al mismoe tiempo
y a través del mismo canal sensorial a condicién de que se organicen de forma su-
ficientemente diferente, como menciona Jeanne Martinet en su libro Claves para
la semiologfa. Por ejemplo, en el cémic el texto narrativo, el dibujo v el didlogo a
través del canal visual; en el cine el subtitulado y la imagen a través dsl canal vi-
sual, y la mtisica, el ruido y el didlogo a través del canal auditivo.

La traduccién como sistema intercultural

Las diferentes lenguas de Mooy ¥y Mo (Lo v Lot) no son més que una meani-
festacién —eso si, la mas destacada— del hecho de que el acto de comunicacién en
la traduccién se da entre dos culturas diferentes, CO y CT.

Este hecho implica que el ruido producido en el acto de la comunicacion me-
diante la traduccién procede no unicamente del uso de dos lenguas diferentes, si-
o también de las diferencias culturales existentes entre el emisor y el receptor.
Dichas diferencias conllevan un estrechamiento del canal del receptor, lo cual a
su vez obliga a una explicitacién o adaptacién del mensaje original por parte det
traductor, como queda ilustrado en el siguiente cuadro:

Lonal o "
= e e
LI ™~

Aunque estos procedimientos se llevan a cabo con bastante facilidad en la tra-
duccién «no subordinadar u «ordinaria» de un texto literario o pragmatico en pro-
sa, en la subordinada la tarea del traductor se complica por la existencia de varios
canales y medios.

Ruido preducido por duplicacion de la informacion

&) Informacion transmitida por varios medios y el mismo canal que no se organiza
de forma suficientemente diferente.

Es el caso de discurso CO y discurso CT en el diagrama siguiendo de My en
la traduccion a vista o simulténea de peliculzs, donde también podemos advertit
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que los discursos, la musica y el ruido si estardn suficientemente organizados. Se
va a producir una «sobreimpresion» de los sonidos del habla de ambos didlogos,
aungue no se va a modificar el discurso CT.

En el diagrama siguiente que representa M en el subtitulado de pelfculas
podemos apreciar el ruido producido por la concurrencia en el mismo canal de
subtitulado CT e imagen CO, aunque la sobreimpresion que se da en este caso pro-
duce una deformacion {ocultacitén} de parte de la imagen.

canal auditivo canal auditivo
b e ]

discurso CO discurso CQO
discurso CT miisica CO
musica CO ruido CO
rwdo GO 1
| S |

i_canal visual |

L_canal visual 4 subtitulada CT

imagen CO - imagen CO
N
fraduccién a vista subtitulado

b} Informacion construida seguri el mismo sistema y transmitida por distinto
canal.
. En. e-I diagrama de subtitulado se refleja este caso de ruide ocasionado por la
a.hilsposmadn de sefiales verbales en el canal auditivo en forma de discurso LO y se-
nales verbales en sl canal visual en forma de subtitulado LT.

Ruido producido por la coexistencia de diferentes sistemas culturales

Un ejemplo de éste es el producido por ls aparicién en pantalla de escenas de
Nueva York cuando los personajes hablan espaiiol, o el caso de la atribucién en el
dol-)laje de variedades de lengua caracterizadas como espaiiolas a personajes que
la imagen muestra como extranjeros, tal como se ilustra en el siguiente cuadro:

Ruido por asincronismo
, canal auditivo ,

Ya nos hemos referido a los diferen- discurso CT
tes tipos de sefiales. En los casos en los miusica CO
que se aprecia la ausencia de sincronis- ruido CO
mo (asincronismo), se produce ruido. I 1
Por ejemple, un subtftulo que no se co- canal visual
rresponde con la imagen en pantalla ha I imagen CO l
de producir ruide en la descadificacién r t

del mensaje,
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Traduccion subordinada

Frente a la traduccién no subordinada, en la que tanto en la LO comoenla LT
el sistema de la lengua escrita no se encuentra acompanado de otros, y donde el
mensaje ocupa como unico canal sensorial el visual, nos vamos a encontrar con
dos tipos de circunstancias que van a condicionar nuestra traduccion del texto,
apartando & ésta de las condiciones de «libertad» que nos permiten acercarnos en
el caso de la prosa escrita aislada al maximo de equivalencia dindmica en nuestro
texto traducido. Estas dos condiciones serdn:

a) fa existencia de varios sisternas de comunicacidn distintos,
b} el cambio del canal visual para el texto enla LO al canal auditive para la lectura
o declamacion del mensaje en la LT (adaptacién del mensaje a las pautas de la ten-

gua oral}.

También podriamos pensar en las limitaciones que el lenguaje poético ofrece
a la traduccién (rima, métrica...), aunque creemos que se escapa a los objetivos de
este trabajo.

a} Varios sistemas de comunicacion distintos.

En el caso de que otros sistemnas, ademas del lingtistico, constituyan el mensa-
je, el texto traducido deberd guardar un sincronismo de significado con los otros
componentes del mensaje, sean éstos la imagen, la misica u otros. Con este con-
ceplo no querernos sugerir que los diferentes lenguajes deban decir lo mismo, sino
que no deben contradecirse; de igual modo el nivel de redundancia para el conjun-
to del texto, mediante la adecuada adaptacisn cultural, debe ser tal que la dificul-
tad de descodificacién sea la misma que para el mensaje en la LO.

Por un lado se puede traducir el texto sin comprender lo que de significado
afiaden o modifican los demds slementos comunicativos; por otro, los elementos
no lingiiisticos del mensaje no sdlo constituyen parte del significado de éste, sino
que ademads, en ocasiones, imponen al texto sus propias leyes y condicienamien-
tos. Si el texto no se ajusta a estas condiciones, no cumplira su funcién comunica-
tiva en el conjunto ni permitird cumplirla a los demds. Hay que recordar que, co-
me hemos sefialade antes, el traductor sélo puede actuar a nivel del texto y todos
los ajustes necesarios habrén de hacerse scbre éste.

Fn segundo lugar los sistemas no lingiisticos de comunicacién y el texto
tendrdn gue cumplir con las condiciones de sincronismo correspondientes a su
género de los diferentes tipos sefialados. Si nuestro texto desborda los diferentes
limites impuestos por las condiciones de sincronismo se puede producir un ruido
tan elevado que lleve al fracaso al acto de comunicacidn, o en el mejor de los ca
sos, una dificultad adicional para el acte de descodificacidn.

b} Camabio de textc en canal visual a discurso en canal auditivo.
Las pautas de la lengua oral imponen una nueva servidumbre al texto traduci-
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do que serd apartado de su medio natural, la letra impresa. Asi suceders con toda
aquel texto cuyo destino final sea el de ser leido, declamado o cantado.

Si a diferentes tipos de actos de comunicacién les atribuimos grados de subor-
dinacién segin su alejamiento de las condiciones de lo que hemos lfamado traduc-
cién no subordinada, podemos establecer la escala que muestra el siguiente
cuadro que estd muy simplificado, aunque los temas se han estudiado con mayor
profundidad en trabajos de los autores siguientes: Mayoral, Kelly y Martinez: v
que no hay que confundir con una evaluacidn de la «dificultad» de la traduccion
aunque tenga algo que ver con ella.

Grados de subordinacion

o =] o) _ f;
o EE_E T %
Sineronismo de significado 25 ET 24 ° HE
5% SE 8% § st
Misica Imagen 28 g8 g% ¢ 53
w8 wWi s I &=
Prosa e — — — — — ¢
Texto - linicalestdtica X e — — 1-2
publicitario (X}
Cémic — sucesion/estatica X — — 2
- X
Cancidn X — X X — X 4
Subtitulade (x) sucesion/dindmica X X — — 3-4
X
Doblaje (X} sucesion/dindmica  — X X X 4-5
5 )

Procesos de traduccién subordinada en diferentes tipos

TRADUCCION TEXTO
i canal visual |  canal visual ,
texto CO >< texto CT

Meo = Mgt

TRADUCCION TEXTOQ PUBLICITARIO

, canal visua! | , canal visual |
imagen CO >< imagen CC Meg "M
texto CO texto CT

k H i t
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TRADUCCION COMIC TRADUCCION CINE (SUBTITULADO)
, canalvisual , canal visual | , canalvisual ., canalvisual ,
imagen CO imagen CO Mg ™ Mo imagen CO (1) imagen CO{2)
texto CO _ >< texto CT e — subtitulado CT
r ! f ' , canal auditivo , canal auditivo Meo—Mco—M ot
discurse CO discurso CO
TRADUCCION CANCION Tisica 60 e TH
 canal auditivo,  canal auditive { ruido CO ' : ruido CO '
discurso CO discurso CT Mco™ Mep=+Mor *Mer el subtitulado no tiene dramatizacién. Debido al paso de palabra oral a texto e
instrumentos CO instrumentos CO

a M7} se pierde una buena parte de la actitud activa del espectador para la codi-

i 3 ¥ 3
ficacién de un mensaje paralelo fver Nida, p. 123).

Imagen CO(1) queda modificada a imagen CO(2) por la sobreimpresién de
TRADUCCION CINE (DOBLAJE)

subtitulos. .
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