Carfruro 11

Metafisica, verdad y nihilismo en el joven Nietzsche.
Apuntes para determinar el lugar del arte
€n Nuestro tiempo

Jost Francisco Zusica Garcla

El nihilismo es uno de los acontecimientos —quiz4 el mds im-
portante— que definen nuestro tiempo. Cuando se piensa en el
asunto, habitualmente, se tiene presente su cardcter destructivo, sin
llegar a asociarlo con la posibilidad de hacer del mundo un lugar mds
ha%itable y libre, que también es propia de él. Nietzsche fue el descu-
bridor contemporineo del fenémeno, sobre todo en el interior de la
religién, la moral y la filosoffa tal como han sido transmitidas por las
traiciones riega y cristiana, aunque también sus criticas de la mo-
dernidad y la democracia pertenecen a este mismo dmbito negativo;
no obstante, al mismo tiempo, insistié, ya desde el principio, en el
potencial constructivo y afirmador de la vida del nihilismo.

El fenémeno no es, pues, ficil de aprehender, tanto mds si aten-
demos a algunas otras adjetivaciones que puede recibir desde el mis-
mo texto nietzscheano: nihilismo metafisico, nihilismo moral, abso-
luto o relativo, pasivo, activo y reactivo, etc.! En cualquier caso, en

! Cft., por ejemplo, «La “razén” en filosoffa» y «Cémo el “mundo verdadero”
:fclabé convirtiéndose en una fibula», en Crepziscuz de los idolos (CI: 45-52; KGW,
-3: 68-74).
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un sentido negativo, nihilistas serfan, para Nietzsche, Platén y el cris-
tianismo, Sileno y Sécrates, y también Schopenhauer; y el nihilismo
un acontecimiento que durarfa ya varios milenios, habiendo apareci-
do en los inicios de nuestra tradicién.

Pero, en la medida en que sélo es puesto al descubierto en 7ues-
tro tiempo, es decir, en el momento en que la humanidad occidental
desvela, en sus précticas y en su modo de vida, que la religién, la mo-
ral y la filosoffa ya no son vinculantes, es un acontecimiento mads li-
mitado temporalmente ligado al momento de descubrimiento del
cardcter nihilista de nuestra tradicién, a saber: al momento presente
entendido como revelacién de los errores de dos de los dos pilares en
que se sustenta ¢l hombre moderno: la Ilustracién ~—que tenia a la
razén por fundamento— y el Romanticismo —que, habiendo descu-
bierto el limite de lo racional, proponia todavia un lugar de verdades
esenciales, ya fuese la tradicidn, el lenguaje o la poesfa. Asf, queda un
lugar «mids alld» de la Ilustracién —en realidad una profundizacién
en ella—, que es el que viene a despejar el nihilismo activo, en el sen-
tido positivo que tiene cl acontecimiento: pérdida del valor absoluto
de los valores supremos, pérdida de/ sentido, afirmacion de la nada
como condicién de creacién de nuevos espacios de libertad. Por ello,
se puede tomar a Nietzsche como el pensador de nuestro tiempo.

Heidegger ha reconocido su fuerza filoséfica ~—a ¢l le debemos
en buena parte que un pensador tan poco académico sea tratado
académicamente—, pero no le ha asignado el papel que acabo de
indicar. Hace de él, por el contrario, el dltimo metafisico, pues, en
tanto impulsor de la tesis que reza «todo es voluntad de poder», ha-
bria llevado a su cumplimiento la tradicién metafisica occidental,
conectando asi ¢l sentido temporalmente amplio de la palabra «ni-
hilismo» (el nihilismo estd activo desde el comienzo de la tradicién)
con el final del proceso. La «apertura al mundo» de la humanidad
occidental llegarfa a su término cuando se desvela gue en su fondo
no hay otra cosa que la imposicién de su voluntad sobre el Ser, tan-
to en el dmbito de la ciencia y la técnica, como en el del arte. Tal
como planteé Heidegger en «La época de la imagen del mundo», la
estética entendida como estética de la vivencia serfa el correlato, en
el dmbito del arte, de la imposicién de la voluntad del sujeto sobre
el mundo.

En cierta medida, este modo de ver las cosas coincide con el del
Nietzsche maduro, para quien Wagner viene a ser el compendio del
alma nihilista moderna y decadente, perfecto correlato, entonces, de
la imposicién cientifico-técnica de voluntad humana. Ahora bien, en
cuanto que, seglin mi parecer, la ruptura de Nietzsche con Wagner
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fue decisiva tanto para el descubrimiento de su propia posicién ante
Ja tradicién filoséfica y, en particular, filoséfico-estérica, cuanto para
el establecimiento de la correspondencia de sus diagnésticos con lo
€ pasa en NUESLro tiempo y en nuestro mur}do, Creo necesario con-
?ronta.r la interpretacién heideggeriana de Nietzsche con este hecho
fundamental. Asi que mi hipétesis es: la interpretacién heideggeriana
no da cuenta del sentido de la ruptura de Nietzsche con Wagnery, en
consecuencia, ¢l pensamiento de Heidegger no arroja suficiente luz
sobre lo que pasa en el arte de nuestros dias. _ _

Cuando el Nietzsche maduro repasa su principal escrito de ju-
ventud, critica fuertemente su cardcter metafisico. De manera que la
ruptura con Wagner e, al mismo tiempo, una ruptura con la meta-
fisica y con el romanticismo. _

Propongo, pues, las siguientes tesis para construir una confronta-
cién con el nidcleo de la interpreracién heideggeriana de Nietzsche:

1) Nietzsche, en su juventud, ﬁersevera en la tradicién metaffsi-
ca. Sélo se puede decir que Niewzsche es «metafisico» mientras es de-
fensor de la musica de Wagner. Es la época de su «metaffsica de artis-
tay (Artisten-Metaphysik).

2) Nietzsche descubre, tras la ruptura con Wagner, que el arte
«verdadero» de éste es nihilista. Detrds del arte de Wagner no habria,
a su entender, méas que la voluntad de poder de Wagner.

3) El cardcter nihilista de la tradicién filoséfica, religiosa y mo-
ral de Occidente estd ya incoado en su primera obra (en la forma del
«problema de la ciencia» y del «problema de [a moral»).

4) Ahora bien, a diferencia del Nietzsche maduro que rompe
con Wagner, el Nietzsche joven sigue siendo metafisico, «romdéntico-
metafisicor, podrfamos decir.

5) Ese arte es, para el Nietzsche maduro, decadente y moderno
por encubrir su verdadero cardcrer bajo la méscara de la verdad me-
tafisica, 70 por ser voluntad de poder. El Nietzsche maduro condena
después los aspectos nihilistas de Wagner: Wagner serfa tan decaden-
te como Sécrates. La interpretacién heideggeriana de Nietzsche se
sostiene, en cambio, sobre una inadmisible identificacién entre
Nietzsche y Wagner. o

6) De manera que, en el fondo, la verdadera identidad se daen
las posiciones de Heidegger y Wagner. Ambos son romdnticos. La
posicién de Heidegger representa un paso atrds hacia el romanticis-
mo ¥, por tanto, no puede dar cuenta del arte de nuestro tiempo, en
el que el romanticismo ha quedado atrés. _

7) Sélo Nietzsche puede dar cuenta del arte de nuestro tiempo
como un mds alld de Ilustracién y Romanticismo.
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Aquf sélo prepararé dicho trabajo. Me centraré en la primera
obra de Nietzsche, sobre todo en el famoso «Ensayo de autocriticar,
publicado en 1886 como nueva introduccién a £ nacimiento de la
tragedia cuya primera edicién es de 1872. Atenderé rambién a breves
pasajes de los tres momentos de la cultura griega que Nietzsche ana-
liza: nacimiento, muerte y resurreccién la tragedia, pues, claramente,
la decadencia, rafz comuin del nihilismo y la metaffsica, forma parte
del proceso?, tal y como Nietzsche lo concibe. Y finalmente, tomaré
también en consideracién algunos textos de Heidegger para sustentar
Ia hipétesis que he adelantado mds arriba.

Teniendo en cuenta la fecha en que fue escrito el «Ensayo de
autocritica» (1886) no es dificil encontrar en é la relacién entre
nihilismo y metafisica. Asf, podriamos decir que la distincién en-
tre nihilismo metafisico y nihilismo moral, que se puede establecer
siguiendo el Creprsculo de los #dolos —escrito en la misma época—,
es paralela de dos de las principales cuestiones que ve Nietzsche en el
trasfondo de su primera obra: el «problema de la ciencia» y el «pro-
blema de la moral». Que ambos tienen una rafz comn, la decaden-
cia, se ve claramente en que tanto la moral como la dialéctica son sig-
nos de «decliver, de «ruina», de «fracaso», de «instintos fatigados y
debilitados». Finalmente, la estrecha relacién entre nihilismo, metafi-
sica y arte roméntico, establecida al final del «Ensayo de autocriticar,
consiste en negar que el arte sea, contra lo que sostenia en Ef naci-
miento de la tragedia, una actividad metafisica. El joven Nietzsche vi-
via todavia en un mundo en que las aspiraciones de la religién, la mo-
ral y la filosoffa podian ser rescatadas en una metafisica del arte. Esto
es lo que ya no se puede esperar tras la ruptura con Wagner. Por con-
siguiente, el motivo profundo de la ruptura es que ¢l arte wagneria-
no repreduce, a su entender, el nihilismo de nuestra religién, de
nuestra moral, de nuestra filosofia.

En el ensayo de autocritica distingue dos tipos de pesimismo, el
de la «fortaleza» y el que podemos llamar de la debilidad. Sélo este vl-
timo es para €| un signo de decadencia y lo aplica —entre otros— a

los «<hombres y europeos ‘modernos’». Pero lo aplica también al so-
cratismo y a la ciencia, es decir, a los causantes de la muerte del arte,
2 los que dirige la pregunta: ;y si la ciencia, el cientificismo (Wisserns-

chafilichkeit), fuese una defensa contra la «verdady (Wabrbeit)?

* En su primera obra, Nietzsche expone cémo nace la tragedia griega, analiza
después las causas de su muerte y, finalmente, plantea la posibilidad y la necesidad
de un renacimiento de esa forma de arte en su época.
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En efecto, la ciencia v el socratismo en la moral y la dialéctica y
el hombre teérico tendrfan un mismo origen: ¢l miedo a la verdad.
Asf que podemos seguir el hilo: jcudl es la verdad? Puesto que apare-
ce vincufada con el pesimismo, podemos pensar que la verdad viene
expresada en la sabidurfa de Sileno: lo mejor para el hombre s «o
ser, ser nadar (N, 52) («nicht zu sein, nichts zu sein», KGV’V, III-1:
31). La ciencia, el socratismo en la moral y la dialéctica serfan una
huida de este querer ser nada, una huida de una de las formas del ni-
hilismo negativo. '

Vistas las cosas asf, £/ nacimiento de la tragedia podria tomarse
como un lugar privilegiado, por su temprana composicién, para es-
tudiar c6mo llegé Nietzsche a formular el nihilismo. En realidad, ésa
es la perspectiva que adopté Nietzsche respecto de su propio libro en
el «Ensayo de autocritica». Pero tomar ese punto de vista significa
aceptar que en esa obra ya ha descubler'to, en cierto modo, el nihilis-
mo, aunque 7o «abe» gue su «metafisica de artista» es, ern tanto que
metafisica, nihilismo en estado puro. Hay que precisar bien este punto.
Entiéndase: el joven Nietzsche es un nihilista respecto de la ciencia
—la ciencia, debia pensar, no va a encontrar la verdad— y la dialéc-
tica, ambas fusionadas, por asi decit, en la figura de Sécrates. En este
sentido es un nihilista metafisico. Pero no lo es en el sentido en que
el Nietzsche maduro dice que toda metafisica (rambién la de £ naci-
miento de la tragedsa) es nihilista. En efecto, el «Ensayo de autocriti-
car viene a decir que Ef nacimiento de la tragedia es nihilista por ser
metafisica. Pero dice también —interpreto— que esa obra le’:SCllbI'C
por primera vez el nihilismo ez la metafisica (en Platén, en Sécrates,
en la dialéctica, en la ciencia) y en la moral (socrdtica y cristiana). El
Nictzsche maduro es un nihilista por negar la metafisica y la' moral,
incluida su metafisica de juventucf No obstante, el joven Nietzsche
ha abierto el camino al maduro por haber descubierto el nihilismo en

la ciencia, en la dialéctica, en la razén y en la moral de Occidente.

Centrémonos zhora en la cuestién que menos afecta al sentido
del libro, fa acusacién que Nietzsche hace al cristianismo. Volvamos
al tirulo del prélogo (Vorrede) o epilogo (Nachrede) que Nietzsche
puso al frente de su obra, «Ensayo de autocriticar. En un borrador es-
crito para este prélogo® Nietzsche se lamenta del romanticismo en
que él mismo estaba inmerso en la época en que compuso El naci-
miento de la tragedia, los afios 18701871, romanticismo que le llevé
a someterse a Richard Wagper, «el més grande de todos los romdnti-

3 Véase, en la edicién espafiola, 1a nota del traductor (NT7 25).



332 Josg Francisco Zinnica Garcta

cos». En ese mismo borrador se lamenta también de haberse expresa-
do en férmulas schopenhauerianas y, finalmente, hace un gesto de
alivio ante aquello que habrfa salvado al libro o, quizd no al libro,
pero si al propio Nietzsche, liberdndolo del romanticismo wagneria-
no, a saber: la iluminacién que le llegd cuando Richard Wagner le
habl6 «de los éxtasis que sabia extraer de la Cena cristiana». En Lz ge-
nealogia de la moral sc encuentra la misma cuestién: referencias a la
«santa sangre» y a la «sangre del Salvador* de que se habla en la épe-
ra Parsifal de Wagner, y a una conversacién entre Nictzsche y este til-
timo, [a dltima que ambos mantuvieron en Sorrento, en ¢l otofio
de 1876. Nietzsche refiere a esa conversacién diciendo: «Fl [Wagner]
comenzé a hablar de la sangre del Salvador’, mds atn, estuvo toda
una hora confesdndome los encantos que €él conseguia encontrar en
la Cena...».

__El nihilismo moral, es decir, la objecién principal que Nietzsche
dirige contra la moral, ¢s introducido preguntando «;qué significa,
vista con la éptica de la vida —la moral?» (NT: 31; KGW, 111-1: 11).
El arte, viene a decit, es en £/ nacimiento de la tragedia la actividad
metafisica del hombre, no la moral. Tal es el sentido de la conocida
«agresiva tesis», que aparece en varios pasajes del libro, segiin la cual
«sélo como fenémeno estético estd justificada la existencia del mun-
do (das Dasein der Welt)». «Actividad metafisica» quiere decir plan-
tear y responder la cuestién «;qué hay detrds de todo acontecer?»
Considerar que el arte y no la moral es esa actividad quiere decir:
«Detrds de todo acontecers (hinter allem Gescheben) no hay una jus-
tificacién moral (no hay un sentido moral detrds de lo que pasa, lo
que pasa no pasa porque haya una lucha entre el bien y el mal de la
que el primero saldr4 finaimente victorioso), sino sélo una justifica-
cién eseética. Ef nacimiento de la tragedia es en realidad una fibula’
metafisica que cuenta que el acontecer es producto de un dios-artis-
ta que hace que las cosas pasen como pasan sin intencién ni designio
morales, sin escriipulo (;por qué no pasa entonces sélo lo bueno?),
que construye y destruye cosas buenas y malas (no confundamos:
schlimm) y, al hacetlo, lo tinico que prerende es «darse cuentas (inne
werden) de su placer (Lust) y de la «soberanfa que tiene sobre si mis-
mo» (Selbstherrlichkeit): «Creando mundos —dice Nietzsche— ese

4 Véase la nota del traductor ntim. 72 de [a edicién espafiola de la Genealogia de
Iz moral.

3 La llamo «fﬁbula» porque Nietzsche, que estd criticando su obra, lo acepta: la
metafisica de artista de £/ nacimiento de la tragedia es —dice— «arbitraria, ociosa,
fanasmag@ricar (willkiirlich, mitissig, phantastisch).
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dios-artista se desembaraza de la plenitud y sobreplenitud, del sufri-
miento de las antftesis en él acumuladas» (N7} 31). La fibula nos
pide que imaginemos que todo pasa para que ese dios-artista se redi-
ma y salve. El mundo es «en cada instante la alcanzada redencién de
dios» (in jedem Augenblicke die erreichte Erlisung Gottes, NT: 31;
KGW, [11-1: 11.). El mundo es «la visién eternamente cambiante,
eternamente nuecva del ser mds sufriente, mds antitético, mds con-
tradictorio que tnicamente en la apariencia sabe redimirser (e
ewig wechselnde, ewig neue Vision des Leidensten, Gegensitzlichsten,
Widerspruchreichsten, der nur im Scheine sich zu erlosen weiss, N1
31; KGA, 111-1: 11). Tal es la fibula, una fibula que, —dird Nietz-
sche después, en Ecce Homo—, «desprende un repugnante olor he-
gelianon (sie riecht anstiissig Hegelisch, EH: 68; KGW, VI-3: 307;
K54, 6:309).

Nietzsche viene a decir: ésta es la novela metafisica que cuenta £/
nacimiento de la tragedia; si se quiere es slo eso, una fibula metafisi-
ca (que, en cuanto que es metafisica, rechaza mds tarde, es decir, re-
chaza ahora en el prélogo de 1886, de manera que su obra se convier-
te en una forma més del nihilismo metafisico). Pero lo que l¢ interesa
ahora, a la altura de 1886, es hacer ver lo que queda y sigue siendo
vdlido de ella, a saber: «Lo esencial estd en que ella [la metafisica de
artista] delata ya un espiritu que se defenderd contra la interpretacién
y el significado morales de la existencias (das Wesentliche daran ist,
dass sie [die Artisten-Metaphysik] bereits einen Geist verrith, der sich
cinmal auf jede Gefabr hin gegen die moralische Ausdeutung und Be-
deutsambeit des Daseins zur Wehre setzen wird, NT: 32; KGA, 111-1:
11). Un espiritu que se rebela contra la moral, un espiritu «pesimis-
ta» que mira al mundo prescindiendo de las categorfas del bien y del
mal, un espiritu a través del cual «toma la palabra», «adquiere for-
mula» por primera vez aquella «perversidad de los sentimientos»
contra la cual hablaba Schopenhauer, contra la cual éste disparaba
«maldiciones» (Fliiche) y «piedras de rayo» (Donnerkeile). Detengd-
monos cn este «venir a palabra» «la perversidad de los sentimientos»
contra la que despotricaba Schopenhauer. La expresién alemana es
«Perversitit der Gesinnungy. El filésofo del pesimismo la mencio-
nab en Parerga y Paralipémena, en un capftulo titulado «Sobre Ia éti-
ca», donde dice: «Pensar que el mundo tiene meramente un signi-
ficado fisico, pero no un significado moral, es el error mds grande,
el mds nocivo, el fundamental, la auténtica perversidad de los sen-

6 Véase NT: 32, nota 11,
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timientos, y en el fondo es sin duda también lo que la fe ha personi-
ficado en el Anticristo»’.

La traduccién espaiiola, «perversidad de los sentimientos», no
nos indica en absoluto a qué refiere la expresién®, ;Qué hace la fibu-
la metafisica con la moral? La respuesta que Nietzsche da a esta cues-
tién dibuja las lineas fundamentales de su nihilismo moral. Dice de
su libro: £l nacimiento de la tragedia se atreve a poner la moral en el
mundo de [a apariencia (Erscheinung) en dos sentidos: por un lado, la
moral es propia del mundo de las apariencias en el sentido que ad-
quiere ¢l término en la filosoffa ideall?sta. Y es también, por otra par-
te, «apariencia» en el sentido de «engafios» (Tduschungen: apariencia,
ilusién, error, interpretacién, aderezamiento, arte). Dice también: £/
nacimiento de la tragedia es un libro profundamente antimoral (-
dermoralisch, contra la moral) y ello se nota, sobre todo en el «preca-
vido y hostil silencio» con que el libro trata al cristianismo. Fl cristia-
nismo serfa «la mds aberrante variacién sobre el tema moral» y su

- mayor antitesis la «interpretacién y justificacién puramente estéticas
del mundo», es decir, [a fibula que acabamos de resumir. La doctri-
na cristiana serfa sélo moral; esto querria decir: tiene normas absolu-
tas que condenan necesariamente al arte y 2 la vida, pues la vida se
basa «en la apariencia, en el arte, en el engafio, en la éptica, en la ne-
cesidad de lo perspectivistico y del errors (Schein, Kunst, Tauschung,
Optik, Nothwendigkeit des Perspektivischen und des Irrthums). Si ﬁ
vida se basa en esto, cualquier moral que defienda normas absolutas
(dla veracidad de Dios», Wahrhaftigkeit Gottes, por ejemplo) ha de ir
contra la vida y ser necesariamente hostil a ella (Zebensfeindliche). Re-
cordemos que antes Nietzsche habfa rebajado la moral a apariencia y
engafio; la vida es apariencia y engafio; por tanto, la moral cristiana
serfa «ndusea y fastidio contra la vida sentidos por la vida» (Ekel und
Ueberdruss des Lebens am Leben . Esta ndusea estarfa disfrazada bajo

7 Schopenhauer, 1988b: 182 (vol. II, cap. VIII, §109 «Zur Ethik»): «Dass die
Welt bloss eine physische, keine moralische Bedeutung habe, ist der grasste, der
verderblichste, der fundamentale Irrthum, die eigentliche Perversitit der Gesin-
nung, und ist wohl im Grunde auch Das, was der Glaube als den Antichsist per-
sonificirt hat»,

® Hay que tener presente que «Gesinnungy tiene mds bien que ver con «nten-
cién» o «propdsiton, en ¢l sentido que Kant introduce cuando afirma que para en-
juiciar la accién de un hombre hay que atender a la intencién, no al éxito o fracaso
de la misma (véase Hoffieister, 1955: 268). Por ranto, lz perversidad estd en rela-
cién con la eliminacién de la intencionalidad moral. Y de eso precisamente se trata
en Ef nacimiento de I tragedia.

9 Atiéndase al sentido de esta consecutiva.
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la creencia en «otra» vida «mejor». El cristianismo serfa «el odio al
“mundo”, la maldicién de los afectos, el miedo a la belleza y a la sen-
sualidad (...) en el fondo un anhelo de hundirse en la nada». Serfa
todo esto unido a la voluntad de admitir valores sélo morales, serfa la
forma «mds peligrosa y siniestra» de la «voluntad de ocasor (Willens
zum Untergang): «Enfermedad, fatiga, desaliento, agotamiento, em-
pobrecimiento hondisimos de la vida». La vida, c_lesde la moral, serfa
lo que carece de valor (unwerth). El instinto de Nietzsche se habria le-
vantado contra esta negacién de la vida, en favor de la vida misma, y
se habria inventado una «contravaloracién» dionisfaca.

Ahora bien, el cristianismo no es la forma de nihilismo contra }a
cual arremete El nacimiento de la tragedia: €l libro, como el propio
Nietzsche reconoce, guarda silencio respecto de él. El tema del libro,
en lo referente al nihilismo moral, es Sécrates como asesino de le tra-
gedia, es decir, como aniquilador del arte. Volvamos, pues, al princi-
pio del «Ensayo de autocritica», donde el nihilismo moral y el meta-
fisico estdn unidos. Y donde aparece una idea, como hemos referido
antes, el pesimismo de la fortaleza, gue podriamos identificar con el
«nihilismo activo» (con la posicién de Nietzsche)'°.

19 A] comienzo del «Ensayo de autocritica» encontramos una referencia al perfo-
do en que surgié El nacimiento de la tragedia: la guerra franco-prusiana de 1870-
1871. Nictzsche se ve a s mismo en aquel tiempo como un <hombre caviloso y ami-
go de enigmas» (Grithler und Rithselfreund) que medita sobre los griegos. Sus
preguneas iban dirigidas a la «presunta ‘fovialidad’s (vorgebliche Heiterkeir) de los
gricgos y de su arce. Establece un paralelismo entre el final de l2 guerra y el final de
sus meditaciones: en Versalles se deliberaba sobre la paz, era el fin de la guerra; el fin
de la meditaciones de Nietzsche fue «comprobar» durante la convalecencia de la en-
fermedad que habfa contra(do en el campo de batalla «el ‘nacimiento de la tragedia
en [desde, a partir de] el espiritu de la musica’ (dz'c.’ _‘Ge&urt der Tragidie aus dem
Geiste der Musik’}, es decir, ¢! tiulo de la primera edicién de la obra_. La rel:%mén es,
pues, entre tragedia y musica. ;Qué necesidad tuvieron de la tragedia los griegos, se
pregunta, «la especie de hombres mis lograda habldqs hasta _ahora, la mds bella, la
més envidiada, la que mds seduce a vivin? ;Qué necesidad ruvicron los griegos de dla
obra del arte del pesimismon (dlas Kunstwerk des Pessimismus)? ;Qué es esa f{e:terkelt,
jovialidad o serenidad, que los define? Nietzsche pretende establecer precisamente
una vinculacién, una estrecha y paradéjica unién entre jovialidad griega y pesimis-
mo, de manera que el pesimismo no sea «ecesariamente, signo de declive, nina, fr%-
caso, de instintos fatigados y debilitados» (Niedergungs, Verfall, Missrathensein, ermii-
dete und geschwitchte Instinkee, NT: 26; KGW, III-I.: 5),. aunque haya un pesimismo
que si fo sea, el de los indios y, segiin todas las apariencias, el del hombre «moderno
y europeon). Hay también un pesimismo de la forcaleza (Stirke); cuna predileccién
intelectual por las cosas duras, horrendas, malvadas de la existencia» que procede
precisamente de su contrario, del «bienestar», de la «salud de:qurdmue» d'e la «pleni-
tud de la existencian (Fiille des Daseins). Hay, en fin, un sufrimiento (Leiden)en esa
misma superabundancia o plenitud desbordante (Ueberflille) y una valentfa que an-
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El socratismo serfa «un signo de decliver (Niedergang), de «fati-
ga» (Ermiidung), de «enfermedad» (Erkrankung), de «unos instintos
que se disuelven de modo andrquicon. La ciencia vista como sintoma
de la vida no serfa quizd otra cosa que «un miedo al pesimismo y una
escapatoria frente a él», «una defensa sutil obligada contra la verdadb,
«cobardia, falsedad», «astucias'!l.

Asf, pues, para Nietzsche el problema de Sécrates es claro: Sdcra-
tes representa la antivesis de la tragedia. Por ello, el asunto verdadera-
mente importante es: ;Qué pasa con el arte después de Sécrates?
Ténganse presentes las preguntas que formula Nietzsche una vez que
ha «situado» lo socrdtico en el conjunto de lo griego: ;Hacia dénde
apunta su aparicién? ;Existe entre el socratismo y el arte necesaria-
mente una relacién de exclusién? ;Es contradictorio en sf mismo el
nacimiento de un «Sécrates artistico»? Todas estas cuestiones pueden
ser consideradas, a nuestro entender, como otro modo de plantear la
cuestién que habfa aparecido al comienzo del «Ensayo de autocriti-
ca». Recordemos el pdrrafo:

[N]o quiero reprimir del todo el decir cudn desagradable se
me aparece ahora, cudn extrafio estd ahora ante mf dieciséis afios
después, —ante unos ojos mds vijos, cien veces mds exigentes,
pero que en modo alguno se han vuelto mds frfos, ni tampoco
mas extrafios 2 aquella tarea a la que este temerario libro 0sé por
primera vez acercarse —uver la ciencia desde la dptica del artista y ¢l
arte, con la de la vida... (NT: 28; KGW, 111-1: 7)12.

hela, que requiere y exige lo temible y terrible, para poner a prueba su fuerza. Esto
es lo que significarfa el mito tdgico entre los griegos de los «mejores tiempos» (der
besten Zeir), esto s lo que vendria a significar lo dionisfaco.

1 Que para Nietzsche no se trata simplemente de condenar a Sécrates queda
demostrado no sélo en ¢l cuerpo de Ef nacimiento de la tragedia, donde Sécrares no
s6lo aparece como el destructor de la tragedia sino también como una de las grandes
creaciones del espiritu griego {véase a este respecto, sobre todo, el capitulo 14 —NT:
119-124; KGW, II1-1: 88-92), sine en el punto que ahora tratamos, pues atribuye
este saber —que la ciencia es una astucia, una defensa conura la verded— 2 la ironia
socrdtica: «Oh Sécrates, Sécrates, ;fue ese acaso tu secreto? Oh ironista misterioso,
sfue ésa acaso tu —ironfa—s» (NT: 27; KGW, 111-1: 5).

"2 Heidegger comenta en Nietzsche I respecto de este pasaje, también citado por
él: «Ha pasado medio sigio sobre Europa desde que se escribieron estas palabras. Du-
rante estas décadas se las ha malinterpretado repetidamente, y precisamente por par-
te de aquellos que se esforzaban por oponerse al creciente desarraigo y desolacion de
la ciencia. Se entendfa esa frase del modo siguiente: las ciencias no deben seguir sien-
do traradas con sequedad y dureza, no deben «cubrirse de polvon alejadas de la
«vidan, tienen que ser conformadas «artisticamente», con buen gusto, de modo inte-
resante y amene. Todo ello porque la ciencia conformada aristicamente debe estar
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Sécrates representa para Nietzsche el hombre tedrico, una «for-
ma de existencia» (Daseinsform) nunca oida antes. Igual que el artis-
ta, el hombre teérico encuentra «una satisfaccién infinita en lo exis-

tenter (¢in unendliches Geniigen am Vorbandenen, NT: 126; KGW,
I1I-1: 93). Pero son complacencias distintas:

Si, en efecto, a cada desvelamiento de la verdad el artista, con
miradas extdticas, permanece siempre suspenso Gnicamente de
aquello que también ahora, tras el desvelamiento, continia siendo
velo, el hombre tedrico, en cambio, goza y se satisface con el velo
arrojado y tiene su mds alta meta de placer en ¢l proceso de un
glcsvel:liamiento cada vez mids afortunado, logrado por la propia

erza'?,

Ahora bien, si sélo se tratase de «esa sinica diosa desnuda» («jene
eine nackte Gitiny) si la ciencia tuviese que ver Gnicamente con ella
y con nada mds, entonces «no habria ciencia alguna» (es giibe keine
Wissenschaft). Nietzsche compara el proceso con el de un grupo de
individuos que se propusiera excavar un agujero a través de la terra.
Cada uno de esos individuos, cavando toda su vida, sélo serfa capaz
de hacer un pequefio agujero. Asf que: por el camino directo no se
encuentra la verdad. El cientifico sigue trabajando en los pozos abier-
tos por otros, contentdndose «con encontrar piedras preciosas o con
descubrir leyes de la naturaleza» y renunciando entretanto a alcanzar
por si mismo la verdad. Por consiguiente, en lz ciencia mds importan-
te que la verdad es la bisqueda de la verdad. Con ello, piensa Nietz-
sche, queda al descubierto «el secreto fundamental de Ia ciencia» (das
Grundgeheimniss der Wissenschafi)%. A este conocimiento «aislado»

referida a la «ida», permanecer cercana a la wida» y ser inmediatamente utilizable
en su favom. Y continia: «Sobre todo la generacion que estudié en las universidades
alemanas entre 1909 y 1914 recibi6 las palabras nietzscheanas interpretadas de esta
manera. Incluso asf, mal interprerada, fue para nosotros una ayuda. Pero no habfa
nadie que nos hubiese podido dar la interpretacién justa, pues para ello es necesario
volver a preguntar la pregunta fundamental de la filosoffa occidental, la pregunta por
el ser, desplegada como un efectivo preguntar» (Heidegger, 2000, I: 205-206). No-
tese, pues, la importancia del asunto que Nieezsche se trae entre manos para la de-
terminacién del lugar de la filosofia.

3 «Wenn nimlich der Kiinstler bei jeder Enthiillung der Wahrheit immer nur
mit verziickten Blicken an dem hiingen bleibt, was auch jetzt, nach der Enthiillung,
noch Hiille bleibt, geniesst und befriedigr sich der theoretische Mensch an der ab-

eworfenen Hiille und har sein héchstes Lustziel in dem Prozess einer imumer gliick-
ichen, durch eigene Kraft gelingenden Enthiillungs, N7 126-127; KGW, 111-1: 93.

1 Fste importantisimo temna es una constante en el pensamiento rosterior de

Nietzsche. Véanse otras respuestas al problema de la ciencia visto desde la éptica del
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(y <honesto» y «altanero», dice Nietzsche) se unirfa una «profunda re-
presentacién ilusotia (eine tiefsinnige Wabnvorstellung) que vino al
mundo con Sécrates, a saber: que «siguiendo el hilo de la causalidad,
el pensar llega hasta los abismos mds profundos del ser, y que el pen-
sar es capaz no sélo de conocer, sino incluso de corregir ¢l ser» (NT?
127; KGW/ TII-1: 93). Este es el instinto de la ciencia, ésta es su «su-
blime ilusién metafisica». Y ese instinto conducirfa a la ciencia hasta
los limites en que ella tiene que transmutarse en arte. El arte y su ver-
dad estarfan, pues, por encima de la ciencia, pues, al entender de
Nietzsche, sélo el arte cura, es decir, s#/vz. De manera que venimos a
parar en una pluralidad en apariencia inmanejable de sentidos de la
verdad. La verdad es la sabiduria de Sileno; la verdad es la verdad de
la ciencia; la verdad es la verdad del arte. ;Cudl es la verdad del arte?

En El nacimiento de la tragedia c] arte, «mago que salva y cura,
representa la salida al nihilismo negativo, a través de dos operaciones:
retorciendo los pensamientos de ndusea sobre lo absurdo de la exis-
tencia y convirtiéndolos en dos representaciones con las que se pue-
de vivir: lo sublime (sometimiento artistico de lo espantoso), y lo c6-
mico {descarga artistica de la ndusea de lo absurdo). El asunto de £/
nacimiento de la tragedia no es lo cémico, sino lo sublime, gracias al
cual se alcanzarfa, mds alld del conocimiento cientifico, un conoci-
miento trdgico.

El nihilista moral y metafisico que hay en El nacimiento de la tra-
gedia ha dicho: la verdad no estd en la ciencia, y lo ha dicho siguien-
do —quizd sin saberlo, aunque el Nietzsche maduro, evidentemente,
si llegd a saberlo— la estela kantiana: la verdad estd en relacién con
lo sublime?®.

Heidegger también la sigue cuando afirma en Nietzsche I:

artista, por ejemplo en La gaya ciencia (GC, §7; KGW, V-2: 52y ss.} yen La genea-
logia de la moral (GM, 169-172; KGW: V1-2, 413). El asunto fue tratado por prime-
ra vez en la conferencia «Séctates y la tragedias (VT 213-229; KGW, [11-2: 23-41).

13 ;Por qué hablar de conocimiento —y también de verdad— en relacién con
lo sublime? Téngase presente el siguiente texto de la Cririva del Juicia, en que se es-
tablece esa relacién: «La naturaleza, en nuestro juicio estético, no es juzgada como
sublime porque provoque temor, sino porque excita en nosotros nuestra Ejerza (que
no es naturaleza) para que consideremos como pequefio aquello que nos preocupa
{bienes, salud, vida); y asi, no consideramos la fuerza de aquella (ac&a cual, en lo que
foCa a esas cosas estamos someridos), para nosotros y nuestra personalidad, como un
poder ante el cual tendrfamos que inclinarnos si se tratase de nuestros més elevados
principios y de su afirmacién o abandono. Asi, pues, la naturaleza se llama aquf su-
blime porque eleva la imaginacién a la exposicién de aquellos casos en los cuales el
espiritu puede hacerse sensible la propia sublimidad de su determinacién, incluso
por encima de la naturaleza. (...} Nada pierde esa apreciacién porque tengamos que
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La interpretacién kandana del comportamiento estético
como «placer de reflexién» se interna en un estado fundamental
del ser—gombre, s6lo en ef cual éste llega a la fundada plenitud de
su esencia. Es el estado que Schiller comprende como condicién
de posibilidad de [a existencia histérica, fundadora de historia, del
hombre (Heidegger, 2000 I: 114).

Pero Nietzsche lo ha dicho también contra Kant, pues la afirma-
ci6n kantiana estd hecha desde un fondo moral, mientras que Nietz-
sche la hace pensando en un fondo terrible: lo feo y lo disonante de
la existencia humana!®

Ahora bien, ;qué dice el «nihilista activor acerca de esa metafisi-
ca de artista? Escuchemos las palabras del final del «Ensayo de auto-
critica». Nietzsche cita el siguiente pasaje de su primera obra:

Imaginémonos una generacién que crezca con esa intrepidez
de la mirada, con esa heroica tendencia hacia lo enorme, imaginé-
monos el paso audaz de esos matadores de dragones, la orgullosa
temeridadp con que vuelven la espalda a todas las doctrinas de de-
bilidad del optimismo, para «vivir resueltamente» en lo entero y
pleno: jacaso no seria necesario que el hombre trigico de esa cultu-
ra, en su autoeducacién para la seriedad y el horror, tuviese que
desear un arte nuevo, el arte del consuelo metafisico, la tragedia,
como la Helena a él debida, y que exclamar con Fausto: jy no
debo yo, con la violencia mds llena de anhelo, traer a la vida esa fi-
gura tinica entre todas? (N77 148-149; KGW/ I11-1: 111).

Y comenta respecto de él:

vernos en lugar seguro para sentir esa satisfaccidn que entusiasma, ni por el hecho de
que, como no hay seriedad en el peligro, tampoco (segtin podrd parecer) puede ha-
ber seriedad en la sublimidad de nuestra facultad del espiritu. Pues la satisfaccidn,
aqul, se refiere tan sélo a la determinacién de nuestra facultad que en tal caso se des-
cubre, asf como la base para esta dltima estd en nuestra naturaleza, mientras que el
desarrollo y ejercicio de EL misma sigue siendo de nuestra incumbencia y obligacién.
Y en esto estd la verdad, por mucha consciencia que el hombre tenga de su real im-
Eotencia presente, cuande prolonga hasea ahf su reflexién» (CJ, $28: 164-165). No

ay que olvidar que «el temar de [a Crittca del Juicio es el sentimiento de placer, es,
mds exactamente, la forma superior del placer, el estado supremo que puede alcanzar
el hombre. Los capftulos finales de Ff nacimiento de la tragedia watan también, en-
tre otros, de €l (v si retrocediéramos al pesimismo de la fortaleza que aparece en el
Ensayo de autocritica también lo encontrarfamos —«procede el anhelo de lo feo,
pregunta Nietzsche, «del placer (Lust), de la fuerza (Kraff), de una salud desbordan-
te, de una plenitud demasiado grande»?). Tratan en suma, de «un placer superiors
(ezne hihere Lust).

16 Véanse los capitulos 24 y 25 de El nacimiento de la tragedia.
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«;Acaso no seria necesario?»... {No, tres veces nol, jévenes ro-
mdnticos: jzo serfa necesario! Pero es muy probable que eso finali-
ee asi, que vosorros finalicéis asi, es decir, «consolados», como estd
escrito, pese a toda la autoeducacidn para la seriedad y para el ho-
rror, «metafisicamente consolados», en suma, como finalizan los
roménticos, cristianamente... No! Vosotros deberfais aprender an-
tes el arte del consuelo intramundano, —vosotros deberfais apren-
der a refs; mis jovenes amigos, si es que, por otro lado, queréis con-
tinuar siendo completamente pesimistas, quizds a consecuencia de
ello, como reidores, mandéis alguna vez al diablo todo el consue-
lismo metaffsico —y, en primer lugar, la metafisical (N7 36;
KGW, I1I-1: 15).

Sélo si se atiende al sentido del pensamiento que acabamos de
exponer, se puede situar el lugar que ¢l arte puede llegar a ocupar en
nuestros difas, si es que nos preocupa todavia conectar, aunque sea
por la via de la ruptura y la torsién, con la tradicién metaffsica y filo-
séfica de occidente, sin dejarnos influir por el nihilismo negativo rei-
nante, para concordar «verdaderamente» con la nada.

El artista, entonces, no se veria obligado a exponer con su imagi-
nacién fuerzas irrepresentables, ni a buscar en un sentimiento la ar-
monia de nuestra naturaleza inmortal, eterna e imperecedera con el
cardcter perecedero de la realidad. Porque ya habria descubierto que
todas las doctrinas sobre lo imperecegero son mentiras propias de
poetas, quienes, como dice Platon, mienten, y mienten demasiado.

Podriamos entonces esperar oir la voz de un artista novisimo
que, al enlazar con el trabajo de artistas anteriores, siguiera mintien-
do —pues todos los artistas mienten—, pero que, en la medida en
que se hubiese cansado de Ja mentira de sus antepasados, artistas vie-
jos y no tan vigjos, desbrozara sendas que conducen a lugares que son
de mafiana y del futuro.

Cabria entonces ofr a alguien que se hubiera dado cuenta de la
poca profundidad con que se ha pensado y sentido hasta ahora, pre-
cisamente porque todo sentimiento y todo pensar habrian sido, has-
ta él, siempre, metaffsicos.

Jugarfa con la sospecha de que toda la grandeza y la grandiosidad
de los artistas proviene de una nica fuente, a saber: la vanidad del
hombre, a Ia cual podria quedar reducfa toda voluntad metafisica de
totalizacién de lo real, que, sin duda puede ser considerada como la
mds potente voluntad de poder sobre el mundo que quepa imaginar.

Quizd alguien asi pueda convencer a los artistas de que, en ¢l fon-
do, esa ha sido su voluntad mds {ntima hasta ahora, ayuddndoles a
descubrir que son demasiado sublimes y solemnes, que carecen de las
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rosas, de la risa, de la belleza. Sabrdn gracias a él que se han vuelto hu-
rafios cazando en los bosques de la vanidad (es decir, de la verdad).

Pero, ;cémo serfa entonces el nuevo arte? Desde luego, todo poe-
tizar tendria que mantenerse dentro de los limites de lo pensable. Las
suposiciones de artistas, poetas y pensadores no podrfan ir m4s alld de
lo que ellos mismo fuesen capaces de crear.

Cabrfa, pues, imaginar una capacidad creadora que no esté fun-
dada en aquello que no se puede llegar a pensar sin limpieza, una vo-
luntad que en su creacidn transforme —en esto consiste la crea-
cién— lo que tenga que transformar en algo pensable y sensible
para el hombre, algo, por asi decir, al alcance de su mano, una vo-
luntad creadora que piense lo sensible «hasta el final» (Nietzsche,
1984c: 132).

Si alguien pensara asf no tendria que renunciar, como artista y
como pensador, a su voluntad de verdad sino que simplemente de-
berfa crear una razén, una imagen de s{ mismo y una voluntad de
verdad acordes con este mundo, pues evidentemente, no podria so-
portar Ja vida sin esa esperanza. No. Ese hombre no tendrfa que
instalarse en lo irracionaf, ni en [o incomprensible, ni en lo incon-
cebible. Seria, en cierto modo, un continuador de Séerates, un bus-
cador del conocimiento y la verdad que habria renunciado a todo
pensamiento que se vuelva contra su mundo, y que persistirfa en
una creacién que o redimiera del sufrimiento e hiciera ligera la
vida.

Tendria que aceptar muchas transformaciones y muchas muertes
hasta poder llegar a justificar su mundo perecedero. Gracias a su vo-
luntad creadora aceptarfa su destino, llegarfa a quererlo y ensefiarfa la
verdadera doctrina acerca de la voluntad y la libertad, a saber: que el
guerer; y no la verdad, nos hace libres.

Esta «verdadera doctrina» valdria también para el que busca el
conocimiento, para ¢l filésofo, que llegarfa a adquirirlo en la medida
en que en su inteligencia hubiese voluntad de crear.

«El hombre quiere hablar, por muy imperfecto que sea, de aque-
llo que en €l es algo mds que humanon, dice Ernst Jiinger (2005).
Creo que el arte ticne que ver con esa imperfeccidn. Si el hombre pu-
diese hablar de eso que en él es algo mds que humano de un modo
perfecto, entonces podria alcanzar [a verdad. Puesto que no es as, tie-
ne que hablar en el modo no-verdadero e imperfecto del arte.

iClaro que hay que seguir buscando como hombres un acopla-
miento y un acorde con nuestro mundo, pero no en ef sentido de la
biisqueda de  verdad, sino respetando la no-verdad! Ese es el lugar
del arte en nuestro tiempo.
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