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CAPITULO 56. LA ESCRITURA DE LA DIFERENCIA. IDENTIDAD Y
REPRESENTACION CULTURAL EN EL KATAKANA JAPONES®
Blai Guarné
University of Tokyo y Universitat de Barcelona

I. INTRODUCCION

Esta comunicacién expone las lineas principales de una investigacion
etnografica centrada en la exploracion de los procesos de construcciéon de la
identidad japonesa a través del analisis antropologico de una técnica de
representacion cultural: la escritura &atakana (Fiil).

El katakana es uno de los tres dispositivos que integran el sistema de
escritura japonés'!¥’. En este sistema operan simultaneamente elementos
logograficos, los caracteres sino-japoneses del kami (iFH, y elementos
tonograficos, los silabarios del kana (hiragana, M y katakana, H"Ui%) Como
escritura fonética, el kafakana se emplea principalmente en la transliteracion de
los extranjerismos!!48; en la enfatizacién grafica de palabras, ideas y expresiones
coloquiales; en la escritura de las formas onomatopéyicas; en la transcripcion de
la onomastica y la terminologia cientifica asi como en las comunicaciones
electronicas, caracterizada como una escritura téenica aplicada a la codificacion y
decodificacion de lenguajes y registros.

El argumento central de la investigacién sostiene que la adaptacion de
elementos culturales externos, la nominaciéon de experiencias idiosincrasicas, el
encaje de realidades sociales y culturales heterogéneas, permiten identificar el
katakana como una técnica para la representacion de la diferencia social y cultural
en la experiencia cotidiana. Estas diferencias expresan dimensiones profundas de
la identidad japonesa, cuyos procesos de construccién son repensados
criticamente en la investigacion.

* Agradezco el apoyo en el desarrollo de mi trabajo de campo en el Japén al Gobierno del Japon
(Programa de Becas Monbukagakushi), a la University of Tokyo y muy especialmente al Profesor
Hideo Kimura del Departamento de Antropologia Cultural de esta Universidad, y a la Profesora
Maria Jests Bux6 del Departamento de Antropologia Cultural de la Universidad de Barcelona.
1147 Sin considerar el alfabeto en la escritura directa de extranjerismos o en la transcripcion en
romaji del japonés, ni los signos del sistema de numeracion indo-arabigo.

1148 Excepto los procedentes del chino. Opto por el término extranjerismo dado que evita el
desequilibrio que integra la idea de préstamo lingiiistico en la preeminencia esencial de una lengua o
un sistema cultural considerado “donante” sobre otro considerado “receptor”. Asi mismo la
nociéon de extranjerismo incluye tanto la adaptacion de voces extranjeras como el acufio creativo
de palabras y expresiones nuevas o resemantizadas mediante voces de otras lenguas, como en el

caso del wasei eigo (FEEE “inglés de factura japonesa”).
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II. DESARROLLO HISTORICO

A nivel historico, encontramos los precedentes mas remotos del
katakana a finales del siglo VIII y principios del IX, en un conjunto de sutras
budistas escritos en chino, textos anotados referidos con el término &untenbon
@EMDg 1149, En ellos se emplean los signos de un “proto-gatakand”’ en la glosa
fonética de ciertos sinogramas conjuntamente con otras marcas de notaciéon!'>0, a
modo de matres lectionis. Signos y grafos permitian anotar la lectura de los
caracteres mas complejos, asi como aquellos elementos lingtisticos propios del
japonés que debian ser afiadidos automaticamente en el reajuste oral de una
composicién china.

El katakana fue desarrollado como un sistema de notaciéon por los
monjes budistas que precisaban un método de escritura rapido y eficaz en su
labor de estudio. LLa economia grafica impuesta por las restricciones de tiempo
(mientras el maestro lefa y comentaba en voz alta un texto) y de espacio (la
anotacion de sus indicaciones en el margen, entre las columnas de una
composicion o en el reverso de un texto) conformo su escritura como un sisterza
anxiliar’!. Un sistema caracterizado por el aspecto fragmentario de sus graffas,
derivadas de una fraccion (kaza, Fi) en la segmentacién de un sinograma. Por este
motivo, la brevedad y el esquematismo constituyen los signos del kaakana en lo
que R.A. Miller (1967) denomina una escritura taquigrdfica, tan rapida de escribir
como sencilla de leer, exenta del trazo afectado de las formas cursivas.

A mediados del siglo VIII, tras las primeras tentativas en los clasicos de
la literatura japonesa Kojiki (712) y Nibon shoki (720), el uso fonético de
caracteres desvinculados de su contenido semantico eclosionarfa en la escritura
man’ydgana (JEARED), en la antologia poética del Man’ydshi (759). Primera
aplicacién extensiva del principio rebus en la escritura del japonés, su
representacion caprichosa y arbitraria encontraria en la figura del azgi (HCH y
en los juegos estilisticos de la composicién gishd (Bk&) una expresion literaria de
un marcado esteticismo. Como escritura fonética, el man’yigana pretfigura los
tonogramas del kana, que sélo después de un proceso de curswizacion y
aislamiento darfan lugar a los silabarios modernos!132,

El kana, como todo en la escritura japonesa, deriva de la escritura
china, constituyendo el resultado histérico de la aplicacion de la escritura
logografica a la representacion fonética de aquellos elementos gramaticales que

1149 Para una exposicion mas detallada de esta nocion ver C. Seeley (1991).
1150 Signos de puntuacién y lectura (fm, &) para el reordenamiento sintactico de una
“composicién china” en su lectura japonesa, asi como diacriticos especiales (okototen, Frealbs
situados en el recuadro invisible alrededor de un caracter y empleados en la escritura de
particulas y flexiones lingtisticas del japonés.
1151 §. Okamoto (2004).
1152 C, Selley (1991).

920



CAPITULO 56

no contaban con expresion escrita, debido a las enormes diferencias entre lo
que conceptualmente denominamos las lenguas “china” y “japonesa”. Cabe
recordar la antigua tradicién interpretativa del kanbun kundokn (SGIER 1153, 1a
lectura en traduccién de textos chinos, auténtica clave de bdéveda en la
conformacién historica del sistema de escritura japonés, kanji kana majiribun
(EAREILN 351154 . En este proceso, las grafias angulosas y rectilineas del
katakana auxiliaran la interpretacion kundokn (FIB de una composicion kanbun
(i33Q, cuya escritura en &anji constituira el estilo formal del otoko no te (BDFH
1155 empleado en el registro erudito y juridico-politico, mientras que las formas
redondeadas y suaves del hiragana conformaran el estilo intimo y popular del
onna no te (BNDFH 1156 instrumental en el desarrollo de la expresion literaria
wabun (FDQ1157,

Desde finales del siglo XVI diversos testimonios histéricos avalan el
empleo del katakana en la escritura de voces extranjeras (gairaigo, HIHREH
introducidas por misioneros portugueses y espafioles asi como a través del
comercio con Holanda e Inglaterra. Dado que la mayoria de estos vocablos
eran objeto de traduccion, la practica literaria continuarfa siendo su escritura
logogréfica. Sera en el siglo XVIII cuando los estudiosos del rangakn (BFFE:
“saber holandés”) empiecen a emplear el katakana en la traduccion de tratados
cientificos europeos. El levantamiento de la prohibiciéon sobre los libros
occidentales que habia decretado el Shogunato Tokugawa (Tokugawa bakufu,
&8I durante el periodo aislacionista del sakoku (BHE) dejaria el camino libre
a la publicacion y difusion de estas obras. La figura del erudito Sugita Genpaku

1153 El término kanbun (“texto chino”) articula una designacién ambigua que abarca tanto los
textos esctitos “Gnicamente en chino” (jun-kanbun, {5 L), como la escritura del japonés en su
compostura china (bentai-kanbun, 25 HBYE S, “chino transformado” o waka-kanbun, FIAXVEL,
“chino japonizado”). La exposicion de la complejidad de esta practica letrada escapa a los limites
de esta comunicacion. Sefialaremos sélo el uso instrumental del kafakana en la tradicion letrada
del kanbun kundoku. Como método habitual de lectura japonesa de una composicion kanbun, la
interpretacion kundoku opera el reajuste sintactico de un texto mediante la adicion de signos de
puntuacién y marcas (kaeriten, 2 9 Fi) vy el empleo del katakana en la expresion de los
elementos morfologicos propios del japonés.
1154 En relacion a este alambicado proceso de ajustes y torsiones interlingliisticas que reverbera
en la escritura japonesa, Wm.C. Hannas escribe: “One cannot help wondering to what extent
the complexity involved in making a Chinese text interpretable as Japanese prepared the
Japanese people psychologically for the intricacies of their own present-day writing system”.
Wm.C. Hannas (1997: 35).
1155 Lit. “mano de hombre”, en el sentido de “escritura masculina” (ofoko-de, 55
1156 Lit. “mano de mujer”, en el sentido de “escritura femenina” (omna-de, ZF). Se trata de una
expresion real y figurada, como testimonia el Diario de Tosa (Tosa Nikki) escrito en hiragana por
Kino Tsurayuki.
1157 Ta complejidad de la conformacién historica del sistema de escritura japonés es muy
superior a lo que resulta posible considerar aqui. Ademas del estudio clasico de R.A. Miller
(1967) ver: Y. Sato Habein (1984), F. Coulmas (1989), C. Seeley (1991), N. Twine (1991), N.
Gottlieb (1995), Wm.C. Hannas (1997), L. Takeuchi (1999).
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ilustra a la perfeccion este contexto intelectual, como traductor al japonés de la
version holandesa del tratado de medicina de Johan Adam Kulmus, Anatomisch
Tabellen'158 (1734), publicada en 1774 bajo el titulo de Kaitaishinsho''>. El
método de traduccion (hon’yakn, BIERN desarrollado por Sugita profundizara los
principios establecidos por Arai Hakuseki en su obra Seiyd £ibun10, precursora
en el uso sistematico del kafakana en la escritura del gairaigo. Sugita conjugaba
dos técnicas singulares: la “traduccion literal” (chokuyakn, BER -“palabra por
palabra” (taigoyaku, ¥EER de las voces extranjeras en su escritura logografica- y
el texto bilingtie (faiyakn, ¥R, que empleaba el katakana en la trascripcion
fonética de aquellos conceptos cuya traducciéon comportaba una complejidad
adicional, como en el caso de los homdégrafos en los que permitia precisar el
significado de términos coincidentes en su escriturallol,

A finales del siglo XIX, la apertura forzada de los puertos japoneses al
comercio con las potencias occidentales comportaria un auténtico aluviéon de
extranjerismos en la panoplia léxica del japonés. Paulatinamente, la fijacién de
los usos del kana y las transformaciones en los estilos de escritura conllevarian
la aplicacion de criterios fonéticos a la escritura del gairaigo''°2. En un primer
momento, el katakana seguiria empleandose de un modo auxiliar, a la manera
tradicional, yuxtaponiendo a la traducciéon de un concepto la transcripcion
fonética de su pronunciacion original'l®3, Ia escritura logografica de estos
conceptos, ya fuese a través de su traducciéon en un término analogo, el acufio
de un neologismo en un compuesto de kazji, o la resemantizacion de un
término preexistente u otro derivado, asi como en la transliteracion mediante la
aplicacion de una escritura cenémica, revelarfa pronto sus limitaciones en
comparacion con las posibilidades de aplicar un sistema Gnicamente fonético
como el katakana.

Serfa éste un proceso de implicaciones profundas en el que la
incorporaciéon y adaptacion de voces extranjeras redundaria en la
transformacion misma de la lengua. Expresado de un modo sintético, la
traduccion “al japonés” implicaria la transformacion lingtistica “del japonés”,
en una operativa de procesos concomitantes reflejo de la transformacion

1158 Original aleman publicado en 1722.

1159 Nuevo libro de anatomia, referido en la actualidad como Taahern Anatomia, en katakana.

1160 Fscuchado de Occidente (1715).

el S, Okamoto (2004).

1162 ). H. Howland (2002).

1163 Cabe recordar los estudios de Fukuzawa Yukichi sobre el mundo occidental, Sezyd jijo (Estado
de cosas en Occidente, 1860) y Seiyd ishokujii (1 estido, alimentacion y vivienda occidentales, 1867) en cuyas
paginas la escritura en katfakana de los extranjerismos completa su traduccion en anji, de un
modo analogo a coémo la explicacién de cada objeto dialoga con su representacion en dibujos e
ilustraciones
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cultural de “lo japonés” en la adaptacién social de “lo occidental” 1164, Este
cambio, derivado de la “modernizacion” (kindaika, Jﬁ‘fﬂb de la sociedad,
resultarfa determinante para la aplicacion exclusiva del kafakana a la escritura
del gairaigo.

En 1884 el lingiiista Otsuki Fumihiko elevaria esta practica a la
categorfa de convenciéon con la publicacion del Gairai Gogen Kou'165, Otsuki,
autor del diccionario mas influyente de la era Meiji'1, compondtia un glosario
con mas de cuatrocientas voces extranjeras escritas en Rafakana y ordenadas en
el sentido de la letras de este silabario, con su definicién y una explicacion
sobre su lengua de procedencia. Esta obra, a la vez que traducia significados,
contribuirfa a fijar usos sociales, afianzando la practica moderna de esta
escritura. Para Otsuki, aunque desde la Edad Media la presencia de gentes de
China, Corea, Rytkya (Okinawa), Ezo y Ainu supuso la entrada de voces
gairaigo, su reducido numero no afecté decisivamente el japonés. Con el paso
del tiempo su origen foraneo fue oscureciéndose. Temiendo que pudiese
suceder lo mismo con las voces europeas que llegaban en mayor grado, Otsuki
compendia su etimologia as{ como la de aquellos extranjerismos procedentes
del “chino” (voces #3'on, %Faz), coreano, okinawa, ainu y sansctito.

En ultimo término, el proyecto intelectual de Otsuki revela una
concepcion purista de la lengua basada en la asuncién tacita de las ideas de
“lengua del Japon” (Nikon no gengo, BAY &5 y “voz extranjera” (gairai no go,
5K &8 como entidades reconocibles en el devenir histérico de la cultura
japonesa. De este modo, el proposito de registrar claramente la etimologfa de
cada palabra adquiere todo su significado dentro de un discurso mas amplio: la
proteccion de la identidad de una lengua definida en términos de “pureza”
(unsui, $% como expresion simbélica del “pueblo”, de la “nacién” (kokumin,
ER. La practica del katakana, actualizacion légica de su funcién histérica
como escritura en traduccion, adquirfa asi una dimension ideoldgica implicada
en la distinciéon de “lo japonés” y “lo extranjero”.

Este proceso no serfa ajeno a la actuacion politica. Después de varios
intentos la estandarizacion moderna del kafakana llegaria con las regulaciones
sobre la escritura del kana estipuladas en la Ley de la Escuela Primaria (1900)1167,

o4 Ver las distintas aproximaciones de D.E. Westney (1987), C. Gluck (1985), D.H. Howland
(2002).

1165 S SREEYRT (Estudio de la etimologia de las voces extranjeras).

1166 Publicado entre los afios 1889 y 1891, el Genkai constituye el diccionario mas representativo
de la era Meiji, con un prestigio normativo que se mantendrfa durante largo tiempo. Fue objeto
de revision y ampliacién por el propio Otsuki en una obra que verfa la luz después de su muerte,
Daigenkai, 1932-1937.

1167 Reglamento de la 1.ey de la Escuela Primaria (Shigakkdrei shikokisokn, /INF A HEAT BRI del 21
de Agosto de 1900 que desarrolla y aplica la ey de la Escuela Primaria (Shigakkdrei, /N4 del
20 de Agosto de 1900 (Meiji, 33). Estas regulaciones establecerfan la unicidad silaba-grafia y la
correspondencia fonético-grafica entre los dos silabarios. A pesar de ello, no fue hasta la
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Aunque diez afios mas tarde los libros de texto recogian ya la escritura del
gairaigo en katakana, la normativizacion de esta practica tampoco llegaria hasta
la postguerra con la aceptacion, de facto, del Informe Sobre la escritura del gairaigo
(1954), cuyos principios serfan renovados y ampliados en un nuevo Informe de
19911168,

La conformacién del sistema de escritura se veria fuertemente
influida por las vicisitudes politicas que marcaron el siglo XX. A lo largo de
décadas se sucedieron intentos de romanizacion y “kanizacion” de la lengua;
proscripcion de las voces gairaigo y su sustitucion por términos “autéctonos’;
informes, normativas y decretos restrictivos sobre la escritura del kanji; e
iniciativas de todo tipo, desde el renombrado en katakana de la escala musical —
en una reinvencioén de la notacion tradicional- hasta propuestas tan estridentes
como el abandono del japonés y su sustitucion por el inglés o el francés en
beneficio de la “modernizacién” del pais!''®®. Proporcionalmente, en el contexto
fuertemente nacionalista del periodo bélico la reificacion de la “japonesidad”
como entidad inefable y transcendente encontraria una expresion privilegiada
en la nocion de kotodama (S5 “el espiritu de la lengua”)1170,

III. ENTRE LO INSTRUMENTALY I.O REPRESENTACIONAL

Este recorrido histérico revela una constante en la escritura del gazraigo
en katakana: un proceso dual que a la vez que adapta una voz extranjera a la
fonética japonesa la singulariza en su expresion escrita. En base a este proceso
distingo dos niveles en la practica social de esta escritura: zustrumental y
representacional.

- La dimension zustrumental se fundamenta en la caracterizacion de la escritura
japonesa como sistema mixto o hibrido'', un sistema logo-silabico que integra
elementos logograficos y fonéticos. Mientras la escritura alfabética se conforma
en el trazo continuo que enlaza las letras de una palabra, en la escritura
japonesa la continuidad grafica entre los caracteres resulta inexistente. La
alternancia en el tipo de grafia (kanji/ hiragana/ katakana) opera asi como un

inmediata postguerra cuando se eliminaron definitivamente los usos fonéticos historicos -a
excepcion de algunos arcaismos mantenidos todavia en la actualidad- fijindose la ortografia
vigente: Decreto sobre la Ortografia Moderna del Kana (Gendai kanazukai, AR 1E V) del 16 de
noviembre de 1946, cuyos principios se actualizarfan en un nuevo decreto promulgado el 1 de
julio de 1986.
1168 Gairaigo no hydki ni tsuite (NFEEDZRBINC) (1954), Gairaigo no hyski (FYFEENTRED (1991).
1169 Sobre estas cuestiones ver: R.A. Miller (1967, 1977), Y. Sato Habein (1984), C. Seeley (1991),
N. Twine (1991), N. Gottlieb (1995, 2005), J.M. Unger (1996), L. Takeuchi (1999), T. Carroll
(2001).
1170 Ver la exposicion de R.A. Miller (1982) y P. Dale (1986) sobre el Kokutai no Hongi (1937).
171 R.A. Miller (1967), G. Sampson (1985), C. Seeley (1991).

924



CAPITULO 56

marcador del sentido, posibilitando la substantivacion y el reconocimiento de una
palabrall’? a partir de su adscripcién al conjunto ideal del 1éxico “autdctono” o
“foraneo”.

- Las implicaciones simbolicas de esta dimension ustrumental se realizan en un
nivel representacional en el que el katakana deviene una escritura atributiva en la
demarcacion del universo lingtistico y cultural de “lo japonés” frente al de “lo
no-japonés”173, Si bien es cierto que la aplicacion restrictiva del katakana a la
escritura del gazraigo no debe ser interpretada como una practica de segregacion,
de “discriminacion ortografica”174, una consecuencia adventicia emerge de esta

(14

diferencia: la sustanciacion del 1éxico gairaigo frente al 1éxico kango (i%eg “sino-
japonés”) y wago (FEG “japonés indigena”). Fstas tres entidades constituyen la
“lengua japonesa” definida como nihongo (B frente a su definicién histérica
como kokugo (EEG “lengua nacional”’)117,

El propio término gazraige, analogo lingtistico de la nocién de gaikoku
(JYE “pafses extranjeros”) encapsula la percepcién japonesa de la existencia
ideal de un conjunto léxico foraneo representado de un modo singular en su
escritura en katakana''’. Resulta revelador que las voces sino-japonesas
integren junto a las japonesas indigenas los diccionarios kokugo jiten (EREEHE
“diccionario de la lengua nacional”), mientras que las voces gairaigo se
consignan en diccionarios especificos, gairaigo jiten (SIREGEEBE “diccionario de
extranjerismos”) o katakana-go jiten (NINTFEHL “diccionario de voces

1172 Algo importante en una lengua como el japonés con una alta incidencia de homofonia. Esta
cuestion es mas compleja de lo que resulta posible tratar aqui. Ver: M. Coyaud (1985)
L' Ambiguité en japonais écrit. Paris: Association pour I'analyse du folklore; asi como la critica a esta
obra de J. Marshall Unger “Homophones and Homographs: Reflections on L Ambiguité en
Japonais Eerit By Maurice Coyaud” en The Journal of the Association of Teachers of Japanese, Vol. 30,
N° 2, (Oct., 1996), pp. 55-63.

173 Esta dimensién simbolica ha sido apuntada desde distintas perspectivas por R.A. Miller
(1977), B. Moeran (1989), H. Haarman (1989), J. Stanlaw (1992), K. Iwabuchi (1994), M. Ivy
(1995), L. Loveday (1996), L. MacGregor (2001), D.H. Howland (2002), sin haber constituido
todavia un objeto de investigaciéon socio-cultural.

1174 1. Loveday (1996).

1175 La diferencia entre ambas designaciones es borrosa y esta en funcién de si se articula una
definicién purista o inclusiva de la lengua. El término kokugo constituye el concepto empleado
por la autoridad lingiiistica Kokuritsu Kokugo Kenkyujo (Bl 37 [H 5B FTT, Instituto Nacional de
Investigacion sobre la Lengua Japonesa) en documentos oficiales e investigaciones cientificas.
De igual modo, kokugo es el nombre que recibe la asignatura de lengua japonesa en el sistema
educativo. Asi mismo, el término #ibongo puede también emplearse para referir solamente al
léxico japonés y sino-japonés.

1176 1., Loveday (1996: 48) ha analizado distintas designaciones historicas del concepto de “voz
extranjera”. Antes de la Restauracion Meiji (1868) las palabras de origen europeo eran referidas
como bango (ZHG “palabras barbaras”) y posteriormente como hakuraigo (REREE “palabras
extranjeras o importadas”). Actualmente, encontramos en el ambito académico conceptos mas
neutros como znyigo (FEAEE “palabras introducidas”) y shakuydgo (1BFEG “préstamo lingiiistico™),
aunque su empleo es minoritario.
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katakana”). La distincion linglistica gokugo/ gairaigo reproduce la estructura de la
doble lectura del &anji: sino-japonesa (on_yomi, BawH) y japonesa indigena (&un
yomi, AIEPY), en una dicotomia que ha constituido un patrén significativo en el
estudio cultural japonés.

IV. DE LA DICOTOMIA LINGUISTICA A LA POLARIDAD
CULTURAL

Tradicionalmente, la sociedad japonesa ha sido caracterizada en el
juego de polaridades culturales del entramado  uchi/sor0 (PR FY
“interior/exteriot”),  omote/ nra (==_f§' X “delante/ detras™),  honne/ tatemae
(AE- ECHL “real/ideal”), watakushi/ dyake (b 4 “privado/publico™) 1177,
Este esquema conceptual ha incardinado las aproximaciones teodricas al Geist, al
ethos japonés, en la dualidad psicoldgica y sociocultural de “lo tangible” y “lo
intangible”, “lo seguro” y “lo amenazador”, “lo puro” y “lo impuro”, y en
ultimo término, “lo propio” y “lo ajeno”.

Histéricamente el universo cultural japonés establecid esta oposicion en
la dicotomfa esencial wa/kan (FF & “Japén”/”China”)1178, Durante el perfodo
Edo, los Estudios Nacionales (&okugaku, EF) definieron la “japonesidad”
como reaccion a la “cultura china”, en el contexto de la instrumentalizacién
politica del pensamiento neoconfuciano por el gobierno Tokugawall”. A partir
de la época Meiji, con el impacto masivo de la civilizacién occidental, la
dialéctica wa/kan se refundiria en la oposicion wa/yé (FIF i integrada por las
nociones no menos ideales de “Japon” y “Occidente”!180. De este modo, el
imaginario cultural japonés quedaria inscrito en un juego de polaridades
esenciales en el que el Otro del Japon pasaria a ser interpretado por la idea de

1177 Ver las exposiciones de C. Nakane (1970), T. Dot (1973, 1985), asi como las aproximaciones
criticas y los andlisis ewic de estos conceptos desarrollados por T.S. Lebra (1976), H. Befu
(1984), E. Ohnuki-Tierney (1984), J. Hendry (1986, 1987), N.R. Rosenberger (1992), J.M.
Bachnik & C.J. Quinn (1994), Y. Sugimoto (1997).

1178 Analizada por David Pollack (1986) en una controvertida argumentacién agudamente
criticada por Naoki Sakai (1988). Tal como argumenta Sakai, las nociones de “Japén” y “lo
japonés” constituyen términos equivocos en su proyeccion historica: “It is only in recent history
that the putative unity of Japanese culture was established. An object of discourse called culture
belongs to recent times” (1997: 160); “It is in the eighteenth century that the unities of Japanese
culture, language, and ethnicity as they are conceived of today were brought into existence. In
this sense, the Japanese were born in the eighteenth century” (1997: 220).

1179 H.D. Harootunian (1988)

1180 Tal como expresa el refundido del lema “premoderno” wakon kansai (FBBEF, “espiritu
japonés, conocimiento chino”) en la “modernidad” del wakon yisai (FIBBFF, “espiritu japonés,
conocimiento occidental”); o la incorporacion a la dualidad &anbun/wabun (E3C FBG de la

nocion de yobun (3G en la traduccion directa de las lenguas europeas (N. Twine, 1991).
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“lo occidental”

>

configurando como alter ego cultural la nociéon misma de “lo
japonés”.

El japonés es prolijo en ejemplos lingtifsticos de esta demarcacion
simbolica. La dicotomfa wa/yd conforma un sistema de categorizaciones
culturales en torno a las ideas de “Japon” y “Occidente” que impregna la vida
social y la cultura material japonesas. De este modo, en un plano ideal, el “estilo
japonés” (washiki, FEY se contrapone al “estilo occidental” (ydshiki, FE§
afectando los diversos ambitos de lo social. En los apartamentos y hoteles, el
tatami y el futon de la habitacién washitsu (FEE “japonés™) contrasta con la
moqueta y la cama de la habitacion ydshitsu (% “occidental”). La arquitectura
“tradicional” de los pabellones nibonkan (BAER difiere del trazado generalizado
del plano yikan (GFEB, el licor japonés o sake, nihonshu (BANB, se diferencia del
alcohol ydshu (BB, de igual modo que el vestido tradicional japonés, wafiuku
(AR, se distingue del ydfikn (AR, v la cocina “Gaponesa” del washokn (FIB) o
los dulces del wagashi (FIBER), lo hacen de la gastronomia “occidental” ydshoku
(B v de la repostetia ydgashi (FFD.

En la cocina washoku el arroz recibe el nombre de gohan (C13h)1181 y es
generalmente servido en un recipiente separado del resto de los alimentos,
mientras que en la cocina ydshoku es denominado raisu (74 A, en katakana, del
inglés 7ice) y servido en un plato. En los restaurantes de las cadenas de “estilo
americano”, la “cocina japonesa”!182 constituye una opcion alternativa al
“internacionalismo” de la “cocina occidental”!183, Estos establecimientos, con
nombres ingleses o de aspecto anglosajon como Denny’s, Royal Host o Jonathan’s
Kitchen, acompafian su platos con el correspondiente saido menyi (side menu), en
funcion del tipo de comida elegida, wa o yd.

Como muestra la imagen, en el sipu setto (7\—712“} ;, soup sef) del menu
yshoku, €l raisu se equipara a los distintos tipos de pan (/ (VA pan) con
mantequilla, a elegir junto a una de las variedades de sopa, la &dn sipu
QA—=22A—=7, com sounp), 1a onion guratan sipn (XA TIRIA—=T | onion gratin
sopr) y la kabocha no sipu (AIRFv DA—T) 1184, Simétricamente, la miso shiru
(HE T, “sopa de miso”) y los encurtidos del &aori no mono (B acompafian el
arroz que da nombre al gohan setto (CI\FREY I, gohan ser) del ment washokn. El
arroz es el mismo, ha sido cultivado en el mismo campo y cocinado del mismo
modo, tan sélo se diferencia en su representacion lingiifstica y cultural. La
escritura en kanji y hiragana de las entidades reconocidas como “japonesas”

1181 Bscrito en hiragana 'y kanji: < B, THIER.
1182 Referida como wa (1), washokn (FVEX), nibonryori (HAKLEE) o Japanese Food, en un giro de
“auto-exotizacion”.
183 Al guratan (gratin), doria (doria), pasuta (pasta), pisa (pizza), hanbagn (hamburg), sutéki (steak), sarada
(salad) y sandouicchi (sandwich), escritos en katakana.
184 Kabocha (7 7 X | en katakana) del portugués Camboja, en referencia a su importacion al
Japon por misioneros portugueses en el siglo XVI. Como en otros casos similares (tenpura,
K& 5 RERHE) cuenta con expresion logografica (5 JI).
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contrasta asi con la expresion en kafakana de las identificadas como
“extranjeras’.

| 2—=F+=v b+ 320H

A=TEHBUFEEL,

O—w AT FoF e SE A hfi®ema—7

SAAFLBNVEBBULEEL, +

% . - D
S . w* L " :
sS4 BEfTH —=n BETT(EARDTFI

| cizAtv s 300M

TlEh - BFI - THOW (391keal / E52.4g 7 IBE2. T e / Sl . 5g)

A=TEY & (soup set) y TIdEY b (eohan sei) del restaurante Denny’s

De un modo similar, resulta posible distinguir entre el pollo frito “estilo
americano” del furaido chikin y el “japonés” del tori no karaage, entre el atin
tresco del maguro y el enlatado del #suna (tuna), o entre el salmoén nacional (shake
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o sake) y el de importacion (samon). El ejemplo gastronémico resulta
especialmente significativo. Cada alimento debe servirse en su continente
apropiado, expresando su adscripciéon simbolica al universo ideal de “lo
japonés” o “lo occidental”. Asi, los enseres del menaje washokki (FIRRS se
distinguen de los ydshokki (FEERS en una representacion similar a la escritura en
katakana del 1éxico gairaigo y en kanji-hiragana del 1éxico kango y wago.

Estas diferencias se desarrollan en el ambito publico y el privado. En el
hogar, la leche que se guarda en la nevera es denominada gyzinys mientras que la
consumida en la cafeteria recibe el nombre de mirnku o ratte (milk, latte). En la
calle, el vestido wasd (FES se distingue del corte occidental del traje ydsd (7555,
en una omnipresencia tan solo matizada en el ciclo ritual donde sobretodo la
mujer, expresando metaféricamente la dimension doméstica e intima atribuida
a “lo japonés” frente a la “modernidad” de “lo occidental”; viste yukata o
kimono. De un modo analogo, en las industrias culturales se habla de literatura
washo (K0B) v ydsho (%3, de cine higa (FTE) y yjga (FH), en un correlato de la
distincién entre pintura nihonga (BANE) v ydga (FB), v entre musica higakn (FEE
y ydgaku (FEFS. La ambigtiedad subyace siempre a la definicion de estas
categorfas, articulando una caracterizaciéon elusiva de las entidades
clasificadas!18,

V. DE LA DISTINCION EXPLICITA AL SIGNIFICADO IMPLICITO

Como en toda ordenacion, lo interesante de la categotizacion wa/yd no
reside en la entidad de los objetos, sino en su existencia misma como sistema.
No se trata de una clasificacion objetiva de la realidad, la dicotomia wa/yd
constituye un sistema de conceptualizaciones culturales que establece una
distincién subjetiva y arbitraria entre “lo japonés” y “lo occidental”!186. Estas
nociones se reproducen y transforman a través del tiempo como
construcciones culturales, desarrollando de un modo substantivo las ideas de
“Japon” y “Occidente”. Es éste un proceso dinamico de produccién cultural a
través del cual la identidad japonesa resulta afirmadall®’. A mi entender,
constituyen representaciones simbolicas aplicadas a la vida cotidiana que
itinerizan la cultura popular y el consumo. Como distinciones ideales informan
mas que conforman una realidad social mas compleja. Lejos de una dicotomia

1185 Por ejemplo, en el caso de la musica: esunikku (ethnic), toradisshonarn (traditional), enka, J-POP,
etc.
1186 Harumi Befu (1984).
1187 O. Goldstein-Gidoni (2001), M.R. Creighton (1991).
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blindada, sus entidades dialogan en una practica no absoluta ni excluyente,
como puntos cardinales de una dualidad que integra el continuum de lo social!88,

En este sentido, podemos ver en la clasificatoria wa/yd el deseo de
inscribir paritariamente “lo japonés” y “lo occidental”!18?. Una ordenacién en la
que cada entidad “foranea” tiene su contraparte “autoctona’” en un nivel de
equivalencia igual o superior, dada su “mayor autenticidad”1%0. Constituye asi
la respuesta indigena al intento de adscribir la idea de “Japon” en el orden
politico articulado por el Orientalismo “as a Western style for dominating,
restructuring, and having authority over the Orient”!l, En este proceso la
esencializacion del “Japon” en los términos de una caracterizacion trazada en el
recorte peculiar con “Occidente” replica su registro en un mundo articulado en
el “absolute and systematic difference between the West, which is rational,
developed, humane, superior, and the Orient, which is aberrant, undeveloped,
inferior”192, Un orden, en palabras de Naoki Sakai (1988), basado en la
dicotomia No-Occidente/Occidente, Premoderno/Moderno,
Particular/Universal!1%3, que no es otra que la mds antigua y perversa ecuacion
Salvaje/Civilizado. El discurso del “the West and the rest”!194 configura asf la
idea de un “Oriente” caracterizado desde la falta de algo que lo define
negativamente frente a la complitud occidental!1%.

VI. TRANSVALORACION ESPECULAR, TRANSVALORACION
ESCOPICA

Representar constituye un ejercicio de poder, una practica politica que
inscribe la mirada en el dominio de lo imaginario, a través de discursos, formas
particulares de representacion, regimenes de verdad -en el sentido foucaultiano-
implicados en la construccion simbolica de la realidad. De esta practica politica
cabe destacar el discurso representacional del Nibonjinron (BASNGR), como
reaccion a una cartograffa imaginaria en la que “Oriente” deviene

1188 Considero que este proceso resulta clarificado en una representacion grafica que exprese su
formulacion dual (wa-yd) frente a su formulacion dicotémica (wa/yd), en un sentido mas cercano
al signo nakaten (=) de su ortografia original (FIF b=
1189 B, Guarné (2006a).
119 Ver: R.A. Miller (1982), C. Gluck (1985), T. Morris-Suzuki (1998), S. Vlastos (1998), 1.
Buruma (2003).
191 E.W. Said (1980:3).
1192 E.W. Said (gp.cit., p. 300).
119 Dicotomia agudamente analizada por N. Sakai (1988) “[...] after all, what we normally call
universalism is a particularism thinking itself as universalism, it is doubtful whether universalism
could ever exist otherwise”. N. Sakai (1997: 157).
1194 S, Hall (1992).
1195 B.S. Turner (1994). Ademas del libro de Turner y del clasico de Said sobre orientalismo, ver
sobre la nocion de occidentalismo: J.G. Carrier (1995), I. Buruma & A. Margalit (2004).
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2> <¢

“orientalizado” “not only because it was discovered to be ‘Oriental’ in all those
ways considered common place by an average nineteenth-century European,
but also because it could be —that is, submitted to being- made Oriental”11%,

El Nibonjinron es un relato sobre la cultura y la nacién japonesas
configurado en libros, articulos de prensa, estudios académicos y divulgativos
con el objetivo de dilucidar los principios ontolégicos de la “japonesidad” 1197.
Diseminado por las elites intelectuales, politicas y econémicas -a la manera del
binomio foucaultiano Poder/Saber- desde el inicio de la “modernidad” y
masivamente en la segunda mitad del siglo XX, plantea la identidad japonesa de
un modo estatico y esencial, a través de la repeticion sistematica de imagenes
estereotipicas sobre la “pureza”, “homogeneidad” y “singularidad” de la cultura
japonesal 8. Bl Nibonjinron constituye asi una fantasia ideoldgica -en la expresion
de Slavoj Zizek (1993)- que representa la identidad en términos de excepcion,
como entidad inescrutable y transcendente, fraguada en el religado de
conocimiento y fantasia de la mitologfa nacional.

En gran medida, la construccién cultural que de la comunidad articula
responde al proyecto imaginario descrito por Benedict Anderson (1983). Para
Anderson, todas las comunidades son imaginadas en el sentido en que se
realizan mas alla de la relacion interpersonal de sus miembros. Lejos del
esfuerzo ideolégico por determinar su estatus genuino o simulado, lo
interesante es, por tanto, precisar el estilo en que son imaginadas, puesto que
en ello reside lo que las hace reales. La comunidad se concibe asi como una
entidad concreta y finita, opuesta a otras, precisamente definida en un ejercicio
constante de contraste y contraposicion en el que las semejanzas internas se
sustantivan en un grado sélo proporcional al subrayado de las diferencias con el
exterior!19,

De este modo, la identidad japonesa se construye en la contra-imagen de
“Occidente” a través de una compleja dialéctica que, parafraseando a James
Clifford (1988), testimonia el mecanismo mediante el cual una cultura moderna
se conforma en las construcciones que de “lo exotico” articula. El discurso
Nihonjinron contesta tanto como refuerza el discurso orientalista denunciado
por Said. Se trata nuevamente de un encaje, de una polaridad articulada en un
didlogo tacito de complicidades y rechazos. Ambas narrativas construyen
estereotipicamente la identidad cultural en la articulaciéon simbolica de un
referente externo, un Otro por definicién antagonico. Sin embargo, en el
Nibonjinron, la dramatizacion esencial de las identidades, el juego de

1196 E.\W. Said (op.cit., pp. 5-0).
1197 Desarrollo esta cuestién de un modo mas detallado en B. Guarné (2006b).
1198 Tugares comunes como la comunién mistica con la naturaleza, la singularidad lingtistica del
japonés, la homogeneidad “racial” y cultural, la orientacién grupal de una sociedad estable y
cohesionada que hace de la jerarquia y la armonia sociales sus valores principales.
119 B, Guarné (2004).

931



LA INVESTIGACION SOBRE ASIA PACIFICO EN ESPANA

proyecciones, pliegues, idealizaciones y revisiones mutuas, no coadyuva a la
exotizacion del Otro, sino a la “alterizacion” de “lo propio”, a su “auto-
exotizacion”, a la “auto-orientalizaciéon” de la propia realidad!200,

Es en esta dimensiéon donde reside la significaciéon principal del
katakana como técnica de representacion cultural que hace del Otro punto de
referencia en la escritura de lo propio. El mecanismo a través del que opera es
en clerto sentido similar al expuesto por Todorov (1986) en el concepto de
transvaloracion, como ‘“vuelta sobre si mismo de la mirada previamente
informada por el contacto con el otro”1201, Una mirada critica, fundada en el
conocimiento de lo ajeno que toma consciencia de la propia particularidad
descubriendo en ella una expresion universal. Comporta por tanto el desarrollo
de la sensibilidad del revisitar la propia cultura desde una perspectiva externa,
sacudiendo su consideracién exclusiva mediante una mirada relativista.

Ahora bien, mientras la #ransvaloracion constituye un valor que emana del
cruce de culturas e implica una mirada critica hacia la propia particularidad, el
caso que nos ocupa permite desarrollar un nuevo prisma en el que lo particular
deviene esencializado de un modo peculiar, en la reificacion etnocéntrica de su
diferencia. A partir de las tesis de Jaques Lacan (1964) y Guy Debord (1967)
podemos caracterizar este proceso de un modo mas preciso en la duplicidad de
la transvaloracion especular (como la mirada hacia si mismo conformada en la
exterioridad de la propia imagen) y escdpica (como la contemplacion del
espectaculo de la propia representacion). Es decir, el alejamiento de mirada del
“verse visto” y del ‘“verse viéndose”, del “contemplarse” y del “ser
contemplado”. Una mirada, por tanto, mediatizada por la representacion de la
propia singularidad, que toma el lugar del Otro en el placentero ejercicio de la
auto-contemplacion. De este modo, la identidad resulta trazada en un eco, en el
cautivador reflejo de su proyeccion externa, alienada y alienante, iwago de
unidad que oculta la complejidad identitaria bajo una representacion ideal,
trasunto de si misma. El kafakana se nos revela asi como una técnica de
representacion no ya del Otro, sino del uno mismo, con capacidad para
hablarnos de las propias acciones y significados culturales!2(2,

1200 T'al como ha sido sefialado por R.A. Miller (1977, 1982), P. Dale (1986), K. Iwabuchi (1994),
M. Ivy (1995), H. Yoshioka (1995), C. Burguess (2004).

1201°T, Todorov (1988: 23).

1202 En esta toma de distancia de la propia tradicién cultural la comparacién con el discurso
Nihonjinron resulta pertinente. Muchas de las principales obras de este género fueron escritas a
través de una mirada lejana, desde el sentimiento identitario de la extranjerfa. Es el caso de
Watsuji Tetsurd, E/ ciima (1935) v de Kuki Shtzo, La estructura del Ifi (1930). Asi mismo, los
clasicos de la literatura Nibonjinron de Uchimura Kanzo, Japoneses representativos (1894), Nitobe
Inazo, E/ bushido (1899), Okakura Tenshin, £/ /ibro del te (1906) fueron escritos originalmente en
inglés para el publico occidental. Como sefiala T. Funabiki (20006) serfa a partir de la traduccién
al japonés de estas obras cuando los lectores japoneses empezaron a convencerse que podian

presentarse en Occidente de este modo. El hecho mismo que la monografia de Ruth Benedict
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VII. ETNOGRAFIAR ELL KATAKANA

La publicidad del Exotic Japan Summer Festival 2006 nos permite ilustrar
esta cuestion. La escritura en katakana de las palabras ekizochikku (I—*\—‘J"?“J )
y Japan (I% 1), nativizacién de las voces inglesas exotic y Japan, representa
especular y escopicamente la imagen de un Japon que no es el “imperial”
Nippon, ni el “neutralizado” Nihon (BA, sino un Japan katakanizado en su
representacion exoticista y extranjera. En un sentido similar Marilyn Ivy (1995)
ha analizado la campafia publicitaria de la compafifa nacional de ferrocarriles en
1984. La escritura en katakana de este mismo mensaje construye el Japoén como
una realidad ajena, un destino turistico que visitar en el extranjero!?03. Una
estampa estereotipica forjada en el imaginario occidental de lo exdtico y
reproducida en anuncios y guias turisticas que prometen un viaje nostalgico al
pais de las geishas, el sakura y el Fujiyama'?*4, un ficticio tablean vivant entre la
“tradicion” y la “modernidad”.

@®ART PERFORMANCE@MUSIC LIVE@DANCE PERFORMANCE®@CH

LY FyMTx

IXIFYD - Iv IS0, Exotic Japan Summer Festival 2006

(19406) E/ crisantemo y la espada, a pesar de ser obra de una antropdloga norteamericana que no
s6lo nunca visité el Japén sino que la realizé por encargo de la inteligencia militar durante la
Guerra del Pacifico, haya contribuido a establecer los principios nacionales en el debate sobre el
Nihon bunkaron (E[ ZIKI’f’KEﬁ, “teoria de la cultura japonesa”), nos invita a reflexionar sobre las
implicaciones de este fenémeno (T. Aoki, 1990).

1203 Conformado en los limites del: “the non-Japanese seen through Japanese eyes” y “an almost
comically stereotypical description of Japan as seen by westerners (specifically English-speaking
westerns)”. M. Ivy (1995: 50).

1204 L.a denominacion occidental del Monte Fuji (Fuji-san).
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El festival E&i Japa (TF % )%)1205 se celebra a finales del verano en
Hashima, una localidad de la prefectura de Gifuken interesada en un reclamo
frente al turismo de ryokan, onsen, templos y matsuri capitalizado por la ciudad de
Takayama y las aldeas rurales de Shirakawal?6, Entre sus actividades, los
talleres de “cultura tradicional japonesa” (danza, musica, caligrafia, ceramica,
artesanfa en madera y metal) se combinan con los procedentes de otras
“tradiciones culturales” (“flamenco espafol”, “cocina nepali”’, etc.) en un
mercado de actividades y productos por el que podemos pasear mientras
compramos artesanfa local. El programa de actos proporciona el exotismo
prometido en una publicidad que nos exhorta a “jugar en Nippon!, bailar en
Nippon!”1207, Frente al término inglés Japan, la escritura en katakana de la nocion
de Nippon, intensifica la imagen de un Japén tradicional en estrecha
correspondencia con la sobreimpresion grafica, a modo de sello, de la frase en
color rojo: man'in gorei (VEEHEHL “agradecimiento por el lleno total”). Esta
térmula, escrita en caligrafia semi-cursiva (gydsho, 'ﬁ%, refiere al tradicionalismo
de espectaculos como el suzd. De este modo, la imagen estereotipica del Japon
tradicional se realiza y completa en la representaciéon exoticista de un Nippon
tan “katakanizado” como el propio Japan.

Resulta también significativa la presencia de voces inglesas. Tratandose
de un pequefio festival destinado al turismo doméstico en el que la informacion
en inglés resulta inexistente, su uso deviene emblematico como expresion
simbdlica de la dimensién global atribuida a esta lengua. Es esta una practica
cada dia mas extendida en la publicitaciéon de productos y servicios. Si el
katakana expresa paradigmaticamente el discurso de la kokusaika (ERHE la
“internacionalizacion” de la sociedad) articulado desde mediados de la década
de los 80 al amparo de un nacionalismo japonés seducido por la idea de
pensarse en clave de diversidad!?%8; el uso del inglés profundiza y afianza la
representacion del Japoén como una sociedad internacionalizada, inscrita en el
escenario mundial de la globalizacion.

Ahora bien, el uso del inglés y del katakana en la representacion de la
“tradicion japonesa” remite a una ambivalencia que expresa tanto el deseo de
integrar algo como de mantenerlo a raya. La inquietud de formar parte, de ser
aceptado, y a la vez, de afirmar la propia diferencia. La escritura en katakana del
léxico autéctono refiere asi a la representacion del Japon en un escenario
mundial inscrito en una dinamica anglosajona de la globalizacion. Un escenario
en el que el katakana-go se revela como una técnica de adaptacion cultural
incapaz de absorber y metabolizar la totalidad de un sistema que se expresa en

1205 Ein la térmula wasei eigo.
1206 Declaradas Patrimonio Mundial de la Humanidad por UNESCO en 1995, asf como en
menor medida la ciudad de Furukawa.
1207 Nijppon de asobe! Nippon de odore! (= 7 & ¥ T~ =7 K ¥ TEa ),
1208 Ver Y. Sugimoto (2000).
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inglés. La “inglesizacion” de la lengua y la sociedad japonesas corre paralela a la
“katakanizacion” de la cultura, al anhelo de articular una voz singular en el
universo de la globalizacion.

El
katakana deviene asi la escritura de la propia diferencia en la representacion
imaginaria de la identidad. Es en este sentido que resulta significativo su
empleo no sélo en la escritura del gairaigo sino también y de un modo principal
-es decir, tan marginal como el anterior- en la escritura del £okugo, del kango y el
wago.

VIII. LA ESCRITURA SOCIAL DE I.A DIFERENCILA

No existe hiato entre la exotizacién del Otro y la esencializaciéon de uno
mismo. Una estrategia comin opera en ambas: la estereotipaciéon de una
diferencia, atribuida o arrogada, en la representacion de la identidad cultural. Es
este un proceso de enajenaciéon y extrafiamiento, de “katakanizaciéon” de la
diferencia a través del marcaje y la caracterizaciéon de entidades linglisticas
concretas. Es decir, de palabras, conceptos y expresiones que nominan
experiencias sociales nuevas y resemantizan otras ya conocidas, que enfatizan
voluntades y velan motivaciones, que posibilitan ambigiiedades y configuran
contextos sociales!209,

De este modo, el kakatana representa la diferencia social y cultural en la
experiencia cotidiana a través de una mirada alejada y distante. Resulta posible
reconocer en su practica la ambivalencia del estereotipo tal como ha sido
definido por H.K. Bhabha (1983). Para este autor, el estereotipo constituye un
sistema de representacion paraddjico que incardina la imagen del Otro en la
ambivalencia de polos tan irreconciliables como ansiosamente reproducidos,
entre el reconocimiento de “lo mismo” y la renegacion de “la diferencia”, en el
conflicto ausencia/presencia, dominio/defensa, placer/displacer. Se trata de
una creencia multiple y contradictoria que mientras por un lado connota
rigidez, fijeza y orden inmutable, por otro revela desorden, degeneracion y
repeticion demoniaca. De un modo coincidente el katakana expresa los
constructos politicos y emocionales de “Occidente” y “lo occidental”,
oscilando ambivalentemente entre el entusiasmo y el rechazo, la fascinacién y el
desprecio, el deseo y la nausea.

Tres niveles concretan esta expresion: una escritura emblemadtica que
representa aquello que anhela, la sofisticacién, el refinamiento y el lujo
atribuido al cosmopolitismo de lo internacional; una eseritura de lo abyecto, que

1209 Tal como han analizado H. Haarman (1989), B. Moeran (1989), K. Takahara (1991), J.
Stanlaw (1992, 2004), L. Loveday (1996), L. Miller (1998), L. McGregor (2001, 2003), J. Hogan
(2003).
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expresa todo aquello que repugna y expele, arrogandolo a una jurisdiccion
ajena; y entre éstas, en la labilidad del intersticio, una escritura del margen, que
convierte y reduce entidades heterogéneas en la traslacion de ambos niveles.
- Como escritura del margen, €l katakana actualiza su funcién historica de escritura
en traduccién en la glosa marginal de un texto, a modo de interfaz entre
lenguajes y registros. En la que constituye su aplicacion mas elemental, se aplica
a la trascripcion fonética de palabras extranjeras que designan objetos y
realidades sociales desconocidas!?!0, asi como en la representacion grafica de
acentos particulares, reales o simulados, como por ejemplo, en la transcripcién
de las canciones no japonesas en el karaoke'?!!. En virtud de este principio,
aunque en un contexto distinto, se aplica igualmente a la escritura del ainu,
enfatizando asi la entidad oral de una sociedad que resulta caracterizada por la
ausencia del que se considera el principal desarrollo de la cultura, la escritura.
Encontramos este mismo uso en la enfatizacion fonética de
expresiones y la simbolizacién de ruidos y sonidos, en juegos de palabras,
eufonfas y cacofonias, tropos y giros del lenguaje como las formas
onomatopéyicas del giongo (¥¥Erg y el giseigo (=g, las emociones del gijidgo
#HED v los mimetismos del gitaigo (HEED 1212, o los retruécanos del dajare
BAEE CU»N) v del oy gragn (EBEYD)125. Un patrén coincidente
posibilita la escritura fonética del vocabulario cientifico-técnico y de la
taxonomia natural. De igual modo, se aplica a la codificaciéon y decodificacion
de las comunicaciones electronicas, en el envio de telegramas y télex, en la
computaciéon de informaciones y datos antes de la introducciéon de los
caracteres ultibyte, y en las transacciones interbancarias.

1210 Los ejemplos se repiten ad nauseanr: arnbaito (arbeit, “trabajo por horas”), sandoicchi (sandwich),
Jinzu (jeans), intdnetto (internel), etc.

1211 De este modo, podemos alquilar una ajian rimmu (Asian roons) o una de estilo chainizu (Chinese)
en un karaoke de Big Echo o Pasela, y cantar Tiazu in hevun (Tears In Heaven) de Erikku Kuraputon
(Eric Clapton), o Rivin ra vida roka (Living la Vida Loca) de Rikki Matin (Ricky Martin) en un
inglés katakanizado, que adapta las letras de las canciones a la fonética japonesa.

1212 E] nyd (= % —) del maullar de un gato; el wan-wan (V >V ) del ladrido de un perro; el bi-
bii (7 —7—) del grufiido de un cerdo y de la queja constante; el goro-goro (<= = 12) del
estbmago hambriento, del tronar de la tormenta, del ronroneo de un gato y del holgazanear del
perezoso; el piripiri (E°Y ¥'U) de lo picante y de los nervios de punta; el pyu-pyu
(E'=— 1t = —) del viento y de lo que pasa a toda velocidad; el shaki-shaki (> ¥ F 3 % %) de
lo crujiente y lo fresco, y del ser enérgico y diligente; el giri-giri (¢ Y 3 U) del rasgufio, del
arafiazo, del rechinar de dientes y el apurar el tiempo cuando se va justo; el kachi-kachi
(715 71 F) del “tic-tac” del reloj, del “toc-toc” contra algo helado o tieso, y la firmeza del que
es inflexible, del muy testarudo.

1213 Los “chistes (gags) de viejo, de papa”, aquellas ocurrencias que dejan sazui (“frio”) a quién
las escucha mientras esboza cortésmente una sonrisa. En el dajare, por ejemplo, del retruécano:
Arumikan no ue ni arn mikan (7 v I D L H D I FH Y “encima de la lata de aluminio hay
una mandarina”), en el que se juega con el sonido de arumi kan (7 v 3 1h “lata de aluminio”) y
aru mikan (H % I A~ “hay una mandarina”).
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No se trata siempre de una decodificacion precisa. En esta escritura del

margen, el katakana opera a menudo a modo de zn-between, como una escritura
liminar, de lo que no se realiza totalmente, que introduce sentido sin llegar a
precisarlo, desde una indeterminacién estructural, como por ejemplo en la
designaciéon de percepciones y experiencias sobre las que no se tiene un
conocimiento absoluto, gustos, texturas y colores indefinidos como el varenshia
orenji (Valencia orange), el sanfurawa ierd (sunflower yellow) o el orientaru buri (oriental
blne)'214. En estos casos el katakana opera como un contenedor de
significatividades, un vehiculo objeto de interpretacion, de lectura y relectura
constante. Esta ambigiiedad es la que posibilita los dos niveles siguientes!2!5,
- Como escritura emblemitica el fatakana se aplica a la representacion de lo
anhelado, en la caracterizaciéon de “lo occidental” y la auto-caracterizacioén de
“lo japonés”. Se trata de una escritura untuosa que convierte lo social en el
escenario fantastico de la comodizacion y el consumo por el que transitan las ideas
de refinamiento, lujo y sofisticacién, en una ficcién estereotipica sobre la
internacionalizacion, el cosmopolitismo y la modernidad.

Es la escritura del lenguaje publicitario, en consignas y mensajes a
través de los cuales la “ciudad” se transforma en shit? (city), el “agua’” (mizu) en
uota (water), el color “rojo” (akai) en reddo (red), la unidad (zchi) en wan (one), un
“regalo” (okurimono) en puregento o gifuto (present, gift), las “flores” (hana) en furawa
(flower), las “tiendas” (mise) en shoppu (shop), la “felicidad” (kdfuku) en happi
(happy), el sentimiento de “corazén” (kokoro) en hdto (beart), los “jovenes”
(wakai) en yangu (young), la “familia” (kagoku) en famiri (family), y los padres
(otdsan y okdsan) en papa y mama. Mas alla de su funcién instrumental como eye-
catching!?19, la persistencia de estas designaciones permeabiliza la cotidianidad de
lo social, traspasando el ambito publicitario en el que se articulan!?!”.

1214 ], Stanlaw (2004) ha analizado los usos del katakana-go en la formulacién de nomenclaturas
cromaticas.
1215 Se incluyen entre paréntesis las palabras que dan origen a las expresiones en katakana-go, sin
que por ello hayan de tener sentido en sus lenguas de procedencia, dado que en muchos casos
constituyen férmulas de factura japonesa.
1216 Como escritura del bikku puraisu (big price), disukannto puraisu (discount price), séru (sale) y gnrando
Gpun (grand open).
1217 En este sentido, L. Miller (1998), L. McGregor (2001, 2003), entre otros, han analizado el
uso social de compuestos wai (del inglés 7) en expresiones wasei eigo del tipo: mai homu (my
home), my kd (my car), mai waifu (my wife). Segin estos autores, féormulas del tipo: mwai chizu (my
cheese), mai hamu (mzy ham). mai mormingn undti (my morning water), mai kohi (my coffee), mai juzu (my
Juice), asi como otras pseudo-inglesas empleadas también en el lenguaje publicitario: My Fanny
(de un anuncio de papel higiénico), My Hand (de un taladro eléctrico), My Wer (de unas toallitas
humedas), My Balance (de unas vitaminas), o My /ine (de la campafia de liberalizacién del sector
de la telefonia fija en el 2001) evidencian un giro psicolégico y social profundo al expresar
dimensiones individualistas en una sociedad tradicionalmente caracterizada por su orientacion
grupal.
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Se vive asi en edificios llamados wanshon (mansion), apato (apartment),

haitsu (haisu), homu (home), kasa (casa), birn (building) y tawa (tower). La midoru kurasu
(middle class) va de shoppingu (shopping) para celebrar el kurisumasn-ibn (Christmas
Eve), el barentain dé (Saint 1V alentine’s day) y su equivalente el howaito-dé (White day),
y de viaje durante la semana de vacaciones de la gorudenuikn (Golden Week, GIV).
Se trata, en gran medida, de la escritura de lo fasshion (fashion), lo sutairisshu
(stylish), 1o ragujuari (luxcury), lo sumato (smart) y lo ereganto (elegant).
- Como escritura de lo abyecto el katakana se aplica a la representaciéon de lo
renegado, en el sentido expuesto por Julia Kristeva (1980). Se trata de una
escritura que repugna la heterogeneidad y la diferencia, que expele y aleja
aversiones y miedos, neurotizandolos en su proyecciéon ajena, que confunde e
inquieta ya sea por el desasosiego que su presencia suscita como por la
toxicidad que dimana.

Descubrimos asf una escritura que enmascara voluntades y propositos,
que emplea eufemisticamente los extranjerismos en la sustituciéon de aquellas
voces japonesas consideradas excesivamente explicitas. De este modo, el
katakana-go permite a los hablantes referirse a objetos, ideas y situaciones,
proporcionandoles la ilusion de no estar haciéndolo, sélo a través de la
ambigiiedad de lo sugerido, de lo no dicho pero expresado, en la tangencialidad
de lo meramente aludido. Se emplean asi conceptos como aguresshibu (aggressive)
en vez de kdgekiteki, goshippu (gossip) en vez de uwasa, baiorensu (violence) en vez de
boryoku, rabu (love) en lugar de ai, o sutoraiki (strike) y zenesuto (general strike) como
“huelga” y “huelga general”.

En una dimension similar, su escritura expresa veladamente todo lo que
guarda relacién con el universo del sexo: kisu (kiss), sekkusu (sex), ero (erotic),
poruno (porno), poruno eiga, pinku eiga (pink, “‘cine pornografico”), rabu hoteru (love
hotel, “hotel para encuentros sexuales”), hotetorn (hote/ Turkish “sauna”), sipu
rando (soap land, “prostibulo”), fterekura (telephone club, “club de encuentro
teletonico™), déto kurabu (date club, “club de citas”), herusu massaji, derihern (health
massage, delivery health, “servicio sexual”), sekubara (sexual harassment), reipu (rape),
homo (homo, “marica”). Estas designaciones, no exentas de comicidad, a la vez
que se consideran mas suaves que las posibles correspondencias autéctonas,
mistifican su significado asociando tacitamente las situaciones aludidas al
“mundo occidental”.

El katakana representa asi deseos e intenciones de un modo enajenado
en chats, blogs y graffitis e incluso en anénimos, como en el caso de los bombones
envenenados abandonados en la Tokyo Station que conmocioné el pais en
1977, el secuestro de un autobus en la ruta de Saga a Fukuoka en el 2000, o el
hentai  katakana (ZHENRAT), el “katakana anormal” del diario delirante
consagrado a Bamoido'oki shin (JYEA FZA ¥, un dios de juguete inventado por
un joven asesino de Kobe en 1997.
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No es casual que entidades socialmente sensibles o directamente tabu
para el sistema de valores se expresen, al igual que el léxico extranjero, en
katakana. Recordemos las polémicas recurrentes sobre la excesiva presencia de
voces gairaigo y las iniciativas del Kokuritsu Kokugo Kenkyujo para la sustitucion de
los extranjerismos!?!18. Estas iniciativas constatan la ansiedad que despierta la
diversidad lingtiistica como expresiéon de la diversidad social y cultural,
identificando en el katakana una amenaza para “la belleza del japonés
auténtico”21, sumido en el “desorden de las palabras”?2, Es lo que James
Stanlaw (1992) denomina el “problema de la polucidn”, que orienta las
propuestas en politica linglistica del Bunkachi (Agencia Gubernamental de
Cultura), los estudios sobre la incidencia del gairaigo en los medios de
comunicacioén realizados por la corporacion nacional de radiotelevision (NHI),
asi como las iniciativas legislativas desde el citado informe sobre la escritura de
los extranjerismos, a principios de los 90, hasta la contundente propuesta para
la eliminacién del katakana en los documentos oficiales, explicitamente titulada
Movimiento de expulsion del katakana-go (1997)1221,

Mas alla de ser interpretado sélo en clave de “contaminacion”, como
una reaccion a la presencia de “lo extranjero” en la lengua, la voluntad de
eliminar el katakana significa de un modo profundo como reaccién a lo que se
considera una expresion incorrecta, desviada, de aquello que debe ser dicho,
ademas de “en japonés”, sin artificios ni equivocos que escapen capciosamente
a la mirada social en beneficio de una comprension privada. En las secciones de
opiniéon de la prensa nacional son recurrentes las cartas de concienciados
ciudadanos que expresan la dificultad de comprender su “propia lengua” por la
presencia de voces gairaigo y abreviaturas (ryakugo, B&8. Ahora bien, sefialar las
implicaciones simbolicas de este discurso no ha de hacernos negligir una
dificultad comunicacional que es real en distintos estratos sociales. ILa
poblacion de edad provecta se enfrenta cotidianamente a programas de
asistencia social en los que se hace un uso extensivo de anglicismos como ke
(care) o infomudo fonsento (informed consent)1??2. El uso de estos conceptos
construye la gestion politica del bienestar desde las ideas de
internacionalizaciéon  y  cosmopolitismo,  legitimando  disposiciones,

1218 Tales como &yansern (X X« €IV del ingles cancel) por compuestos de kanji como kaiyakn
(R4, en kango) o torikeshi (B Y I U, en wago), y happi (7 7 €, del ingles happy) por kdfukn
(GEA, en kango) o shiawase (3F- ¢ | en wago).
1219 Denton tekina nihongo no utsukushisa (L& % HARFE D FE L &),
1220 Rotoba no midareteirn (5 3 O fil LT W 5),
1221 Katakana-go tsuihi und (3N T FHEMER).
1222° A pesar de las recomendaciones del Kokuritsu Kokugo Kenkyujo para la sustitucion de kea
(7 7, care) por teate (F-4T, en wag) o kaigp (JVi%, en kang), y infimudo konsento
(4 ¥ 7 A=K F 2222 uformed consend) por nattokushinrys (FIFZHE, en kang) o
setsumei to doi (L & AR, en kango).
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comportamientos y practicas mediante la instrumentalizacién de un vocabulario
que resulta opaco para las personas a las que afecta.

Es interesante que se sefiale el kafakana como dificultad para la
comprension del japonés y a la vez como traba insuperable para el correcto
aprendizaje del inglés'223. La nativizacion de los perfiles fonéticos y graficos del
gairaigo operada en su escritura sustenta la critica de inextricabilidad oral
simultineamente a la constatacion de su “bondad” como tnico medio para el
reconocimiento de las voces “no-japonesas’!??4. La problematizacion del
katakana tanto en relacion al japonés como al inglés parece ser proporcional a
la ansiedad que despierta la ambivalencia de un uso social que desea y reniega
aquello que adapta, que integra sin dejar de percibir nunca la sombra de “lo
ajeno”.

IX. CONDICION DE POSIBILIDAD, CONDICION DE NECESIDAD

Esta ansiedad tiene mucho que ver con el “reto de las cosas aberrantes”
del que hablara Foucault (1966) a proposito de la referencia de Borges a cierta
enciclopedia china. La confrontacién con aquel listado exético evidenciaba la
incongruencia del orden propio, lo absurdo de toda clasificacion, una sola entre
muchas posibles, una simple opcion. Aqui reside lo inquietante de las cosas, en
la posibilidad que puedan ordenarse de otra manera, sin por ello estar
“desordenadas”, haciéndose agregaciones “contra-natura”, escindiendo lo que
positivamente estimamos igual. La alteracién en el orden de “lo propio” y “lo
ajeno” revela hasta que punto todas las categorias son arbitrarias y conjeturales,
envistiendo su sentido y mostrando que lo imposible no es su vecindad sino el
lugar mismo donde podrian ser vecinas, la posibilidad de pensarlas juntas.

Es con esta imposibilidad con lo que nos confronta el kafakana, como
expresion ambivalente y elusiva, que encubre significados y se mueve en la
opacidad de lo ininteligible, en la tensioén de lo insinuado, de lo que sélo cobra
sentido en la inestabilidad de un entramado de referencias y usos
contextuales’??’, Es decir, una diferencia inefable realizada sélo en el hacer

1223 Es esta una denuncia antigua, articulada ya en los primeros contactos masivos con el inglés,
como testimonia en un tono entre jocoso y mordaz B.H. Chamberlain en su ensayo “English as
She is Japped”, incluido en su enciclopedia de curiosidades japonesas Things Japanese (1890).

1224 Esta cuestiéon es mas compleja de lo que resulta posible exponer aqui. G. Kay (1995) ha
analizado el reconocimiento del 1éxico gairaigo en el lenguaje oral, a partir de elementos como la
presencia de secuencias silabicas infrecuentes o desconocidas, o de un mayor numero de vocales
en la fonetizacion de los cluster consonanticos. Sobre esta cuestion, resulta necesario considerar
la magnitud real de los fenémenos descritos por Kay asi como la importancia del aprendizaje en
su reconocimiento.

1225 Resulta pertinente la cita del analisis de Derrida sobre la djfférance (1968). La différance refiere a
un significado producto de diferencias, que es a su vez diferido en el tiempo y el espacio: la
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presente algo ain sin presentarlo nunca, como “‘re-presentacion de una
ausencia”1??6 que materializa un deslizamiento, una paradoja cognitiva: cuanto
mas “japoniza” mas se aleja de “lo japonés”; cuanto mas aliena mas acerca a “lo
propio”. Dicho de otro modo, cuanto mas nativiza una voz extranjera!??’, mas
la singulariza en la escritura; cuanto mas camufla un término, mas certeramente
comunica su sentido; cuanto mas exotiza el “Japon”, mas se acerca a su
representacion “auténtica’.

Una escritura, por tanto, que burla y confunde “lo propio” y “lo
ajeno”, que diluye los limites entre “lo uno” y “lo otro” en la carnavalizacion de
la experiencia -en el sentido bakthiniano- que transgrede seguridades y
subvierte convicciones sobre “lo japonés” y “lo no-japonés”, “lo cierto” y “lo
impostado”, “lo seguro” y “lo amenazador”, “lo puro” y “lo contaminante”,
sembrando la duda sobre unas nociones cuya certeza no logra sobrepasar los
limites del sentido atribuido a su representacion.

De un modo significativo, el kafakana es la escritura de la expresion
wasei eigo (FEMEEE “inglés de factura japonesa”) v de la estética wayd secchii
RIHR “estilo japonés-occidental”), de lo que tanto puede ser visto como
composicion creativa o confusion de ademanes, como destilado o amalgama.
Es decir, como la sintesis innovadora del re-made'??8, 1a re-elaboraciéon inaudita
de entidades “ajenas” que re-hace “lo occidental” y re-forma “lo japonés™ en su
re-produccion, i.e., en su “producciéon novedosa’??, o como el eclecticismo
del pastiche, el remedo de “la parodia vacfa”, “la imitacién de una mimica, de
una mueca’’ 1230,

deriva del significado en su diferimiento infinito a través de la cadena de significantes de la
différance. Se trata de un mecanismo que anuda la diferencia y el diferimiento, el diferir como “lo
no idéntico”, “lo otro”, “lo identificable”, y el diferir como femporizacion (rodeo, demora, reserva)
y espaciamiento (discernibilidad, distincién, desviacion, diastema). Al desvelar el funcionamiento
de este sistema, el analisis deconstruccionista posibilita “volver a tomar todas las parejas en
oposicion sobre las que se ha construido la filosoffa y de las que vive nuestro discurso para ver
ahi no borrarse la oposicion, sino anunciarse una necesidad tal que uno de los términos aparezca
como la différance del otro, como el otro diferido en la economia de lo mismo” J. Derrida (1989:
53).
1226 J. Goody (1997).
1227 Adaptandola fonética y graficamente al Nibongo en la transformacion de las voces gaikokugo
(“lenguas extranjeras”) a gairazgo (“extranjerismo”).
1228 1.]. Tobin (1992).
1229 D. Sperber (1993).
1230 F. Jameson (1984). Imitaciéon no exenta de una dimension irénico-satirica, tal como nos
recuerda L. Miller (1998): “Wasei eigo is the language of Japanese with a sense of humour, as
seen in the constructions paipu katto ‘pipe cut’ for vasectomy, bajin rodo ‘virgin road’, a term for
the main aisle of church during a wedding, sukin redii ‘skin lady’ for housewives who sell
condoms door-to-door, and faundéshon jiwa ‘foundation wrinkle’, a term created by young
women to refer to someone with so much pancake makeup on that it cracks” L. Miller (1998:
131)
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Conformada asi entre la réplica y la replicacion del Otro, el katakana se
asemeja a aquel artefacto que en palabras de Bhabha “emerge entre la mimesis
y el mimetismo una eseritura, un modo de represtacion que marginaliza la
monumentalidad de la historia, se burla directamente del poder como modelo,
ese poder que supuestamente la hace imitable”1231. Lo vemos en la oblicuidad
del eufemismo, en la enfatizacién de lo particular, en la expresion enajenada y
extrafia de todo aquello que escapa a la clasificacion, a la demarcacion fija. Una
escritura que exhibe y oculta, que afirma y niega, que somete y emancipa, que
refiere a la precariedad desde la que se construye la identidad como aquello que
nunca se completa, una expresion cursiva'?’2, un gerundio, la fragilidad de “un
punto de sutura”, de “una adhesion temporaria a las posiciones subjetivas que
nos construyen en las practicas discursivas’1233,

Las implicaciones representacionales del kafakana devienen asi
ontolégicas en un intercambio linglifstico inscrito en continuas relaciones de
poder simbdlico, social, cultural e histéricamente situadas!'?34. El analisis de su
practica social implica por tanto profundizar en el terreno de la vaguedad, en la
ambigtiedad cultural que integra la construccion simbolica de la realidad.
Algunas de las estrategias a través de las que opera no son desconocidas en
otras lenguas y sistemas de escritura, pero su especificidad sociolingtiistica nos
permite revelar de un modo significativo tendencias culturales que testimonian
a su vez dimensiones profundas en la construccion de la identidad cultural.

Un ejemplo final nos permitira ilustrar esta cuestion. En una de las
entrevistas durante mi trabajo de campo, una informante me hizo notar que los
sonidos del hiragana y el katakana eran algo diferentes. Los del Airagana un poco
mas suaves, seflalaba, que los del katakana, mas marcados y abruptos. Esta era
su clara percepcioén al considerar la silaba “ra” (7 /D) en la palabras rajio (7 7,
en katakana, como anglicismo de radio) y rakugo (9< C, en hiragana, como voz
japonesal?¥). La “aspereza” del extranjerismo y la “dulzura” del japonés
referfan asf a un juego casi sinestésico entre voz y letra, en el que lo semantico y
lo sintactico se reforzaban a modo de pleonasmo, intensificindose el uno al
otro. Tras pronunciar varias veces estas palabras las diferencias empezaron a
desvanecerse y surgio la duda.

Entre hiragana y katakana los sonidos son idénticos, el isomorfismo
fonético es total, ambas escrituras tan sélo se distinguen por las distintas
aplicaciones conferidas a su uso. Un uso cuyo aprendizaje se incorpora en la
escuela primaria mediante juegos y ejercicios con cubos de madera y tarjetas

1231 HK. Bhabha (1984: 114) “El mimetismo y el hombre. La ambivalencia del discurso
colonial”. E/ lugar de la cultura. Buenos Aires: Manantial.

1232 Como en su aplicacion mas elemental, en la enfatizacion de palabras y expresiones.

1233 S, Hall (1996: 20).

1234 P, Bourdieu (1991).

1235 Rakugo (“mondlogo cémico japonés”).
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con letras, deberes y examenes a través de los que se aprende que adsu-kurinm
(zce-cream) se esctibe en katakana, mientras que aze (“lluvia”) debe ser escrito en
hiragana y mas adelante en kanji. Es decir, se incorporan las reglas ortograficas
de la correcta escritura de “lo japonés” y “lo extranjero”. Esta prescripcion es
poderosa y profunda, tanto como el abismo que salva: la idea del Otro, la
experiencia sensorial e intelectual de su diferencia absoluta, es producto de su
representacion.

En dltimo término, el Akafakana constituye una escritura que
transacciona entre “lo uno” y “lo otro”, que confunde, reta y espolea,
interpelando, asertando, desconcertando sobre qué es “lo propio” y qué es “lo
ajeno” en la ecomomia de lo mismo. Una escritura que nos habla de como se
representa la diferencia y reconoce la semejanza, del empefio por inventar al
Otro como condicién de posibilidad y condicion de necesidad para pensar “lo
propio”. Una escritura, en definitiva, desde cuyo extrafiamiento se delibera,
conforma y representa la propia identidad.
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