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CAPITULO 36. INTENSIFICANDO I.LA MIRADA: RUSU-MOYO EN EL
ARTE JAPONES
Daniel Sastre de la V'ega
Universidad Auténoma de Madrid y Universidad de Sophia, Tokio

Tradicionalmente se ha dado en el arte japonés una gran predileccion por
los motivos alusivos a la naturaleza en sus diferentes manifestaciones en el
momento de elegir motivos para las creaciones artisticas, desde las estaciones y
los fenémenos naturales, hasta la fauna y flora del archipiélago. Es una estética
cultivada desde antiguo que sera establecida y especialmente desarrollada
durante la época Heian (794-1185 d.C.) Es en este periodo cuando la
estetizacion de la produccion artistica sentara sus bases, y cuando adquirira un
tinte literario afiadido del que no se separara en los siglos venideros.

Paralelamente al desarrollo de una literatura propiamente nativa, liberada
de la influencia en lo estilistico y formal de modelos continentales —
especificamente, chinos- la cultura japonesa del siglo XI d.C. dio pie a la
aparicion de todo un repertorio estético nuevo creado a partir del género de los
monogatari$? (cuentos) Con sus repertorios de poesias salpicando la narracion, y
sus tramas facilmente visualizables, supusieron el desencadenante de toda una
serie de creaciones artisticas tales como albumes de poesia y caligrafia, o emaki-
8?7, donde esta estética cortesana formara un corpus de material del que se
valdran diferentes artistas en generaciones venideras para perpetuar toda una
iconografia literaria.

Novelas como “La historia de Genj#?2” (principios del siglo XI d.C.) O los
“Cantares de 156823 (siglo X d.C.), asi como compilaciones poéticas imperiales,
comenzaron a ser ilustradas con pinturas que ayudaban al lector a imaginar las
aventuras de los personajes descritos en ellas. Con el paso de los siglos todas
estas obras establecieron un lenguaje artistico caracteristico, normalmente
asociado con los circulos aristocraticos y que mas tarde sera apropiado por la
elite de la clase samurai para legitimar sus proyectos artisticos.

Escuelas concretas de pintores destacaron en sus caracterizaciones de
estos relatos, en especial, la escuela Tosa de pintores, que recibi6 el favor de la
corte imperial a lo largo de varios siglos. Dichas representaciones destacaban
por un uso de colores de fuertes tonalidades ejecutados con los mejores
materiales dando como resultado obras de gran vistosidad y refinamiento. Los

820 Y5t (Monogatari)
821 8B4 (Emaki-)
822 YR IRWIE: (Genji monogatari) Edicion espafiola: SHIKIBU, M/. TYLER, R. (2006); La Historia
de Genji. Editorial Atalanta, Girona.
823 (R EAYIE (Ise Monogatari) Edicion espafiola: VV.AA. / CABEZAS, A. (2005); Cantares de Ise.
Ediciones Hiperion, S.L.,Madrid.
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cortesanos son retratados con todo lujo de detalles en sus vestimentas, al igual
que son dibujados los largos ropajes de las damas de palacio, o los enseres
cotidianos de intrincado diseno que les rodean. El motivo principal de estas
obras son dichas figuras y sus vidas. El magnetismo de sus presencias es
indiscutible, haciéndonos recorrer una y otra vez con la mirada la superficie de
estas obras admirando la habilidad del pintor al plasmar este mundo cortesano
de un modo tan intimo y sensual. Es a raiz de este tipo de obras que surge una
nueva técnica, un nuevo modo de concebir estas historias, fruto de desvanecer
de nuestro campo de vision a estos personajes.

La técnica denominada “Rusu Moyi¥?#’ consiste en eliminar todas las
figuras humanas que se presumen necesarias en el retrato de una escena basada
en un texto literario, una leyenda, o un hecho histérico, por objetos que
simbolizan la presencia de dichas figuras$?>. Es decir, rusu moyo es la
representacion simbolica de un personaje inserto dentro de un marco narrativo.
La etimologia de la palabra aclara este aspecto, al querer decir “rus#’”’, la primera
parte del término, “ausentarse, no estar presente”; y la segunda parte “m0yo”,
“motivo, disefio”, de ahi que su traducciéon mas apropiada sea la de “motivos
ausentes”.

No es un término falto de polémica, ya que aunque se cataloga como una
palabra basica a la hora de analizar las producciones artisticas de estos periodos,
a la luz de su omisiéon en los diccionarios de términos artisticos mas
importantes japoneses, surge la duda sobre su entidad®?¢. Han sido obras
basicas de divulgacion del arte japonés o articulos especializados en las artes
aplicadas en revistas de poca circulacion los unicos lugares donde hemos
logrado encontrar este término ensalzado como un concepto clave para el
entendimiento de diversas piezas artisticas®?’. Aunque diversos autores han

21 B BB (Rasw oy
25 Hm 8 HAREN © 5 H#EX N HIDAKA, K.(2002) Nibon bijutsu no kotoba annai/ Guia de
términos de arte japonés) /NFEH, HE{2002 (Shogakukan, Tokio) P. 94 La autora incluye los
rusu moyo en el capitulo de “Expresiones del arte japonés”, junto con palabras como 4K 3L
(Emon) Pliegues, WAL T (Mitate) Parodia o WIRIE T (Fukinuki yatay) Técnica pictérica
consistente en no dibujar el tejado de los edificios para poder contemplar el interior de los
mismos.

826 Asimismo, buscar una entrada con estas palabras en el indice de articulos de historia del arte,
bajo cualquiera de sus epigrafes, resulta una labor infructuosa.
HUAS - SR AR SCHR H $1966-2000. 5T SCHLARF S T 56 4750

Hg N SR HE AR B 52005, ((2005) Nihon Taye Kobijutsu Bunken Mokuroku 1966-2000.
Tokyo Bunkazai Kenkysnjo Bijutsubu. Chito Koron Bijutsu Shuppan/ Bibliografia de arte asiatico. 1966-
2000. Instituto Nacional de Investigacion de las Propiedades Culturales. Editorial Chuo Koron
Bijutsu, Tokio) P SR 5 96087 Sk 428 SCHC T 2 A 2.
H UL N IR Hjﬁ}i, H11969. ((1969) Nihon Toyo Kobijutsu Bunken Mokuroku. Tokyo Bunkazai
Kenkyrnjo Bijutsubn. Chiio Koron Bijutsu Shuppan/ Bibliografia de arte asiatico. Instituto Nacional de
Investigacion de las Propiedades Culturales. Editorial Chuo Koron Bijutsu, Tokio)

827 Vease las notas 6 y 9 para la referencia bibliografica.
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tratado de teorizar sobre qué define exactamente este término, la realidad es
que no ofrecen ninguna respuesta concreta para delimitarlo828.

El uso de esta técnica en la composicion de diferentes obras de arte
comenzo6 a registrarse durante el periodo Muromachi (1336-1573) y tuvo un
gran éxito en las artes aplicadas del periodo Edo (1603-1868) En orden a
evaluar la técnica de rusu m0y6 observemos en qué tipo de obras se ha empleado
dicho término para su descripciéon. Normalmente, las piezas en las que se ha
usado esta expresion son artesanias tales como artes lacadas (cajas de tinta,
juegos de mobiliario para escritura, soportes de lectura...), tsuba’?’, o inres%.
¢Coémo funciona la técnica de los motivos ausentes? Para entenderlo nos
gustarfa analizar una de las obras mas caracteristicas de rusu moyo en el arte
japonés.

En el Museo de la Familia Tokugawa de la ciudad de Nagoya se conserva
el mobiliario doméstico perteneciente a Chiyohime (1637-1698), la hija mayor
del tercer shogun Iemitsu Tokugawa (1604-1651) Este conjunto constituia la
dote que con motivo de su desposorio con Mitsumoto Tokugawa (1625-1700)
era habitual aportar al matrimonio$3!. Hste juego de muebles, como es de
esperar al pertenecer a la familia mas importante del periodo Edo, destaca por
su gran refinamiento y exquisitez. De hecho, es considerado como el referente
de las artes lacadas de dicha época tanto por la alta calidad de los materiales
utilizados, como por las técnicas empleadas en su facturaciéon. L.a mano
responsable de estas piezas es el artista Koami Choja (1599-1651) también
conocido como Nagashige, cabeza de la décima generacion de la familia Koami
de artistas de laca, y al que se le comisioné la obra el mismo afio en que naci6 la
princesa 832, Esta dinastia familiar fue acogida por el régimen Tokugawa como
sus artistas oficiales y son responsables de muchas de las mejores obras en laca
japonesa que nos quedan. De entre las cincuenta piezas que conforman la dote

828 Los articulos de Komatsu, Taishu y Tamamushi, Makoto son los mas centrados en una
discusion de los rusu moyo, aunque ninguno de los dos trata exclusivamente de ellos. En ambos
articulos, los motivos ausentes estain imbricados dentro de discusiones mas generales sobre
motivos basados en la literatura. De nuevo, reforzando la duda sobre la entidad de esta
terminologia. /MA  KF. [EZEME B Y 2307 FIF | #H%. (KOMATSU, T. (2000):
“Urushi geihin ni okern bungaku isho. Saiki/ Una reconsideracién sobre “disefios de motivos
literarios en las artes lacadas”, Museum, 564, 7-306) L. [eBk o2 D474,
M0 TTA—7 &0 C2T] | JuhTF 1~ MOASMIEE, WAL, 2005.
(TAMAMUSHI, M. (2005): “Korin no e no ison. Kakitsubata no mochifix wo megutte. / Tipologia de las
pinturas de Korin. Sobre el motivo de los lirios”. Museo de Arte MOA, Tankosha, 2005)
829§ (Tsuba) Guarnicion de la espada japonesa
830 E[I§E (Inrd) Botiquin portatil personal.
831 WATT, J. Y BRENNAN FORD, B., (1991) East Asian Lacquer. The Florence and Herbert Irving
Collection. New York, The Metropolitan Museum of Art. P. 254.
832 La produccién de todas las piezas tardo tres afios en completarse. VON RAGUE, B. (1976):
A History of Japanese Lacquerwork. Toronto, University of Toronto Press. P. 189
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de Chiyohime, nos gustarfa destacar una de ellas, la que se ha venido a
denominar como la caja de caligrafia “Hatsune33” (F1G.1) o “E/ primer canto del
ruisenor”.

En la superficie de la tapa de esta caja podemos observar, realizada en
laca dorada, la representacion de una mansioén de estilo japonés y un amplio
jardin dispuesto alrededor de un gran estanque central. En la parte inferior
izquierda, exuberantes ciruelos alargan sus ramas desbordando los limites que
les marcan las vallas de bambu; un curvadisimo puente se alza sobre las
sinuosas aguas en el centro del estanque, y en la parte superior derecha,
equilibrados pinos crecen sobre escarpadas rocas bajo la presencia de la triple
malva, emblema familiar de los Tokugawa. Un primer nivel de disfrute de esta
obra nos deja en el puro plano plastico, donde la belleza de la composicion se
ensalza con las habilidades técnicas de la laca. Sin embargo, hay que forzar una
lectura intelectual para pasar a un segundo nivel.

Al fijar nuestra atenciéon en la parte superior izquierda, la que muestra los
aposentos de la casa y la balconada exterior, podemos apreciar dos elementos
interesantes. El primero, es la presencia de una rama cortada de un pino en la
que se halla posado un pequefio péajaro; el segundo, es la presencia de unas
cestas trenzadas de bambud al otro extremo de esta misma balconada.
Situandonos ante esta obra, nos resulta claro que la presencia de estos dos
elementos no es arbitraria sino que debe responder a algin tipo de explicacion
o simbologia que justifique la incorporacién de dichos objetos en la
composicion. La respuesta se encuentra en la obra literaria aristocratica por
excelencia en Japon: “La historia de Genj’. En el capitulo veintitrés de dicha
novela, titulado “E/ primer canto del ruiseiior”, se relatan las diversas preparaciones
con ocasiéon de la llegada del afio nuevo en la mansion de Genji en la sexta
avenida de Kioto. Se narra como al visitar las habitaciones de la hija que nacio6
fruto de su relaciéon con la dama Akashi, Genji repara en unos cestos orlados
asi como en una rama de pino con un ruisefior artificial que se encuentran en
los aposentos de la joven. Dichos objetos habian sido ordenados enviar por la
madre de la joven, que vivia en zonas diferentes de la mansién, como
obsequios propios de las festividades del ano nuevo. La rama venia
acompaniada de un poema compuesto por la dama Akashi donde expresaba
como se encontraba contemplando la rama del pino cercano a sus habitaciones,
esperando al primer canto del ruisenor. Una bella alusién a la afioranza por no
poder ver a su hija mas a menudo®3*. El uso de este pasaje de la novela como
fuente de inspiraciéon de motivos decorativos se entendia como simbolo de

833 1] % (Hatsune)
834 E] poema dice asi: “Una que afio tras afio a una sola esperanza se ha aferrado. {Oh, que hoy/
deje de estar triste y oiga por fin el primer canto del ruisenior!”. SHIKIBU, M/. TYLER, R.
(20006) Ibidem. P. 524
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buena suerte y de una vida feliz®>. Nada mas apropiado como decoracién de
los muebles que acompanarfan a una princesa infante en una nueva vida lejos
de su familia.

La representacion tradicional de esta escena suele mostrar a Genji, a
varios de sus ayudantes, y en especial a su hija Akashi®3 componiendo un
poema de respuesta a su madre, as{ como por supuesto, la rama de pino con el
ruisefior y las cestas trenzadas con delicadezas gastronémicas. Sin embargo,
aqui vemos cémo la tipica representacion de este episodio, ha respetado tanto
el marco como los elementos que aparecen en la historia, pero ha eliminado
totalmente de ella a los principales protagonistas: Genji y su hija Akashi.

De modo que como hemos podido comprobar, se requiere un
conocimiento profundo de la novela para poder llegar a una correcta deduccion
del tema aludido en la caja. Un conocimiento que no estaba al alcance de
cualquiera, especialmente en siglos anteriores al auge editorial que se da en el
segundo tercio del siglo XVII en Japons?. La existencia de un publico con una
educacion cultural elevada es un requerimiento fundamental a la hora de
comprender la interrelacién que se produce entre la obra y el espectador
cuando se emplea el rusu moyo. También hay que considerar la empatia que
existe entre las personas amantes de la literatura, o de esta novela en particular,
y la obra de arte donde de un modo ingenioso y habil se le propone una
adivinanza intelectual que le permite disfrutar de una nuevo manera su novela
tavorita.

Los “Cantares de Is¢’, o “La Historia de Genji”’, no seran sin embargo los
unicos textos que tendran esta gran popularidad, sino que también
encontramos ejemplos de esta técnica basadas en obras de teatro Noh. En una
caja de accesorios personales, o febako®’S, en posesion del Metropolitan
Museum en Nueva York$¥ (FIG. 2) aparece una corriente de agua junto a la
que han crecido unos crisantemos salvajes, y frente a ellos, se puede ver un
cazo de bambu apoyado en una roca en medio de la corriente. Una primera
lectura de esta pieza nos llevaria a emplazarla dentro de la tradicion iniciada en
el periodo Heian de usar el motivo del crisantemo como simbolo de longevidad
y felicidad. En la corte imperial en el noveno mes se bebia vino de crisantemo
al mismo tiempo que se recitaban poemas donde se deseaba una larga vida,

85 VON RAGUE. Ibidem. P. 190

836 Tiene el mismo nombre que su madre, solo mas tarde se distinguira en el transcurso de la
novela cuando se convierta en la consorte del emperador, momento en el que pasari a
denominarse “emperatriz Akashi.”

837 Para mas detalles sobre este aspecto, CHIBETT, D. (1979); The History of Japanese Printing and
Book Llustration. Kodansha, New York.

838 F-FH (Tebako)

839 Donacion de Florence and Herbert Irving en 1991.
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todo ello basado en la creencia de que el rocio de los crisantemos era un elixir
de juventuds4. En las artes lacadas es uno de los motivos por excelencia.

Sin embargo, la presencia del cazo de bambu nos habla de una referencia
mas concreta, una referencia a la obra de teatro Noh, “Kikujids” 47 (El joven
crisantemo) que esta basada en una antigua leyenda china. En ella, Kikujido es
un apuesto joven que es descubierto viviendo en las montafias en una cabafa
rodeada de crisantemos por un emisario del emperador Wen Di (Cao Pei, 187-
226) de la dinastfa Wei, que busca la fuente de las aguas de las montafas de
Lixian. Kikujido narra como él era un favorito del emperador Mu Fang, quinto
emperador de la dinastia Zhou del Oeste (1050-771 a. C.) y describe como por
las envidias palaciegas acabd siendo exiliado. El emperador, en el momento de
su partida le dio un par de versos del Sutra del Loto que le dijo recitase
diariamente. Para no olvidarlo, los escribi6 en la hoja de un crisantemo. Y sin
darse cuenta, habia evitado la enfermedad y el paso del tiempo porque bebia
del agua donde cafa el rocio formado en las hojas de dicho crisantemo. Feliz
por su descubrimiento ofrece un cazo de agua al emisario para que se lo lleve al
emperador Wen Di quien acabara disfrutando una larga vidas+.

Analizando como funcionan los mecanismos de compresion de las obras
que emplean la técnica del rusu moys, Sakoto Tamamushi ha hablado de su
relacion con el #sukurimono’® del teatro Noh®¥4. Se conoce como #sukurinmono a
los objetos de los que se valen los actores en escena para ambientar la
representacion. Pueden variar en su tamafio, de un simple abanico, o un barril
de sake, a grandes piezas como una valla de bambu con flores o una gran
campana. Ademas son objetos con un gran peso dentro de la narrativa de la
obra a representar. Todos funcionan del mismo modo, emplazados dentro de
la desnudez del escenario del teatro Noh ubican simbodlicamente la pieza,
estimulando la imaginacién del publico. Para la profesora Tamamushi, los 7usu
72090 NO SON mas que una transposicion plastica de esta técnica escénica. Y
aventura asi mismo, si no serian los clientes naturales y destinatarios de las
primeras cajas lacadas con rusu moyo los mismos actores de Noh345,

Hasta ahora nos hemos fijado en obras de pequefio formato que es
donde se encuentra el mayor numero de ejemplos de esta técnica, sin embargo,
existen obras de gran formato, biombos, en los que esta técnica también se
aplica. El en el Museo Nezu en Tokio se conserva una de las obras maestras de
Ogata Korin (1658-1716), el biombo de los lirios (FIG. 3) donde vemos
dispuestos sobre un brillante fondo dorado varios grupos de dichas flores

840 WATT, J. Y BRENNAN FORD, B., (1991) Ibidem. P. 159
841 2 L (Kikajicdo)
82 WATT, J. Y BRENNAN FORD, B., (1991) Ibidem Pp. 217-218
s3AEY & D (Tsukurimono)
84 TAMAMUSHI, M. (2005) Ibidem. P. 139
845 Tdem
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realizadas en colores de gran viveza. La obra esta relacionada con un episodio
recogido en la obra Cantares de Ise en el que el cortesano Ariwara no Narihira
(825-880) en un momento de descanso en su camino al exilio en una localidad
denominada Yatsuhash## (ocho puentes) en la provincia de Mikawa, compone
un poema afiorando su vida en la corte. Existen muchas representaciones de
este episodio en las que siempre se retrata a Narihira y sus acompafantes
sentados junto a un puente compuesto de ocho planchas de madera, y unos
lirios. En el periodo Edo, la escuela Rinpa, caracterizada por sus disefios
audaces y composiciones innovadoras, popularizaria en diversos medios este
tema pero sin representar ninguna figura humana. Amoldandose perfectamente
a nuestra discusion.

Un punto interesante ha sido expresado por la profesora Ota Shoko
diciendo que las figuras humanas que han sido eliminadas de los disefios estan
realmente situadas junto a la superficie de las mismas, en nuestra posicion de
espectadores, por lo cual, se produce una identificacién entre el espectador y el
personaje de la obra®’. Nos convertimos nosotros, los espectadores, en el
aristocrata Ariwara no Narihira, en el principe Genji o en el joven Kikujido.
Una idea muy interesante que funciona con algunas obras mejor que con otras,
especialmente las que despliegan unos disefios de gran tamafio, a escala, y que
permiten crear un espacio virtual, emanado de la obra que permite la inclusion
del espectador mas facilmente. Es mas apto en el caso de Kikujido (FIG.2) que
hemos visto anteriormente, por ejemplo, ya que la escala es mas parecida a la
del espectador. Dudo, en el caso de Hatsune (FIG.1) que este aspecto se de tan
bien debido a la representaciéon de la mansién y el jardin, que el espectador
entiende como muy reducidos de su escala, y que acentian mas esa distancia.
Las obras que mejor se adaptan a esta explicaciéon son sin duda los biombos, de
gran tamafio, que acogen al espectador mucho mas facilmente. Como prueba
de ella tenemos el biombo, normalmente atribuido a Tosa Mitsumochi (1496-
ca.1559) ilustrando una escena del Romance de Genji en una coleccion
particular en la prefectura de Hyogo, Japon, y datado en el siglo XVI (FIG.4)
Vemos una escena nocturna en una mansion aristocratica. El viento agita las
hojas de un contorsionado arce japonés, cuyas hojas caen a lo largo de la
veranda de la casa, y en las aguas de una cercana corriente. A sus pies, crecen
varios crisantemos. En el centro de un solitario aposento destaca la presencia
de un ko058 de gran tamano. De nuevo, la referencia es a “La Historia de Genj?”,

846 J\K& (Yatsubashi)

87 SHOKO, O. [k & i < & £ 5k & FIEK & HAZEMNT] (Uta-wo egaku E-wo yomu Waka to
nihonbijutsu/Pintando poemas, componiendo pinturas. El arte japonés y el waka) Museo
Suntory, 2004.

848 %% (Koto) Arpa horizontal japonesa de forma alargada y semicilindrica que consta de trece
cuerdas.
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que en su capitulo segundo “E/ drbol de retama’*”” relata una de las historias que
Genji y unos nobles se cuentan donde se cita el caso de una dama, que fue
visitada en una noche de luna llena por uno de estos jovenes, y donde se
produjo un bello intercambio de interpretaciones musicales, lleno de notas de
humor8>. Destacando en esta historia la presencia de una flauta y un wagon®>!.
En este caso, el gran tamafio del biombo, (un metro, ochenta y tres centimetros
de altura, por tres metros y veinte centimetros de anchura®2) sustenta la ilusién
del espectador de pertenecer a un espacio comun, encarnandose en un nuevo
cortesano, o en la dama de la casa.

El mayor nimero de obras donde se han encontrado ejemplos de rusu
moyo son de pequeno formato. En relacién a esto, la profesora Tamamushi, ha
comentado que es curioso observar como Ogata Korin cuando realiza un
kakemono®? del episodio de Yatsuhashi (F1G.5), dibuja las figuras de Narihira y
acompafiantes, sin embargo, prescinde de ellas cuando realiza la caja de
escritura del mismo tema, eligiendo utilizar en su lugar motivos ausentes
(FIG.6). Es cierto, que existe una cierta predileccién por eliminar las figuras en
la ejecucion de obras de pequefo formato, aunque no se entiendan totalmente
las razones, ya que la simple respuesta de simplificaciéon de la representacion
por la dificultad del medio es facilmente desmontable ante multitud de
ejemplos. Ilustrando este ultimo punto tenemos dos #uba, ambas inspiradas en
“La Historia de Genj?”’. La primera esta inspirada en las danzas bugakn®>* que se
relatan en el episodio veinticuatro, “Las mariposas$®>”. (FIG.7) Aunque la
superficie metalica es de pequefio tamano, se ha retratado fielmente el
escenario donde los bailarines con sus flamantes vestiduras realizan sus danzas.
La segunda, esta inspirada en el episodio trigésimo octavo, “E/ grillo cascabe#>0”
(FIG.8) donde se habla del canto de los grillos y sus asociaciones otofiales, en
medio de unas magnificas celebraciones religiosas en las que participaban
grandes multitudes de devotos, opta por disefios ausentes y elimina todas las
tiguras dejando tan solo un grillo cascabel como unica referencia a dicho

849 iy N (Hahakigi)

850 SHIKIBU, M/. TYLER, R. (2006) Ibidem. Pp. 67-69.

851 F15E(Wagon) Nétese que aunque en el libro se habla de un wagon, en el biombo se representa

un koto. CUNNINGHAM, M.R. (1991) The Triumph of Japanese Style. 16"-Century Art in Japan.

Cleveland, Indiana University Press. P.73

82 CUNNINGHAM, M.R. (1991) The Triumph of Japanese Style. 16%-Century Art in Japan.

Cleveland, Indiana University Press. P.73

853 $5p \F #) (Kakemono) Rollo vertical de pintura, o caligrafia, montado sobre un papel resistente

que permite que se pueda enrollar a la hora de guardarlo.

854 ZEHE (Bugaks) Una forma dignificada y lenta de baile que acompafa a la musica gagakas.

Introducida desde China gozo de gran popularidad en la época Heian.

855 I (Kochs) SHIKIBU, M/. TYLER, R. (2006) Ibidem. Pp.533-535

856 §¢ HU (Suzmumushi) SHIKIBU, M/. TYLER, R. (2006) Ibidem. P.833 En concreto, 838-839.
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CAPITULO 36

pasaje. Las superficies de ambas #wba es similar, sin embargo, la forma de
representar las escenas es completamente distinta.

Al estudiar la tradicién de las artes de la laca en Japdn, vemos como
existen ciertas manifestaciones artisticas que pueden entenderse como
precursoras de los rusu moyo. Desde la época Heian, aunque sera a partir de la
época Kamakura cuando realmente se expanda, existe lo que se denominaba la
decoracion ashide-e87 consistente en introducir ideogramas como decoracion en
el diseno de las piezas®®s. (FIG.9) Un nombre alternativo a este tipo de
decoracion es #ta-¢8, cuya denominaciéon aparece registrada en numerosos
ejemplos literarios de la épocad®. Encontramos de este modo piezas de maki-
%7 donde en la tapa de la caja de escritura se encuentran varios ideogramas
pertenecientes a un poema, los mas representativos, ya que no se escribfa todo
el poema, y camuflados en el disefio. La persona cultivada que usa dicha caja ha
de ser capaz de reconocer la alusiéon que se le esta proponiendo e identificarla.
Naturalmente, las pistas que constituyen las palabras son de gran importancia.
Los rusu moyo, aunque consistentes en la eliminaciéon de las figuras humanas en
las representaciones, aprovechan la presencia en varios ejemplos de estos
ideogramas para identificar las escenas a las que se alude. En los ejemplos mas
sofisticados, los objetos que vemos en las obras pueden considerarse
reificaciones de los caracteres caligraficos, ya que del mismo modo que los
caracteres debfan ser leidos, ahora son los objetos los que deben ser descifrados
a su vez para su correcta interpretacion.

La época de mayor auge en la produccion de motivos ausentes en el
terreno de la laca fue entre los siglos XV y XVII. A partir de 1650, como
detalla Komatsu, se observa un mayor énfasis en la representacion de las
tiguras en las piezas con base literaria, quiza influido por la popularizacion de la
literatura a principios del periodo Edo que roba la exclusividad de la alta cultura
a la corte y clase samurai para transmitirla a la clase comerciante862.

Los disefios ausentes son un recurso artistico de gran ingenio y llevan
a cabo ideas fascinantes para lograr despertar la empatia del espectador, sin
embargo parece que no pudieron evitar ser victimas del deseo de visualizar a
los protagonistas de sus historias. Principios del periodo Edo fue el momento
en el que se produjo el gran cambio que hizo que las representaciones
complicadas, que beneficiaban a los reducidos circulos cortesanos y de la
nobleza militar, tradicionalmente depositarios de la alta cultura, se volvieron

857 BE -4 (Ashide-¢) Literalmente, “pinturas de juncos”.
858 MIZOGUCHI, S. (1973): Design  Motifs (Arts  of Japan) New York/Tokyo,
Weatherhill/Shibundo. P. 82
859 Hk 4% (Uta-¢) “Pinturas de poemas”.
860 MIZOGUCH]I, S. (1973) Ibidem.P.75
861 {45 (Maki-¢) Laca japonesa.
802 KOMATSU, T.; (2005) Ibidem. P. 22.
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mas faciles de desentrafar, entrando en la dinamica de popularizacion del arte
que caracterizaria a este periodo.
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