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CAPITULO 27. LA GESTION DE LAS COLECCIONES DE ARTE
ASIATICO EN LOS MUSEOS ESPANOLES: EI. CASO DE LA
COLECCION PALACIO EN EL MUSEO DE BELILAS ARTES DE
BILBAO
Delia Sagaste
Universidad de Zaragoza

Es historica la presencia de piezas procedentes de Asia Oriental en
colecciones publicas y privadas de nuestro pafs. Esta es especialmente
destacable en nuestros museos publicos, instituciones a cuyas multiples tareas
se aflade la de conservar, investigar, exhibir e interpretar de forma correcta este
singular patrimonio artistico a menudo desconocido. Tales cuestiones, que
todavia no han sido objeto de estudio en el ambito espafiol, son precisamente
el objeto de investigacion de nuestra Tesis Doctoral centrada en el analisis de la
historia y museografia de las colecciones artisticas de Asia Oriental en los
museos publicos espanoles577. Dada la complejidad del papel del museo en
nuestra sociedad, nos hemos visto obligados a enfocar nuestro trabajo mas alla
de la investigaciéon historico artistica tradicional, adoptando un analisis
interdisciplinar ya que las peculiaridades del arte asiatico desde el punto de vista
técnico, formal, estético e histérico exigen un esfuerzo suplementario a los
profesionales de los museos que albergan este tipo de colecciones. Asi lo
hemos visto en el caso de la Colecciéon Palacio del Museo de Bellas Artes de
Bilbao, que va a centrar las reflexiones del presente trabajo578.

577 La Tesis Doctoral que estamos desarrollando gracias a una beca de investigacion del
Gobierno de Aragdn, adscrita al Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza, bajo la codirecciéon de las doctoras Concha Lomba, especialista en Museologia y
Elena Barlés, especialista en arte japonés, lleva por titulo “Las colecciones de arte de Asia
Oriental en los museos publicos espafioles: estudio historico y museografico”. Dicho estudio se
centra en las siguientes colecciones: coleccion asiatica del Museo Nacional de Artes Decorativas;
coleccion asiatica del Museo Nacional de Antropologia; coleccion asiatica del Museu Etnologic
de Barcelona; Coleccion Torralba de Arte Oriental en el Museo de Zaragoza y la Coleccion
Palacio en el Museo de Bellas Artes de Bilbao.

578 Para la realizacion de esta investigacién, ha sido necesario consultar exahustivamente el
archivo- biblioteca del Museo de Bellas Artes de Bilbao asi como todos los departamentos que
han tenido contacto con la Coleccion Palacio, donde ademis de estudiar la documentacion
hemos realizado entrevistas a sus responsables. Ademas, hemos podido acceder a la coleccién lo
cual nos ha permitido valorar en mayor medida los testimonios de los entrevistados. En este
sentido, queremos agradecer la valiosa ayuda y colaboracion del personal del Museo de Bellas
Artes de Bilbao, comenzando por Arantxa Pereda; César Ochoa (Departamento de Educacion y
Actividades Culturales); José Merino M* José Ruiz — Ozaita y Mercedes Rios (Departamento de
Conservacion y Restauracion), Ana Sanchez — Lassa y Lucfa Cabezén (Departamento de
Catalogacion; Marfa Amezaga (Departamento de Comunicacion),asi como al personal de la
Biblioteca del Museo. Mi agradecimiento también al director del Museo D. Javier Viar, por

haber permitido realizar esta investigacion.
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La Coleccion Palacio es el resultado de la generosa donacion realizada
en 1953 por Don José Palacio Olabarria (1875-1952) y esta compuesto por 313
piezas579 de las que 62 proceden de China y 26 de otros paises (Tailandia,
Vietnam, India y Corea). Sin embargo, hay un predominio de piezas japonesas
con un total de 224, destacaindose los conjuntos de netsuke, tsuba, diversos
objetos lacados (inro, suzuribako, y otros tipos de caja), cerimica para la
Ceremonia del T¢é, pinturas y estampas de la Escuela Ukiyo — e. Este conjunto
de arte japonés resulta el mas coherente e interesante de la Coleccién Palacio,
destacando por la rara predileccion que demuestra el coleccionista por los
objetos de la vida cotidiana, una circunstancia que marca el caracter de la
colecciéon y su historia dentro del Museo. Asimismo, es destacable en el
conjunto de otras colecciones similares y pertenecientes en museos publicos
nacionales ya que, si bien la Coleccién Palacio no cuenta con un numero muy
elevado de piezas, sf que posee un buen numero de ellas de muy alta calidad.

¢Pero a quién se debe el logro de reunir este conjunto tan insélito para
la época, no sélo en el ambito vasco? Como se recoge en la escasa bibliografia
existente al respecto580, José Palacio Olabarria nacié en Montevideo en 1875.
Estudia arquitectura pese a que nunca ejercera esta profesion y se establecera
en Bilbao en torno a 1920 donde frecuenta la vida artistica y cultural de la villa.
Hasta su muerte, pero especialmente hasta los afios 30, pasara largas periodos
de tiempo en Parfs coincidiendo con la temporada de épera, de la que era un
apasionado. En la capital europea del arte asistia a conciertos, subastas y

579 PEREDA, A. La coleccion palacio. Arte japonés en el museo de bellas artes de Bilbao. Bilbao: Museo
de Bellas Artes, 1998. [catdlogo]. El catdlogo de esta exposicion es la tnica obra monografica
sobre la coleccién palacio con la que contamos. Encontramos, asimismo, referencias sobre este
conjunto en las siguientes obras de caracter general: Vélez Y Lopez, E. Historia del nmuseo de bellas
artes de bilbao, 1908 —1986. Madrid: Universidad Complutense De Madrid. Inédita, leida el 24—
04-1992. Localizada en (http://tesis.Sim.ucm.es:2004/19911996/h/0/ah0011901.pdf ) y “La
Creacion del Museo de Bellas Artes de Bilbao”. En URTEKARLA. ANUARIO 7993. Bilbao:
Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1994. Pp. 11- 22; CABANAS MORENO, P. Mafiles japoneses
en las colecciones espariolas. Madrid: Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, Coleccion
Tesis Doctorales, 1992; CAEIRO 1ZQUIERDO, L. La cultura samurai: armas japonesas en
colecciones espasnolas. Madrid: Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, Coleccion Tesis
Doctorales, 1992 y CABANAS MORENO, P. “Una visién de las colecciones de arte japonés en
espafa”. BEn Artigrama. Revista del departamento de historia del arte. N ° 18. Zaragoza: Universidad de
Zaragoza, 2003. Pp. 107 - 124. Hay referencias a piezas de la coleccion palacio en las siguientes
obras TORRALBA SORIANO, F. "Ejemplos de suzuribako en Espafia" en Academia. Boletin
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n © 72. Madrid: Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, 1991. P.355 =375 y [fadakimasu: cultura i alimentacié al Japo. Museu etnologic.
Barcelona : Ajuntament de Barcelona, 2000. [catalogo]. P. 103; tenemos constancia de la
realizacion de una tesis doctoral por Matilde Arias Estévez con el tema de La cerdmica de la
Ceremonia del T¢ en Espana en el que se incluyen piezas de la coleccion palacio.

580 PEREDA, A. Op. Cit. p. 10 — 11.
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exposiciones581, pudiendo conocer de primera mano el mercado artistico de la
época, las mas importantes colecciones de arte oriental y a los especialistas en la
materia. Dedicado a su coleccién hasta el fin de sus dias, en 1952, su heredera
Marfa de Arechavaleta dona su colecciéon de arte oriental, junto con otras
piezas, al Museo de Bellas Artes de Bilbao, con la condiciéon de que “debera ser
colocada para su exposicion en dos vitrinas adecuadas confeccionadas por el
Museo a este prop6sito582”. En realidad, es mas lo que podemos saber de Don
José Palacio583 sobre su faceta como coleccionista que sobre su vida personal,
ya que si bien apenas nos ha quedado informacién sobre su biografia y
formaciéon si hemos podido constatar su sorprendente y profundo
conocimiento del arte asiatico. En primer lugar, a través de las piezas por él
seleccionadas y adquiridas, seleccion que ya admirara a Laurence Smith,
Conservador de Antigiiedades Orientales del British Museum quien, en funcién
del tipo de objetos que la componen, encuadra la Colecciéon Palacio en el
conjunto de colecciones particulares de arte japonés formadas en el noroeste de
Europa a finales del siglo XIX, desmarcandose de la aparente falta de interés
por el arte oriental existente en el sur del continente584. De Palacio alaba, por
ejemplo, “El gusto del sefor Palacio por el arte japonés se inclinaba por lo
sereno y restringido, lo que se pone de manifiesto mas claramente en sus
ceramicas, casi todas pequefias piezas, para la Ceremonia del Té7585 y llega a
afirmar que “demuestra un sentido innato japonés586”.

En segundo lugar, podemos captar los matices de su personalidad
como coleccionista gracias a las profusas notas manuscritas en los catalogos de
subastas que legd al Museo de Bellas Artes junto con el resto de su legado.
Llama poderosamente la atenciéon la temprana conciencia de que estos

581 Entre los documentos que lega al Museo se encuentra el catalogo de la Exposition d art japonais
an salon de la société nationale des Beaux: arts du 20 avril an 30 juin 1922. Cataloque des ouvrages modernes
de peinture, sculpture, arts décoratifs et des anvres anciennes. Grand palais Paris. Dicha muestra contenia
un variado conjunto de piezas pertenecientes tanto a importantes coleccionistas japoneses como
al Museo Imperial de Tokio: desde trajes de actores NO, armaduras, lacas, biobu, fusuma, pintura
sobre diversos soportes y porcelana.
582 Asi consta en las Actas de la Junta de Patronato de los Museos de Bellas Artes y Arte Moderno de
Bilbao, en sesion del 10 de marzo de 1953 (Extraido del expediente de la pieza 82/1070).
583 En la actualidad, pretendemos iniciar la investigacién sobre la trayectoria vital de este
coleccionista: viajes, formacién y origen de su predileccion por el arte asiatico y, mas
especialmente, el arte japonés. Arantxa Pereda nos ha iniciado en las lagunas que sobre su vida
existen, dibujando una sugerente aproximacion a su modo de vida, sus viajes a Paris o su pasion
por la 6pera, asi como las posibles dificultades a la hora de encarar esta investigacion.
584 SMITH, L. “El arte japonés en la Coleccion Palacio del Museo de Bellas Artes de Bilbao”.
En URTEKARLA. ANUARIO 7984. Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1985. pp. 10 —
25. Llega a afirmar que la existencia de esta coleccion es “Zutrigante” en la Europa del sur de aquel
entonces.
585 SMITH, L. Op. cit. p. 19.
586 SMITH, L. Op. cit. p. 21.
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catalogos no debian separarse de la coleccion de objetos para una mejor
comprension de los mismos. Palacio anoté en estas portadas “Al Museo”,
seflalando las paginas en las que figuraba alguna pieza por él adquirida587 o
incluso guardando entre sus evocadoras paginas los recortes de la prensa
parisina que hacfan referencia a la subasta. A través de estas anotaciones,
podemos constatar su curiosidad por las piezas de la Escuela Rimpa, y en
especial por las de Ogata Korin, que alcanzaban remates muy altos en las
subastas del Hotel Drouot de Paris. A lo largo de sus paginas, se hace evidente
que a través de aquellas intensas jornadas de subastas, Palacio buscaba estilos y
piezas muy especificas, manejando ademas la terminologia relacionada con
tipologias de objetos y decoracion del arte chino y japonés. Prefiere ejemplos
de artes aplicadas antes que pintura y escultura en gran formato, preferencias
que también se hacen evidentes al contemplar su coleccion. Se manifiesta como
un coleccionista curioso588, que apunta los remates de las piezas de mejor
calidad a su juicio, y que llega a sefialar aquellas piezas adquiridas por el Museo
del Louvre589.

INVESTIGACION Y CATALOGACION EN TORNO A 1A
COLECCION PALACIO

Precisamente estos catalogos constituyen parte de la escasa
documentacién que ha podido servir de apoyo a la hora de investigar con rigor
el legado de José Palacio. La funciéon del Museo como centro en el que se
investiga sobre sus fondos es inherente a su propia naturaleza como museo590
y, en realidad, de una adecuada investigaciéon resulta una catalogaciéon con
garantias. Sin embargo, la acostumbrada heterogeneidad de las colecciones que
albergan nuestros museos dificulta en buena medida la labor investigadora. Por
ello, no es extrafia la colaboracién con investigadores ajenos al museo, bien del

587 Asi, escribe a pluma en la portada: “Ta Chimera de jade Song y el sapo dorado de casa en este catilogo”
en la portada de Objets d’art d extreme orient. Ceramique de la Chine. Lagques du japon. Inro, netsuke. 24.-
25 juin 1927. Salle 11 Hotel Drouot. Paris.
588 Asi, en el Catalogue de [exposition de ['art Oriental. Chine. Japon. Perse. Du 4 an 31 Mai 1925
escribe en su primera pagina esta apreciacion personal “Las lacas mejores parecen cueros”. En la
misma pagina, anota a proposito de la coleccion de M. Paul Pelliot de Paris: “Arquedlogo —
explorador (Museo Guimet)”.
589 En los catalogos de las subastas de la Collection Frangois Poncetton. 8 y el 12 de junio de 1929.
Paris: Hotel Drouot, 1929 anota a pluma en las guardas: “E/ Museo del Louvre ha comprado en esta
venta doce tsubas (guarda — espadas) para sus colecciones” e “nspeccion ocular + bueno o especialmente bueno”.
Ha incluido, ademas, los recortes de prensa de Le Figaro del 11 de junio de 1929. Por sus
anotaciones sabemos, por ejemplo, que el #uba mas caro alcanzé los 15.000 francos.
590 ALONSO FERNANDEZ, 1. Museologia y museografia. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2001.
p.165 —170.
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ambito académico, bien de otros centros. Este ha sido el caso del Museo de
Bellas Artes de Bilbao y la Coleccion Palacio, que ha sido objeto tanto de varios
estudios internos y externos.

El primer intento de catalogaciéon de estas piezas del que hay
constancia surge en 1984, momento en el que el Museo entra en contacto con
Laurence Smith, Conservador de Antigiiedades Orientales del British Museum
de Londres, quien visité Bilbao y catalogdé desinteresadamente las piezas. Un
estuerzo del que quedé constancia escrita591 y que sin duda contribuy6
enormemente a esclarecer la naturaleza y valor del conjunto. Hemos de senalar
que en el expediente de cada una de las piezas se conserva un folio manuscrito
con anotaciones en inglés en el que consta: nimero de inventario; procedencia
geografica; nombre del objeto; material y técnica; cronologia aproximada y
descripcion formal e iconografica592. Muy poco después, en 1985, se pide la
ayuda de un investigador espanol, el catedratico y especialista en arte oriental
Federico Torralba, quien realiza un estudio individualizado de las piezas que
permanecera inédito, pero cuyo contenido aparece, en forma de anotaciones
del pufio y letra del investigador, en las fichas de inventario de cada pieza.
Ademas, en la memoria del afio 1986593, afio en el que se concluy6 el primer
Inventario Total de Obras de arte conservadas en el Museo, se menciona la
existencia de piezas de arte asiatico, que aparecen en un listado sumario como
“Objetos orientales , 233”. Para estas fechas, cada pieza posee un expediente
individualizado en el que se incluye un modelo de ficha general a todas las
obras del Museo594, con varios campos completados de forma manuscrita, asi
como una fotografia a color. A ello hay que anadir la hoja con la catalogacion
que realizara Laurence Smith y una copia de las Actas de la Junta del Museo en
la que consta la donaciéon de la pieza. Estos expedientes se encuentran, junto
con los del resto de las colecciones del Museo, en el Departamento de
Catalogacion.

1 SMITH, L. Op. Cit.

92 En el expediente de la pieza 82/1076 puede leerse: “§2/1076. Japan, Inro. Bamboo, with lacquer
and bronzge fittings. 19% century. The inro has three cases. Over the bamboo there is a design of birds, bamboo
leaves and silhonettes of trees in gold and silver lacquer”.

393 URTEKARIA. ANUARIO 71986. Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1987. pp. 112 —
113. Todas las piezas de la Coleccion Palacio poseen un nimero de inventario encabezado por
la cifra 82 y seguido de un nimero individual. Este prefijo viene dado, como se explica en esta
entrada porque ‘Se ban inventariado las obras llegadas al Museo antes del 1 de enero de 1983 (...) dandoles el
prefijo 82 y llegando su cifra a 82/2461. El orden ha sido arbitrario ya que de muchas de ellas se desconocen
sus fechas de entrada al Museo. se ha procedido asi puesto que a partir del 1 de enero de 1983, todas las
donaciones y compras levaban ya su niimero de inventario por riguroso orden de entrada’”.

594 Los campos a completar siguen un esquema habitual en las fichas de catalogacion de los
museos antes de la utilizaciéon de bases de datos informaticos, que se generalizaria después en
los museos, y son: nimero; otros nimeros; objeto; materia; época, técnica; mediadas, antor; titulo, fecha
¢jecucion; firmado; fechado; descripcion; estado de conservacion; titulares; restauraciones; forma de ingreso; fuente

de ingreso; fecha de ingreso, valoracion, fecha y ubicacion.
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A esta documentacion se anadira en los afnos 90 una copia impresa de
la ficha incluida en CORPUS, base de datos informatizada que contiene toda la
informacion sobre el total de los fondos del Museo de Bellas Artes de Bilbao y
a la que se tiene acceso desde los distintos departamentos del Museo.

Con respecto a la antigua ficha, el nuevo modelo de CORPUS
incorpora campos mas precisos (exposiciones en las que ha figurado,
referencias bibliograficas, archivo de imagenes, precisiones al ingreso, etc.),
todas las ventajas inherentes a la informatizacién y, en cuanto al contenido
estricto de la catalogacion, es preciso sefialar que incorpora un comentario
sensiblemente mejorado de la pieza, puesto que va mas alla de la mera
descripcion. Es el resultado de la revision de la catalogacion realizada con
anterioridad a la muestra El arte japonés en el Museo de Bellas Artes de Bilbao
en 1998, una tarea que en esta ocasion no desempefé nadie ajeno al centro. Un
claro sintoma de la progresiva especializaciéon del personal de los museos
espanoles.

LA EXHIBICION DE LA COLECCION PALACIO: UNA SUGERENTE
DISCONTINUIDAD

La presentacion o exposicion al publico de sus fondos es el fin tltimo
de un Museo595 y la forma que adopta esta exhibiciéon estd cargada de
significados sobre la propia colecciéon o la instituciéon que la organiza: no es
inocente la propia seleccién que se hace de los objetos a mostrar, ni el modo en
el que se disponen en el espacio, las relaciones entre ellos, la escenografia
elegida (iluminacién, color de la estancia, forma y disefo del mobiliario,
ambientacion, etc.), la informacién afiadida a la obra que se proporciona ni,
incluso, el ritmo e itinerario propuestos al visitante. Con estos elementos,
ademas del propio interés de lo expuesto, se construye una vivencia espacial y
temporal que perdura en la memoria del espectador.

Normalmente, las exposiciones, permanentes o temporales, muestran
de forma rotatoria parte de los fondos en reserva de los museos, que no
siempre pueden o deben exhibir todas sus colecciones. Es el caso de la
Coleccion Palacio, por falta de espacio o por la dificultad de insertar un
conjunto tan determinado en el discurso general del Museo. Sin embargo, si
podemos constatar la presencia de piezas japonesas en salas de exposicion, ya

55 Para una introduccién al tema véase: RICO, J. C., Museos. Arquitectura. Arte. Los espacios
expositivos. Madrid: Silex, 1994; BELCHER, M. Organizacion y diserio de exposiciones. Su relacion con el
Museo. Gijon: Trea, 1997; ALONSO FERNANDEZ, . y GARCIA FERNANDEZ, 1., Disesio de
exposiciones. Concepto, instalacion y montaje. Madrid: Alianza Editorial, 1999; SANTACANA
MESTRE, J. y SERRAT ANTOLI, N. (coords.)., Museggrafia didictica. Barcelona: Editorial Ariel,
2005.
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que sabemos de la presencia de estampas Ukiyo — e y pinturas japonesas hasta
la fecha de 1986 en la conocida como Sala de Papel (edificio antiguo) también
denominada Sala Goya. Expuestas junto a obra grafica de diversas escuelas y
épocas, fueron retiradas por motivos de conservacion596. Del mismo modo,
diversos objetos de la Colecciéon se mostraban en dos vitrinas en la zona de las
escaleras hasta 1996. Tan so6lo contamos con unas fotografias597 en las que
puede apreciarse una seleccion ecléctica de piezas, de diversas procedencias y
tipologfas. Dispuestas con criterios de simetria y sobre soportes de metacrilato
en estrechas baldas, contaban con una suave iluminacién focalizada y no se
observa la existencia de cartelas informativas. En la vitrina apaisada, divida por
tres baldas de cristal, aparecian en la parte superior y siguiendo una disposicion
alineada: una copa, siete kiseru zutsu y un pequeno jarrén; en la parte central, se
observan botellitas de rapé, okimono, netsuke y otras figuritas y, en la balda
inferior, se alternan tres platos de porcelana con dos tallas de marfil y otras
figuras, siguiendo una composiciéon piramidal. En la segunda vitrina, se
exhibfan seis suzuribako, junto a otros objetos lacados, especialmente hako
(cajas) e inro. Obviamente, estamos ante una soluciéon de compromiso, poco
apropiada para los comprension y visualizacién de estos objetos pero que, ante
la imposibilidad de mostrarlos de otra forma, pretendia paliar al menos la
inexistencia de piezas asidticas en las salas del Museo. Con la nueva
remodelacion emprendida en 1996 este montaje se suprime y las piezas se
embalan , quedando en reserva y a la espera de un proyecto mas apropiado.

Este momento llega por fin en 1998, cuando se organiza la exposicion
La Coleccion Palacio. Arte Japonés en el Museo de Bellas Artes de Bilbao (Del
5 de octubre al 13 de diciembre de 1998). Se daban dos circunstancias
favorables para esta empresa. En primer lugar, la existencia de una magnifica
coleccion de la que el puablico general no tenfa conocimiento y, en segundo
lugar, la organizacion en el Museo Guggenheim Bilbao de la muestra China:
5000 afios de historia. Se pretendia asi aprovechar el efecto simpatia y
completar un rico y excepcional panorama sobre el arte de Asia Oriental en la
ciudad de Bilbao, permitiendo a muchos bilbainos y turistas visitar ambas
exposiciones. De hecho, la exposicion de arte japonés fue vista por 1642
personas.

5% No hay informacién sobre la disposicion de la sala, el discurso expositivo o el tipo de
enmarcacion.

597 Realizadas con motivo del curso La Coleccion Palacio: un recorrido por el arte oriental impartido por
Arantxa Pereda en noviembre de 1995, quien nos ha mostrado estas imagenes. Los #uba
japoneses que se exhibfan en estas vitrinas eran confundidos por los visitantes con hebillas
chinas, como adelantabamos en nuestra introduccion.
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La muestra se plante6598 no sélo como una presentacion publica de la
Coleccion Palacio, sino como una introduccion sensual y rigurosa al arte
japonés a través de sus claves estéticas, con el fin dltimo de transmitir al
espectador que el japonés hace de la vida un hecho artistico, y del arte un
camino de perfeccionamiento personal. La seleccion se centrd en las obras de
arte japonés de la Coleccion y dentro de ella, aquellas piezas de mayor calidad y
que mejor ilustraran los cuatro bloques tematicos de la muestra: el Samurai, la
pintura y el grabado japonés, la Ceremonia del T¢ y, por dltimo, el mundo de lo
cotidiano. Estos cuatro bloques componfan una unidad en la sala y tenfan su
paralelo en las actividades didacticas programadas al efecto. Asi, se eligieron 63
piezas japonesas599 de alta calidad y para ello fue necesario realizar una
laboriosa revision del catalogo, investigacion sobre la tipologia e iconografia de
las piezas, asi como una intensa tarea de conservacion y restauracion de la
Coleccion. Resultado de ello es un magnifico catalogo de la exposicion600 que
sigue siendo la tnica publicaciéon monografica sobre la Coleccion Palacio.

En cuanto a los criterios manejados en el montaje, no tenfa sentido
intentar competir con la exposiciéon de China, ni en contenido ni en el discurso
empleado, de modo que no se planteé como una macroexposicion, sino como
una exquisita seleccion de piezas que apelaran a los sentidos. Se rechazo
atiborrar de objetos la sala601, asi como ofrecer un exceso de informacioén
escrita. Esta ultima apuesta pudo ser arriesgada pero se compens6 con la
programacién de actividades realizada por el D. E. A. C y que venia a
complementar la apuesta decididamente esteticista del montaje. Bajo la
direccién estética del artista Angel Bados se reinventé la estancia como un
interior acorde con la estética japonesa. La luz del ventanal se tamizaba con una
celosia, dejando la habitacién en una sutil penumbra reforzada por el tono
crema uniforme de suelo y paredes. En estas se serigrafiaron haikus al azar y de
forma irregular, seleccionados por el personal del Museo. Ademas, se disefié un
tipo de mueble expositor en madera natural, con espejos en el interior para
observar algunas piezas en su totalidad. Ia altura del mueble permitfa al
visitante inclinarse sobre las piezas, abarcarlas visualmente y tenerlas mucho
mas proximas que en una vitrina al uso. En otro formato de mueble, una serie
de inro se situaron a la altura de la mirada del espectador sobre un zo6calo alto y

58 En aquel momento la direcciéon del Museo estaba a cargo de Miguel Zugaza, quien tomarfa
luego a su mando la direccion del Museo del Prado. Se encargé el comisariado de la muestra a
Arantxa Pereda, técnico del centro, quien trabajé estrechamente para su preparacion con el
Departamento de Conservacion y Restauracion, asi como con el D. E.A.C.

59 Destaca la exquisita obra grafica que contenia ejemplos de Toyokuni, Utamaro, Hokusai e
Hiroshige; los chawan, chaire, lacas diversas, netsuke, inro'y tsuba.

600 PEREDA, A. Op. cit.

601 [La ubicacion de la muestra fue en la denominada Sala B y entonces era conocida como Sala
Gris, conocida asi por estar enmoquetada y pintada en ese color. Se situa subiendo a la seccion

de arte contemporaneo hacia la derecha.
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estrecho y bajo una estructura acristalada. Igualmente, el emaki “Leyenda del
héroe Raiko” se exponia extendido en su totalidad a lo largo de una pared.

No soélo fue magnifica la valoraciéon del pablico y prensa602, sino que
la propia implicaciéon de diversas areas del Museo de Bellas Artes de Bilbao en
el proyecto les hizo tomar conciencia del valor del legado y asumir
perfectamente la intencionalidad estética del montaje y, en definitiva, del arte
japonés. Los organizadores todavia recuerdan con detalle aquella ocasion,
rememorando la atmodsfera de intimidad de la muestra, como formulando una
invitacion al recogimiento tanto en la contemplacioén de las piezas, como en la
realizacion de actividades. La pequefia escala de las cosas, la penumbra sutil que
alabara Tanizaki, asi como el entorno neutro permitian valorar sin distracciones
la minuciosidad formal y técnica de las piezas.

Tras la reforma del Museo, entre 2001 y 2003 se intercalaron una serie
de piezas (un chawan, una estampa de Utamaro y una laca japonesa) en la
exposicion permanente, con la intenciéon de mostrar la influencia del Japonismo
en los primeros Istmos del arte vasco y, concretamente, en artistas como
Ucelay y Guiart. Ese montaje se suprimié en 2003 y actualmente todas las
piezas de la Colecciéon Palacio estan en reserva. Pese a que existen otras
prioridades de programaciéon no es descartable que este legado se siga dando a
conocer en sus salas603.

CONSERVACION Y RESTAURACION DE LLA COLECCION PALACIO

La preservacion fisica de sus fondos es una de la principales tareas de
los museos, una de cuyas razones de ser es conservar604 y transmitir este

602 Existe un completo dossier de prensa que recoge el alcance de la exposicion, destacando un
par de notas: GUTIERREZ, N. “Las mil formas de Buda”. En E/ Comveo Espaiiol, 15 de
diciembre de 1998. p- 12. y LARRAURI, E. “Cuando lo cotidiano es arte”. En E/ Pais 1Vasco, 15
de noviembre de 1998. p.16.

603 En una entrevista mantenida el 15 de junio de 2006 con Ana Sanchez- Lassa, Conservadora
del Museo de Bellas Artes de Bilbao, calificaba la Coleccion Palacio como un “arte
interesantisimo que deberia exponerse”, aunque admite la dificultad de insertarlo en un discurso
general de pintura y escultura vasca y espafiola. Existe la idea, todavia no concretada en un
proyecto, de exponer parte de la Colecciéon Palacio, para lo cual habria que determinar, sobre
todo, en qué salas, con qué disposiciéon y con qué tipo de vitrinas. En cuanto al discurso, se
apostarfa por una “colocacion rigurosa”, de tipo cronolégico y cultural. Habria que determinar,
asimismo, la busqueda del disefio mas adecuado en términos de conservacion de las piezas y del
recorrido del publico (colocacién y formato del mobiliario). Este claro concepto de la imagen a
transmitir, desde el diseflo corporativo del centro (papeleria, logotipos, servicios comerciales al
publico) al acabado de las exposiciones, es una idea central en el Museo.

604 Para una minima introducciéon al tema, véanse los manuales en lengua espafola:
FERNANDEZ ARENAS, J. Introduccion a la conservacion del patrimonio y técnicas artisticas.
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legado a futuras generaciones. Los conceptos de conservacion, restauracion e
intervencion en la obra de arte han experimentado una constante evolucién a lo
largo de la historia, en funciéon de diferentes consideraciones estéticas y
filosoficas. Sin embargo, la practica profesional tiende hoy dia a conceder
mayor importancia a la conservacion preventiva frente a la intervencién directa
en la pieza, es decir, al control de los elementos que conforman el medio
ambiente del objeto para minimizar en lo posible su deterioro y prolongar su
vida material.

En 1975, se funda el Departamento de Restauraciéon del Museo de
Bellas  Artes de Bilbao con wun udnico miembro, incorporandose
progresivamente profesionales de diferentes especialidades en funciéon de las
necesidades de las colecciones. Se trata de un area dinamica, que acoge
periédicamente personal en formacién y que no ha descuidado la investigacion
sobre su campo, especialmente el tema de los consolidantes o los materiales y
soportes de almacenaje. El Departamento de Restauracion desarrolla gran parte
de su tarea gracias a programas de colaboracién con entidades privadas,
financiando intervenciones concretas o programas de actuacion sistematicos.
A la hora de abordar su trabajo con la Coleccién Palacio, como con el resto de
colecciones del Museo, el equipo de este area maneja unos criterios muy claros.
En primer lugar, consideran imprescindible una educacién en minimos
principios de conservacion preventiva para todo el personal del museo. La
concienciaciéon a este respecto es una tarea mas del Departamento de
Restauracion, asi como convencer de las bondades de una determinada
decision a otros departamentos. En segundo lugar, una cuidadosa planificacion
del trabajo, que requiera una reflexion previa y que sirva para prever y evitar
problemas futuros. En tercer lugar, el trabajo en equipo, para definir
prioridades, objetivos y compartir informaciéon que pueda ser util a distintas
especialidades (conservaciéon de papel, pintura, lacas, etc). Seguidamente, no
siguen una pauta o tratamiento homogéneo para todas las piezas, sino que se
trabaja en funcién de las variables de la pieza a la que se enfrentan (material,
estado de conservacion, futurible manejo) y, finalmente, su trabajo se basa en la
realizacion de intervenciones minimas, con limpiezas muy superficiales y no
agresivas, concediendo prioridad a un buen almacenaje como prevencion de
tuturos dafios.

Ademas de la vigilancia y supervisiéon constante de los fondos en
reserva, se han producido dos momentos de intervenciéon en la Coleccion
Palacio: en 1986 se actué sobre la obra en papel que se encontraba expuesta,

Barcelona: Ariel, 1996; CALVO, A. Conservacion y restanracion. Materiales, técnicas y procedimientos. De
la A a la Z. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1997; GARCIA FERNANDEZ, 1. La conservacion

preventiva y la exposicion de objetos y obras de arte. Murcia: Editorial KR, 1998.
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retirandose de la Sala Goya. Se efectuaron limpiezas605 muy superficiales, se
disefi6 un buen almacenaje para papel 6006, eliminaciéon de soportes secundarios
y adhesivos que danaban el papel. En 1998 se realiz6 un informe de
conservacion sobre la Coleccion Palacio, preparandose para exposicion las
piezas seleccionadas, y se intervino en aquellas piezas que corrian peligro.
Algunas de las soluciones aportadas y procedimientos adoptados han sido:

- Reutilizaciéon de cajas de almacenaje: prima el sistema de bandejas y la
visualizacién que facilita tanto su estudio como su manipulacion,
puesto que cuanto mayor informacion visual, mas cauto resulta el
manejo. Las piezas se han ordenado por materiales y tipologias, para
facilitar su conservacion.

- En el caso de los suzuribakos, se han fijado piezas internas con
pequefias acumulaciones de papel japonés para evitar vibraciones. En
otro tipo de piezas, se han centrado en solucionar problemas
estructurales, como con el sistema de apertura y cierre de los inro.

- Investigaciéon iniciada en 2002 sobre la cola de conejo como
consolidante para peliculas de laca levantadas607. En el caso de la laca
o urushi , barniz extraido del latex de la rhus vernicifera tras un
laborioso proceso, hay un desconocimiento generalizado en Espafa de
como trabajar de forma precisa con estos materiales. Siendo
conscientes de ello, muchos profesionales de la conservacion —
restauracion de nuestro paifs optan por la no — intervencion, hasta
encontrar una técnica o material apropiado sobre el que haya un
consenso profesional.

- Enmarcacién de la obra grafica y pintura. El montaje actual se prepard
para la exposicion de 1998 y se optd por un montaje al aire: sobre una
lamina de cartén pluma libre de acidos mas pequefio que la propia

605 La limpieza se efectud en los anversos con una brocha de pelo suave, ademas de realizar un
par de injertos con papel japonés en los bordes. En la pintura “Pelea de gallos” (82/731) que
figurarfa en la exposicion de 1998, ademas de una limpieza superficial, se realizaron minimas
reintegraciones de color pero exclusivamente en el fondo de la escena, pero en ningun caso en
los rostros de los personajes. (Segun entrevistas realizadas el 14 y 15 de junio de 20006).

606 Por ejemplo, para el emaki “Historia del héroe Raiko” se preparé un embalaje de carton
pluma neutro en forma de tubo dentro del cual se enroll6 el emaki y se aislé con papel barrera.
La obra sobre papel se conserva, suelta o enmarcada, en tres planeros en los almacenes. Las
estampas sueltas estan protegidas con papel barrera y en el exterior se identifican gracias a una
ficha CORPUS con fotos y datos que facilitan la identificacién de las piezas y minimizan la
manipulacion.

607 Como apunte de la ayuda que suponen los informes de conservacion y los analisis quimicos
para la investigacion historica de las colecciones, sefialar que en algunas lacas se han encontrado
restos de ceras utilizadas en la limpieza doméstica de estas piezas. Es algo habitual en el caso de
colecciones que en su dfa fueran particulares.
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estampa. Esto produce el efecto de que la hoja flota y puede percibirse
su verdadero grosor, ademas de que se crea una camara de aire propia.
Estéticamente, se prescindio del paspartu y se eligié un marco de tres
centimetros de anchura en color madera natural.

- Parala ceramica simplemente se aplico un tratamiento acuoso, con una
humectacién minima para arrastrar polvo y suciedad que rapidamente
se secaba con pafios sin pérdida de fibra. En cuanto al embalaje de la
ceramica, estin proyectando un nuevo tipo de embalaje
individualizado, hecho con un material similar al neutro empleado para
la obra en papel.

Ante la ausencia de cursos y formacioén especifica en la conservacion y
restauracion del arte asiatico en nuestro pafs, la investigacion y la soluciéon de
problemas concretas se solventa con el recurso a las fuentes bibliograficas,
especialmente en otros idiomas, ademas de la busqueda en publicaciones On —
line. Del mismo modo, resulta fundamental el intercambio de informacién y
soluciones con otros profesionales (Instituto de Patrimonio Historico). Y, por
encima de todo, se advierte un ansfa por aprender, investigar y tratar estos
objetos de forma 6ptima, recurriendo al sentido comun, la experimentacion y el
aprovechamiento de recursos.

EDUCACION Y DIFUSION CULTURAL: EL. DEPARTAMENTO DE
EDUCACION Y ACTIVIDADES CULTURALES Y LA COLECCION
PALACIO.

El ICOM (International Council of Museums), a través de su Comité
de Educaciéon y Acciéon Cultural, define educacién de museos como toda
aquella “accion que por medio de la adquisicion de conocimientos y la
formacion de la sensibilidad, ayuda al enriquecimiento del visitante cualquiera
que sea su nivel cultural, su edad o su origen” (Actas de la Conferencia de
Leningrado, 1968). La comunicacion entre los museos y el publico, en todo su
amplio espectro, es la principal preocupacion de estas instituciones desde la
segunda mitad del siglo XX y la misiéon educativa se ha convertido en su
principal razén de ser608. Con algo de retraso con respecto a los museos

608 Para una aproximaciéon al tema véase una minima selecciéon bibliografica: GARCIA
BLANCO, A. Diddctica del Museo. El descubrimiento de los objetos. Madrid: Ediciones de la Torre,
1988; BRUNINGHAUS — KNUBEL, C. “El educador de museos, defensor del piblico”. En
Museum International, n ° 180 (vol. X1/, n ° 4). Paris: UNESCO, 1993. pp. 13 —17; SODE
FUNCH, B. “El museo de arte, socio de las escuelas”. En Museun International, n° 194 (vol. 49, n °
2).Paris: UNESCO, 1997. pp. 38 — 42; HERNANDEZ, F. E/ Museo como espacio de commnicacion.
Gijon: Trea, 1998; VALDES SAGUES, M* C. La difusion cultural en el Museo. Servicios destinados al
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europeos y americanos, los Departamentos de Educaciéon y Accidén Cultural,
también llamados D.E.A.C.,; proliferaron en los museos espafioles ante la
demanda de nuevos servicios por parte del puablico escolar, ayudando a
redefinir el papel del Museo609.

Siguiendo esta corriente, transformar al espectador pasivo en
protagonista activo del museo es una de los principales objetivos del D.E.A.C.
(Departamento de Educacion y Actividades Culturales) del Museo de Bellas
Artes de Bilbao. Area con una larga e interesante trayectoria610, se ha
destacado desde sus inicios por realizar una planificacioén sistematica y atenta a
las necesidades de los distintos tipos de publico potencial. Al personal adscrito
al Departamento, compuesto por tres profesionales, hay que sumar los
monitores y guias que se contratan en funcién de las necesidades del area, que
trabaja siempre en coordinaciéon con el resto de departamentos del Museo de
Bellas Artes de Bilbao. En una primera etapa de su historia los esfuerzos del
D.E.A.C se concentran en la creaciéon de una estructura con medios escritos y
audiovisuales. Una vez asentada esta estructura se han disefiando itinerarios por
colectivos, en funcién de los cuales se han adaptado los materiales educativos y
se han organizado muy diversos cursos y talleres. Mas adelante, se ha
producido una mayor implicacion en la organizaciéon y desarrollo de las
exposiciones temporales celebradas en el Museo, que han servido de auténtico
laboratorio para desarrollar actividades en torno a la coleccién permanente. A
este respecto se ha trabajado en dos lineas muy claras: por un lado la creacion
de itinerarios por colectivos (familias, publico escolar, colectivos sociales) y, por
otro lado, el CEIDA, programa en convenio con la Consejeria de Educacion
del Gobierno del Pafs Vasco, basado en la colaboracion con los colegios de los
distintos municipios vascos611.

No es hasta 1995 cuando comienzan a trabajar con la Coleccion
Palacio, organizando en colaboracién con Arantxa Pereda el curso La
Coleccion Palacio: un recorrido por el arte oriental en el Museo de Bellas Artes

gran piblico. Gijén: Trea, 1999; FRUTOS GONZALEZ, E. “Programas didacticos para familias
en el Museo Nacional del Prado”. En Revista de Museologia n * 23. Madrid: Asociacion Espafiola
de Museologos, 2002. pp. 52 — 57.

609 GONZALEZ, M. y POLO, M* A. “La utilizacién didactica de un Museo de Arte. En torno
al arte y su ensefianza”. En GOMARIN GUIRADO, F. (Ed.). Museos para aprender. Aula de
Etnografia. Santander: Universidad de Cantabria, 1992. p. 67.

610 Para una aproximacién a la labor del D.E.A.C., véase: VELEZ LOPEZ, E. “El gabinete
pedagodgico. Un acercamiento al piblico”. En URTEKARLA. ANUARIO. 71985. Bilbao: Museo
de Bellas Artes de Bilbao, 1986. pp. 35 —42 y “El Departamento de Educacion y Accion
Cultural (D.E.A.C.) en el Museo de Bellas Artes de Bilbao”. En URTEKARLA. ANUARIO
7990. Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1991. pp. 103 — 110.

611 Asimismo, existe también un convenio con el BBK para desarrollar actividades familiares los
fines de semana. Su programacién depende mucho de los convenios y de las exposiciones

temporales.
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de Bilbao612. Esta iniciativa surge para dar respuesta a la curiosidad del
visitante que contemplaba algunas piezas de la Coleccién Palacio que, como ya
hemos comentado, se encontraban expuestas en una vitrina de la zona de
escaleras del edificio antiguo. Con el objetivo de dibujar un panorama del arte
oriental desde el punto de vista estético, analizar la Colecciéon Palacio en el
contexto del Museo y abrir “un camino de aproximacion al Arte Oriental que
tanta importancia ha tenido en la evolucién cultural y artistica del Pais
Vasco613” | se disefian las cuatro sesiones tituladas “;Qué es el Arte Oriental?,
La Coleccion Palacio de Arte Oriental, El Arte Japonés en la Coleccion Palacio,
con una aproximacién al mismo a partir de sus diversas manifestaciones
artisticas y técnicas (grabado, ceramica, talla, laca y metales) y finalmente, una
sesion que recogeria piezas de la coleccién no japonesas bajo el titulo Otros
origenes: China, India, Corea, Tailandia. Con una duracién de hora y media,
tenfan una estructura mixta, es decir, estaban concebidas con una primera
introduccién oral con diapositivas a la que segufa, una explicaciéon e
interpretacion de las piezas conservadas en las vitrina. Asi, la unién de teoria y
practica hacia mas facilmente asimilables unos conceptos y formas totalmente
nuevos. Dado que la actividad se planteaba con un caracter restringido, para
unas 25 personas por grupo, hubo de repetirse hasta en dos ocasiones, dada la
buena acogida que obtuvo. Hemos de sefialar que se oferté preferentemente a
visitantes pertenecientes a la Asociacion de Amigos del Museo, publico
potencialmente mas formado, adulto y con una teérica mayor receptividad
hacia actividades mas especializadas. Tras su celebracion, los responsables de la
actividad valoraron muy positivamente los resultados ya que no sélo se inici6 al
publico del Museo en unos fondos sobre los que sélo se lanzaba una mirada
lateral, sino que se sobrepasaron las expectativas del publico. En definitiva, se
hizo evidente que una mayor oferta de actividades en torno al arte oriental y la
Coleccion Palacio eran susceptibles de obtener una éptima acogida.

Como ya hemos comentado, se celebra en el afio 1998, la exposicion
Arte japonés en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, del 5 de octubre al 13 de
diciembre y su trabajo en esta ocasién partia de una exposicion ya proyectada,
con unos bloques tematicos ya definidos que supieron aprovechar para
estructurar su trabajo, como se deduce del proyecto elaborado para esta

612 Tas sesiones se celebran el 6, 13, 20 y 27 de noviembre de este ano. El coste de matricula
ascendfa a 5.500 pts para miembros de los Amigos del Museo y 6.500 pts para publico general.

613 En el triptico elaborado para publicitar este monografico titulado “La Coleccién Palacio: un
recorrido por el arte oriental en el Museo de Bellas Artes de Bilbao” se resalta el caracter tnico
de la coleccion fuera del ambito europeo: “Se #rata de una de las pocas colecciones de estas caracteristicas
que se pueden encontrar fuera de paises como Gran Bretasia, Francia, Holanda... que tuvieron colonias en el

continente asidtico. Ademds sorprende por su alta calidad formal y artistica”.
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muestra614. De él se desprende que el objetivo ultimo era transmitir el
concepto fundamental de que la vida y arte son conceptos indisolubles en
Japén, de que el japonés hace de la vida un hecho artistico y del arte una
vivencia en lo cotidiano. Por ello, los educadores del DEAC tuvieron claro que
no podian desarrollarse actividades meramente visuales. Bien al contrario, habia
que aprovechar un arte tan sensorial (tacto, oido, gusto, etc.) y para ello
cuidaron de que en cada ambito se despertara un sentido o un interés,
remarcando la continuidad de muchos parametros estéticos en el presente de la
cultura japonesa, mas alla de corrientes o modas.

Uno de sus propésitos fue jugar con las ideas previas con las que
llegaba a la exposiciéon el visitante pero al mismo tiempo, aprovechar el
poderoso factor sorpresa que, en su opinion, suscita el mundo oriental cuando
se abordan temas que van mas alla del tépico, como el samurai cuya,
estilizacion, nos ha llegado a través del manga y anime. Por todo ello, se intentd
subrayar aquello que habria aportado universalmente la cultura japonesa y
descubrir qué subyacia detras de las ideas previas del visitante para que éste, en
definitiva, comprendiera la indisoluble unién entre arte y vida de la cultura
japonesa, desde la antigliedad hasta nuestros dias. Junto a este planteamiento
estético y social , no olvidan otros factores inherentes al arte como el valor
econémico, ya que también planteaban a los participantes el destino y la
reutilizacion de los objetos rotos en Japdn, frente al consumo abusivo y la
fascinacion por lo nuevo propios de Occidente. La metodologia utilizada partié
de una necesaria documentacién y bisqueda bibliografica en torno a los cuatro
ambitos de la exposicion: El Samurai, la Pintura y grabado japonés, La
Ceremonia del T¢ y Lo cotidiano. Seguidamente se plantearon qué aspectos
novedosos podrian completar lo que se visualizaba en la sala, programandose
las siguientes actividades:

- Actividades escolares615: celebradas diariamente y dirigidas a
colectivos procedentes de colegios, euskalteguis, asociaciones de
mujeres o escuelas de adultos.

- Actividades para familias: talleres de pintura y caligrafia, realizados en la
propia sala de exposicion y programados para los fines de semana con
los que coincidia la muestra.

614 Cesar Ochoa no solo nos facilit6 una entrevista muy exhaustiva, sino que también nos
facilité el proyecto preliminar elaborado por el D. E. A. C con todas las ideas y sugerencias
iniciales, asf como imagenes de los talleres con publico escolar.

615 En el caso de las actividades dirigidas al pablico escolar, se desarrollé un trabajo previo con
los profesores, con el objetivo de determinar las necesidades educativas de cada grupo, sus
conocimientos previos sobre el tema o la transversalidad del mismo en el curriculo educativo
que estén en el que estuvieran inmersos.
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Actividades para los Amigos del Museo: dirigidas por especialistas,
tenfan un caracter mas restringido y se basaban en un taller de caligrafia
japonesa y la representacion de una Ceremonia del Té: profundizaba en
aspectos muy concretos como el budismo zen o la espiritualidad
japonesa presente en la vida cotidiana.

En concreto, el taller en el que se abarcaban los cuatro ambitos de la

exposicion estaba concebida como una actividad monitorizada, con una

duracion estimada de entre una hora y media a dos horas. Al comenzar, se

realizaba una estimulaciéon y preparacion para el taller, a través de sencillas

preguntas y situando geograficamente el archipiélago japonés en un

mapamundi. Unos artistas ambulantes recibfan al visitante y comentaban la

exposicion616, pasando de un ambito tematico a otro con las siguientes

premisas:

La estimulacién del participante. En el area de pintura, por ejemplo,
realizando un juego de busqueda del ideograma del propio nombre,
haciendo de ello algo poético y divertido. En este taller de pintura, por
otra parte, se iniciaba con la explicacion de los materiales y objetos
relacionados con la pintura (explicando su trascendencia, su significado
mas alla que el de simples materiales). Posteriormente se subrayaba la
nocion de escritura como forma de expresion artistica.

La alternancia de un espacio a otro, evitaba la fatiga del visitante y le
sumergfa en una variedad de propuestas.

La uni6n de conceptos culturales, geograficos, artisticos,
medioambientales e histéricos.

La incidencia en los paralelismos y diferencias culturales y geograficas
para entender tipologias de objetos y conceptos en principio alejados.
La utilizacién de elementos tangibles, como un sistema de impresion
por presion, similar al japonés. (rudimentario, pero tangible, se
mostraba y podia pasar de mano en mano. Asimismo, la figura del
samurai se trabajé con imagenes, documentos y la localizaciéon de
elementos de su armadura (tsubas).

La relacion directa entre las actividades realizadas y los objetos
expuestos, contribuyendo a su mejor comprensiéon, no sélo de un
modo racional, sino empirico.

El sentido de lo lddico y la experimentacion, especialmente visible en
las actividades sobre el conjunto de objetos de la vida cotidiana,
(chawanes, inros, okimonos, netsuke, peinetas). Se reprodujeron en un

616 Al coincidir con la muestra China: 5000 ajios de historia organizada por el Museo Guggenheim

Bilbao, se aproveché esta circunstancia y se recibia a los grupos sondeando si habian visitado la

muestra sobre arte chino , qué habfan visto en ella y que habfa llamado su atencién.
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panel imantado un cuerpo masculino y otro femenino, invitando a y
habia que situar reproducciones en pegatina de estos objetos en los
lugares que ocupaban del cuerpo y vestimenta. Permitia hablar sobre la
funcionalidad de la pieza, pero también en su caracter decorativo, asi
como la nocién de regalo en la vida japonesa (con los surimonos y
suzuribakos) y la importancia del adorno personal. Se trataba de una
actividad visual y dinamica, ya que exigia levantarse, pensar, elucubrar,
plantearse otras estéticas y rasgos sociales, pero también tactil.

- Lo narrativo y la oralidad, subrayando las diferentes formas de
narratividad. A partir del emakimono expuesto inventaron una leyenda

japonesa, entregando al participante una fotocopia para que
completaran por grupos la historia. Sirvié asimismo para aludir al
folclore, al comic y a otras formas de “contar historias”.

- La inmersién en una atmoésfera intimista y evocadora, a través de la
propia museografia que articula la muestra y del ultimo ambito del
taller, un espacio para la Ceremonia del Té. Ahi, los participantes eran
recibidos por la maestra de Ceremonia del Té quien se encargaba de
preparar un clima muy determinado. Brevemente, transmitia los
conceptos de la Ceremonia del T¢ y la Cultura del T¢ , incidiendo en el
caracter ritual, lo procesual, de esta actividad. La explicaciéon y el
porqué de la diversidad de tipologias de los cuencos, que podian ser
manipulados por el visitante.

En la siguiente etapa del Museo de Bellas Artes de Bilbao, en el nuevo
montaje de la Secciéon de artistas vascos se incluyeron varias estampas de la
Escuela Ukiyo-e y otros objetos japoneses con el objeto de ilustrar la influencia
del Japonismo en artistas vascos como Ucelay. En esta ocasiéon no se organizo
ninguna actividad especifica en torno a estas piezas de la Colecciéon Palacio v,
por otra parte, el DEAC no se encargaba de las visitas guiadas por aquel
entonces, sino el recientemente creado Departamento de Atenciéon al
Visitante617. Este montaje se retird con las nuevas reformas iniciadas en el afio
2000, las cuales dieron al Museo de Bellas Artes de Bilbao su actual
configuracion.

A través del trabajo diario y el contacto directo con las obras, los
profesionales del Museo han llegado a conocer y apreciar la Colecciéon Palacio,
de tal modo que se ha producido una identificaciéon entre el personal y el

617 Al parecer, si habfa una mencién expresa a las piezas durante la habitual visita guiada, pero

no ha quedado testimonio de su alcance y términos.
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conjunto que gestionan. Aprecian su singularidad, comprendiéndola en sus
carencias o desigualdades y la muestran con orgullo al visitante o al
investigador. Por otra parte, el padre de la Nueva Museologia Géorges Henry
Riviere atirmé hace ya décadas que el ser humano acude al Museo para
convertirse en espectador y participe de su propia Historia como heredero de
una cultura. Este discurso occidental monolitico ha dejado paso a la
oportunidad de contemplar en las salas de nuestros museos el arte de otras
culturas, mostradas por primera vez desde un punto de vista no etnocéntrico,
como pretende por ejemplo, el recientemente inaugurado Musée du Quai
Branly de Paris. Contemplando este didlogo de lenguajes visuales distintos,
asume como bagaje propio un repertorio de formas y significados antes
exoticos que ahora lo enriquecen y situan en su verdadero momento historico.
El arte y la cultura asiatica nos llegan, en definitiva, a través de muy diversos
canales y el Museo, como participante del debate estético actual, esta obligado a
ser un medio transmisor mas.
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