XXII MENENE GRAS

do en que experimentamos la belleza, teniendo en cuenta la doble di-
mension de nuestros sentidos externos ¢ internes, o a lo bello en si
¥ en relacidn a nosotros.

En la Critica del juicio, publicada veintiséis afios mds tarde que
el ensayo sobre Lo bello y lo sublime, Kant se 1efiere especialmente

a Burke, cuya fndagacion se tradujo al alemén en 1773. Elogia a este

iltimo por su aportacion, pero considera que se limita al analisis de

los juicios estéticos desde Ta perspectiva Tisiologica, haciendo una ex-

posicion meramente empirica de Io sublime y de 0 bello. Asi, aunque

defienda que los juicios estéficos tienen su base y origen en el senti-
miento del sujeto, reprocha a Burke la ausencia de una exposicién tras-
cendental del juicio estético. Pero, no por tal mofivo disminuye el in-
terés y Ia curiosidad que puede inspirar Burke en la actualidad, por
la incorporacién de lo sublime —que tanibién recibe los nombres de
siniestro y horrendo con el transcurso 'del tiempo— en el ambito ge-
neral de la belleza. o

Indagacién filosofica
sobre el origen de nuestras ideas
acerca de lo sublime y de lo bello
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28 EDMUND BURKE

se apodere de ella; se abandona a ellg, la ama: pero, esto nunca ocu-
rre cuando se trata de un dolor real, gue ningiin hombre soporté de
buena gana durante un tiempo considerable. No es tan dificil enten-
der que el placer s¢ aguante bien, aunque no produzca exactamente
una sensacion grata. En el pesar ¢s natural mantener su objeto conti-
nuamente a la vista, presentarlo bajo los aspectos mds placenteros,
repetir todas las circunstancias que le acompafian, hasta la dltima me-
nudencia; retroceder a cada goce particular, explicarlos, y encontrar
mil perfecciones nuevas en todos, que antes no se comprendian sufi-
cientemente. En ¢l pesar, el placer todavia es mas elevado; y la aflic-
cién que padecemos no tiene nada que ver con el placer absoluto, que
siempre es '0dioso y que procuramos eliminar lo antes posible. La Odi-
sea de Homero, muy profusa en imagenes naturales y conmovedoras,
no tiene ninguna mas imponente que aquéllas a las que da lugar Me-
nelao a partir del calamitoso destino de sus amigos, y su propia ma-
nera de sentirlo. Oon.m@mm. asimismo, que a menudo se permite cierta
tregua cn refiexiones tan melancolicas, pere no deja de reconocer que,
‘por melancolicas que sean, le resultan placenteras.

PANN' Yurns wdvros pev dBupduevos xah &xeduw,
TTohhéinis bv peyiegoar xadifue os hpfregotasy,
Y ANhore pév Te yOy peéva téomouc, BMore adre
Havopo: alenpes 8 xdgos xpvepolo yooto. : C
Hom. Od. A.100!
Por otra parte, cuando recuperamos nuestra salud, y cuando nos
libramos de un peligro inminente, ;es alegria lo que sentimos? La sen-
sacién, en tales ocasiones, queda lejos de aquella satisfaccién suave
y voluptuosa que da la esperanza segura del placer. El deleite que se
desprende de las modificaciones del dolor revela el material del que
fue originado en cuanto a su naturaleza sélida, fuerte y dura.

SECCION VI

De las pasiones que pertenecen _
a la autoconservacion : dbor i e e

La mayoria de las ideas capaces de causar una poderosa impre-
sion en la menfe, ya sean de Dolor o Placer simplemente, ¢ las modi-
ficaciones de ésios, se pucden Tedudir practicamente a dos puntos

! Todavia en breves intervalos de graro infortunio atento a las deudas contraidas
con las amistades, por los gloriosos muertos, que siempre querré, derramo una [dgri-
ma agradecida en su homenaje.
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clave, la autoconservacion y la sociedad. Esta calculado que todas nues-
tras pasiones desembocan en una u otra. Las pasiones concernientes
a la aufoconservacion se relacionan principalmente con el dolor o el
peligro. Las ideas de dolor, enfermedad y muerte nos llenan la cabe-
za con fuertes emociones de horror; pero la vida y 1a salud, aunque
nos hagan capaces de sentir el placer, no causan tal impresion me-

diante el mero goce. Por consiguiente, fas pasiones propias de Ja con-

servacion del individuo se relacionan preferentemente ¢on el dolor
el peligro, y son las pasiones mds poderosas de todas.

SECCION VIl Q . Qﬁ( .

De lo sublime

Todo lo que resulta adecuado para excitar las ideas de dolor y pe-
ligro, es decir, todo lo que es de algin modo terrible, o se relaciona
con objetos terribles, o actila de manera analoga al terror, es una iuente
de lo sublime; esto es, produce la emocidén mas fuerte que la mente
es capaz de sentir. Digo la emocién.més fuerte, porque estoy conven-,
cido de que las ideas de dolor son mucho mas poderosas que aquéllas
que proceden dél placer. Sin duda alguna, los tormentos que tal vez
nos veamos obligados a sufrir son mucho mayores por cuanto a su
efecto en el cuerpo y en la mente, que cualquier placer sugerido por
el voluptuoso mds experto, o que pueda disfrutar la imaginacidon més
viva y el cuerpo mas sano y de sensibilidad mds exquisita. Ahora bien,
dudo mucho que no haya hombres que se pasen la vida con las mayo-
res satisfacciones, aun al precio de acabar en los tormentos que la
justicia infligid en pocas horas al desgraciado altimo rey de Fran-

“cia. Pero, como el dolor es mas fuerte al actuar que el placer, la muerie
‘en general es una idea que nos afecta mucho mas que el doloy; por-

~"que hay muy pocos dolores, por exquisitos que sean, que no se pre-

monmzm_maw_m..ﬁ.n.ﬁonzmrmnnaoom.n_Em:onnmm_mo_o:mmammn_ﬁ.v-
loroso, si esto puede decirse, es que se considera como un emisario
del rey de los terrores. Cuando el peligro o el dolor acosan demasia-
do, no pueden dar ningin deleite, y son sencillamente terribles; pero,

a ciertas distancias y con ligeras modificaciones, pueden ser y son de-

liciosos, como experimentamos todos los dias, Procuraré investigar,
la causa de esto mas adelante.

JEN—
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respecto a la sociedad en general, o sdlo a algunos modos particula-
res de ésta. Es sobre todo en base a este principio, que la poesia, la
pintura y otras artes conmovedoras, transmiten sus pasiones de un
pecho a otro, ¥ que, a menudo, son capaces de injertar cierto placer
en la desgracia, Ia miseria y 1a propia muerte. Es sabido que objetos,
que en la realidad disgustarian,-son fuente de una especie de placer
muy elevado en representaciones trdgicas y similares. Admitido este
hecho se ha razonado mucho sobre ello. La satisfaccién comunmente
se ha atribuido primero al alivio que nos aporta al considerar que una
historia tan melancdlica no es mas que una ficcidén; v, después, a la
comprobacion de que nos hallamos libres de Jos males que vemos re-
presentados. Temo que es una prictica demasiado habitual en inda-
gaciones de esta naturaleza, atribuir la causa de los sentimientos que
meramente se desprenden de la estructura mecdnica de nuestros cuer-
pos, o del esquemna y constitucion naturales de nuesiras mentes, a cier-
tas conciusiones de la facultad de razonar sobre los objetos que se
nos presentan; pues deberia imaginar que la influencia de la razén en
la produccion de nuestras pasiones no es ni mucho menos tan decisi-
va COmo Se cree cominmente.

SECCION XIV

Los efectos de la simpatia
en los pesares de los demés

Para examinar este punto relativo al efecto de la tragedia de un
modo procedente, debemos considerar previamente cémo nos afec-
tan los sentimientos de las criaturas que nos rodean en circunstancias
de afliccidn real. Estoy convencido de que experimentamos cierto pla-
cer, y no pequefio, en las verdaderas desgracias y pesares de los de-
mds; pues dejemos que el afecto sea lo que es en apariencia; si no nos
hace esquivar tales objetos, induciéndonos por el contrario a acercar-
nos a ellos y examinarlos, imagino que, en tal circunstancia, debemos
experimentar cierto deleite o placer al contemplar objetos de esta cla-
se. ;(No leemos acaso las auténticas historias de escenas de esta natu-
raleza con tanto placer como las novelas 0 poemas cuyos incidentes
son ficticios? Ni la prosperidad de un imperio ni la grandeza de un
rey pueden afectar tan agradablemente en la lectura, como la ruina
del estado de Macedonia, y el pesar de su desdichado principe. mﬂ.zn-
jante catastrofe nos afecta tanto en la historia, como la destruccién
de Troya en la fdbula. Nuestro deleite, en semejantes casos, se eleva
enormemente, si el que padece es una persona excelente que se hunde

-

DE LO SUBLIME Y DE LO BELLO 35

bajo una fortuna inmerecida. Escipion y Cat6n son caracteres virtuo-
508; pero, nos afecta mds profundamente la muerte violenta de uno
de ellos y la ruina de la gran causa a la que se adhirid, que los mereci-
dos triunfos y la creciente prosperidad del otro; pues el terror es una
pasion gue siempre produce deleite cuando no aprieta demasiado; y
la piedad es una pasion acompafiada de placer, porque procede del
amor y del afecto social. En la medida en que estamos formados por
la naturaleza para alguna accidn, la pasién que nos mueve hacia ella
va acompafiada de deleite, o de alguna especie de placer, sea cual sea
el asunto de que se trate. Y como el Creador ha determinado que de-
beriamos unirnos mediante el vinculo de Ia simpatia, ha fortalecido
este vincelo mediante un deleite proporcional; y alli donde mas se re-
quiere nuestra simpatia —en las miserias de los otros—. Si esta pa-
sién fuera simplemente dolorosa, evitarfamos con el mayor cuidado
todas Ias personas y lugares que pudieran excitar tal pasién; como ha-
cen realmente algunos, cuya indolencia es tal, que ya no soportan nin-
guna impresién fuerte. Pero, el caso es completamente diferente con
la mayor parte de la humanidad; no hay espectdculo al que no quera-
mos asistir tan afanosamente como al de alguna calamidad penosa
y fuera de lo comiin; de manera que la desgracia sea que se halle ante
nuestra mirada, o que ésta se dirija a aquélla en la historia, siempre
nos afecta con deleite. No es un placer mixto, sino mezclado con no
poco malestar. El deleite que experimentamos en semejantes cosas nos
impide huir de las escenas miserables; y el dolor que sentimos nos in-
cita a consolarnos a nosotros mismos, consolando a aquéllos que su-
fren; y todo esto antes de cualquier razonamiento, gracias a un ins-
tinto que nos impulsa hacia sus propios fines sin nuestra partici-
pacidén. .

SECCION XV

De los efectos de la tragedia

Asi sucede en las calamidades reales. En las miserias imitadas, la
tnica diferencia es el placer resultante de los defectos de la imitacidn;
pues nunca es tan perfecto, como para poder percibir que es una jmi-
tacion, y de acuerdo con este principio nos complace de algiin modo.
Efectivamente, en algunos casos, sacamos tanto o m4s placer de esta
fuente que de la cosa misma. Pero, entonces supongo que nos equi-
vocaremos muche si atribuimos una parte considerable de nuestra sa-
tisfaccion en la tragedia a la idea de que la tragedia es un engafio y

de que no representa la realidad. Cuanto mas se acerca z la realidad,
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y cuanto m4s nos aleja de la idea de ficcidn, mas perfecto es su po-
der. Pero, sea cual sea su poder, éste nunca nos acerca a lo que repre-
senta. Escdjase un dia para representar la tragedia Emm,mzc__aw y con-
movedora que conozcamos; nombremos los actores mds favoritos; no
ahorremos nada para los escenarios y decorados, y concentremos los
mayores esfuerzos de la poesia, pintura y musica; y cuando se haya
reunido a los espectadores, justo en el momento en que sus mentes
se encuentren predispuestas a la expectacion, anunciémosles que un
delincuente estatal, de altos vuelos, va a ser ejecutado en la plaza a.m
al lado; en un momento, el vacio del teatro demostraria la comparati-
va debilidad de las artes imitativas, ¥ proclamaria el triunfo de la com-
pasion real. Creo que esta nocién de que la realidad nos causa un sim-
ple dolor, y la representacidn, un deleite, procede del .:oo.:o mo que
no distinguimos suficientemente io que no hariamos _UE.@ ningun pre-
texto y 10 que anhelariamos ver si se hiciera €N una ocasion. Nos com-
place ver cosas, que, lejos de hacer, deseariamos ma_nimﬂm:ﬁ ver
corregidas. No creco que haya hombre tan extrafiamente maligno, que
desee ver destruida esta noble capital, orgullo de Inglaterra y de Euro-
pa, por una configuracién o un terremoto, aungue m“mE&mE muy m:w-
jado del peligro. Pero, supongamos que haya ocurrido tan fatal acci-
dente, ;cudntas personas acudirian de todas partes para contemplar
las ruinas, y cuantas de entre ellas habrian estado satisfechas con no
haber visto nunca Londres en su majestuosidad? Nuestra inmunidad
en lo.concerniente a miserias ficticias o reales no es una causa de goce
para nosotros; lo digo por propia experiencia. Sospecho que este error
se debe a una especie de sofisma, con el que frecuentemente nos en-
gaflamos; éste nace de nuestra falta de distincidn entre lo que ammo.c-
vamente es una condicidén necesaria para hacer o nmn_on.ﬂ, nCmEEQ
cosa en general, vy lo que es Ia causa de algdn acto particular. Si un
hombre me mata con una espada es preciso para ello que ambos estu-
viéramos vivos antes del suceso; y, sin embargo, seria absurdo decir
que el hecho de que ambos fuéramos criaturas vivientes fue la causa
de su crimen ¥ de mi muerte. De modo que, verdaderamente, es nece-
sario que mi vida no esté ante ningun peligro EE:R:S.. antes %.u que
pueda gozar de! sufrimiento de los demds, sea real 0 imaginario, o
de cualquier cosa efectivamente ﬁEnmamEﬁ.am namE_EmH causa. Pero,
entonces, es un sofisma argumentar a partir de aqui, que esta inmu-
nidad es la causa de mi deleite, tanto en éstas como en otras ocasio-
nes. Nadie puede distinguir semejante causa de .mmnmmmno&: €1 5u pro-
pia mente, creo; aunque no suframos un dolor Eﬁn:m.o 0 N0 nos :m:o-
mos expuestos a un peligro inminente, podemos sentir por los demas,
en la medida en que sufrimos; y, a menudo, mucho mds cuando la
afliccién nos ablanda; vemos con lastima pesares, que incluso acep-
tariamos en lugar de los nuestros.
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SECCION XVI
La imitacidén

N .

La segunda pasién perteneciente a la sociedad es la imitacién, o,
si se quiere, un deseo de imitar, y, por consiguiente, un placer en ello.
Esta pasion nace casi de la misma causa que la simpatia. Pues como
la simpatia hace que nos preocupemos de lo que los hombres sienten,
asi esta afeccidn nos incita a copiar lo que hacen; ¥ de ahf que experi-
mentemos un placer al imitar, y con respecto a todo lo que pertenece
a la imitacién, meramente por el hecho en si, ¥ sin intervencidn algu-
na de la facultad de razonar, sino sélo en virtud de nuestra constitu-
cién natural, que la Providencia ha hecho de tal manera como para
encontrar placer o deleite, segin la naturaleza del objeto, en todo lo
referente a los fines de nuestra existencia. Todo lo aprendemos
mediante la imitacién mucho mas que por precepto; y lo que aprende-
mos asi, no sélo lo adquirimos m4s eficazmente, sino mas placente-
ramente. La imitacion forma nuestras costumbres, nuestras opinio-
nes y nuesiras vidas. Es uno de los vinculos més fuertes de la so-
ciedad; es una especie de mutua condescendencia, que todos los
hombres se rinden unos a otros sin reservas, y que es extremadamente
halagadora para todos. De ahi, es de donde la pintura y otras muchas
artes agradables han extraido uno de los principales fundamentos de
su poder. Y, en la medida en que por su influencia en nuestras cos-
tumbres y en nuestras pasiones tiene tanta importancia, me arriesga-
ré a establecer una regla, que tal vez nos informe con un buen grado
de certidumbre, cuidndo hemos de atribuir el poder de las artes a la
imitacién, o a nuestro placer meramente, con respecto a la habilidad
del imitador, y cudndo a la simpatfao a cualquier otra causa ademas
de ella. Cuando ¢! objeto representado en la poesia 0 en la pintura
es tal, que podriamos no tener deseo de ver en la realidad, puedo es-
tar seguro de que su poder en la poesia o en la pintura se debe al po-
der de imitacion, y no a una causa operando en la cosa misma. Asi
ocurre con la mayoria de piezas que los pintores llaman naturalezas
muertas. En éstas, una cabafia, un estercolero, o los utensilios de co-
cina mas humildes y ordinarios pueden darnos placer. Pero, cuando
el objeto de la pintura o del poema es tal, que deberiamos correr para
ver si es real, por rara que sea la sensacion que nos produzea, pode-
mos contar con que el poder del poema o del cuadro se debe mas a

la naturaleza de la cosa misma que al mero efecto de la imitacién,
o a la consideracion de la habilidad del imitador, por excelente que
sea. Aristdteles ha hablado tanto y tan audazmente sobre la fuerza

de la imitacidn en su Poéfica, que resulia innecesario scguir discurrien-_

do sobre el tema.




¥ respeto.

ser peligroso, como insignificante o despréciab

PARTE II

SECCION PRIMERA

De la pasién causada por lo sublime

La pasién causada por lo grande ¥ lo sublime en la_natural
cuando aquellas causas operan mas poderosamente, es el aso; NNP.
y el asombro es aquel estado del alma, en el que Hoa_o.m_.mzm EMQ.S o

.Sm.ma suspenden con clerto grado de horror. En egte caso ~<:En=-
esta tan llena de su objeto, que no puede ; reparar en E:m‘cmoEqMMwm
3

ni en consecuencia razonar sobre el objeto
. que la absorbe. i na-
ce el gran poder de lo sublime, q Deahina.,

1ros razenamientos, los anticipa v nigs arreb ta_mediante una fuerza
irresistible, El asombro, como he dicho, es el efecto de _o.m:c:q:n_.wz

§u grado mas alto; Ios efectos inferiores som admiracidn, reverencia
L)

SECCION II
El temor

su poder de actuar y razonar ¢o

e s s

No hay pasién que robe tan determinantemente 3 |a mente todo
e actuar y razon mo €l miedo. Pues el mi

unia percepcion del dolor 6 deTa muérté, aema de un Eonwwﬂm m:mwwm
ce verdadero dolor. Por consiguiente, todo lo que es terrible en _% que
la ambién es sublimé; esté o nio la causa del terror
S Imposible mirar algo que puede
0, 151§ le. Hay mu i-
males, que, independiciitenienite de su taimatio. oy muchos an

! SCPEIIU tede » Son capaces de pro-
ducir ideas de lo sublime, porque sén considerados oo_m.o obje _momﬂMm

wmmaa.w:mim_mmﬁ:a: i
. . 050s. Y si
alas cosas de grandes dimensiones les anexionamos una idea maﬁMm-

cia de terror, se hacen mucho mds grandes sin comparacioén. Una

:E._Em no es ciertamente una idea despreciable; la ancao.ﬁ?m amnmm
mejante [lanura puede ser tan extensa Como una perspectiva del Wi
no: pero, jacaso puede aquéila llenar tanto 1a mente como el @w%wmmm

dotada de grandes dimensiones o no; e

I D v,

terror. Como [as serpientes y ioda ¢l

ue, lejos de ser producido por mues-

i
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océano? Esto se debe a varias causas; pero de la que mds, el hecho
de que el océano es un objeto de poco terror. En efecto, el terror es
en cualqui€r caso, de un modo mds abierto o latente, el principio pre-

dominante de lo sublime. Varjas lenguas atestiguan fuertemente Ia afi-

““nidad de estas ideas. Frecuentemente, utilizan la misma palabra para

significar indistintamente los modos de asombro y admiracion, y los
de terror. OapPos en griego es miedo o admiracioil] 6ccvos es terrible

o respetable; audew reverenciar o tespetar. Véreor en latin es 1o mis™

mo qie audew en griego. Los romanos utilizaban el verbo stupeo, un
‘término gue indica fuertemnente un estado de Animo asombrado, sea
para expresar el efecto de simple miedo o asombro; la palabra afoni-
tus (aténito) expresa igualmente la-alianza de estas ideas; ;y no indi-
can el francés éronnement y el astonishment y amazement ingleses igual
de claro las emociones andlogas que acompafian al miedo y al asom-
bro? Los que tienen un mayor conocimiento general de las lenguas,
podrian, sin duda, poner muchos otros ejemplos sorprendentes como
éstos.

SECCION 111
La oscuridad

Para que una cosa sea muy terrible, en general parece que sea ne-
cesaria la oscuridad. Cuando conocemos todo ef alcance de chalquier
peligro, y cuando logramos acostumbrar nuestros cjos a él, gran par-
te de nuestra aprension se desvanece, Todo el mundo estard de acuer-
do en considerar cudnto acrecienta la noche nuesiro horror, en todos
los casos de peligro, vy cudnto impresionan las nociones de fantasmas
y duendes, de las que nadie puede formarse ideas claras, a aquellas
mentes que dan crédito a los cuentos populares concernientes a este
tipo de seres. Aquellos gobiernos despdticos, que se fundan en las pa--
siones de los hombres, y principalmente en la pasién del miedo, man-
tienen a su jefe alejado de la mirada piblica tanto como pueden. La

religién, en muchos casos, ha practicado la misma politica. Casi to-

dos los templos paganos eran oscuros. Incluso en los templos barba-

ros de Tos americanos, el idolo se sigue conservando hoy por hoy en
la parte Gscura de 1 barraca, destinada a su culto. Para este fin tam-

big, 165 druidas celebraban todas sus ceremonias en el seno de los
mds oscuros bosques, ¥ a la sombra de ios robles mds viejos y fron-
dosos. Nadie parece haber comprendido mejor que Milton el secreto
de realzar o poner cosas ferribles, si se me permite la expresioi, mas

en evidencia, mediante una oscuridad acertada. Su descripcion deTa

“muerte en el segundo libro esta admirablemente estudiada; es sorpren-




-7

44 EDMUND BURKE

dente con m.cm pompa tenebrosa, y con qué incertidumbre significati-
va y expresiva de trazos y colorido concluyé el retrato del rey de los
terrores:

—The other shape,
If shape it might be called that shape had none.
Distinguishable, in member, joint or limb; -
Or substance might be called thar shadew seemed;
For each seemed either; black he stood as night;
Fierce as ten furies; terrible as hell;
And shook a deadly dart. Waht seemed his head
The likeness of a Kingly crown had on'.”

.m: esta descripcidn todo es oscuro, incierto, confuso, terrible y su-
blifvie hasta eI maximo grado.

SECCION IV

De la diferencia entre claridad
y oscuridad con respecto a las pasiones

Una cosa es aclarar una idea, y la otra que afecte a la imagina-
¢ién. Si hago un dibujo de un palacio, de un templo o de un paisaje,
presento una idea muy clara de aquellos objetos; pero, entonces {(coin-
cidiendo que el efecto de la imaginacién es algo), mi reproduceidn,
como mucho, impresionard sélo igual que el palacio, el templo o el
paisaje habrian impresionado en la realidad. Por otra parte, la des-
cripeitn verbal mds animada y enérgica que vo puedo hacer da una
idea muy oscura e imperiecta de tales objetos; pero, esid e mi mano
el provocar una emocion mds fuerte mediante una descripcion, que
la"qué podria_provocar mediante la mejor pintura. Esta experiencia
se hace constantemente, La manera adecuada de transmitir {as afec-
ciones de la mente es el uso de las palabras; hay una gran insuficien-
cia en todos los demds medios de comunicacion; y estd tan lejos de
ser absolutamente necesaria una claridad de las imdgenes para ejercer
una influencia sobre las pasiones, que se puede actuar considerable-
mente sobre ellas sin presentar ninguna imagen, séle con ciertos soni-

1'La otra forma, / si forma pudiera llamarse aquella forma que no era / distingui-
ble, como miembro, colectivo o individual; / o si sustancia pudiera llamarse aquella
forma parecida; / a cualquiera de ellas se parece; negra se mantuvo como la noche;
/ fiera como diez furias, terrible como el infierno, / y blandfa un venablo mortal, En
lo que parecia su cabeza / el trasunto de una corona regia portaba.
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dos adaptados para este fin. Tenemos una prueba suficiente de los
reconocidos v poderosos efectos de la miisica instrumentai. En reali-
dad, una gran claridad no contribuye mucho a afectar las pasiones,
al igual que es un enemigo para cualquier entusiasmo.

SECCION IV

:  Continuacion del mismo tema

Hay dos versos en la Poética de Horacio, que parecen contradecir

esta opinidn; por cuya razén me esforzaré un poco mas para aclarar- .

la. Los versos son los siguientes:

Segnius irritant animos demissa per aures,
Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus'.

En elle funda una critica el abate Du Bos, en donde da a la pintu-
ra preferencia sobre la poesia en cuanto a su capacidad para mover
las pasiones; principalmente, pensando en la mayor claridad de las
ideas que representa. Creo que este excelente juez fue inducido a error
(si es un error) debido a su sistema, que encontrd mds adecuado de
lo que imagino se veria a través de la experiencia. Conozco a algunos
que admiran y aman la pintura, y que, sin embargo, contemplan los
objetos que admiran en aquel arte con bastante frialdad, en compa-
racion con el calor que les anima cuando les afectan obras poéticas
o retéricas. Entre gente vulgar y corriente, nunca pude percibir que
la pintura tuviera mucha influencia en sus pasiones. También es cier-
to que los mejores tipos de pintura, al igual que los mejores tipos de
poesia, no se comprenden mucho en aquella esfera. Pero, es més se-
guro ain, que sus pasiones se ven excitadas fuertemente por un pre-

dicador fandtico, o por las baladas de Chevy-chase, o los Nifios en”

el Bosque, y otros poemas y fabulas populares, que son frecuentes
en tal ambiente. No conozco ninguna pintura, por buera o mala que
sea, que produzca el mismo efecto. De modo que la poesia, con toda
su oscuridad, tiene un dominio m4s general y mas poderoso sobre las
pasiones, que el otro arte. Y pienso que hay razones en la naturaleza,
por las que la idea oscura, cuando se expresa convenientermente, afecte
mads que la clara, Nuestra ignorancia de las cosas es la causa de toda
nuestra admiracion y la que excita nuestras pasiones. Sabiduria y co-

1 M4s flojamente molesta a las almas lo que entre por ¢l oido que to que resulta
controlade por los fieles ojos.
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nocimiento hacen que las causas mas impresionantes nos afecten po-
co. Asi ocurre con el vulgo; y todos los hombres son como ¢l vuigo
en aquello que no comprenden. Las jdeas de eternidad e infinidad se
encuentran entre aquetlas que mas nos afectan; y, sin embargo, tal
vez no haya nada gue entendamos realmente tan poco como la infini-
dad y la eternidad. En ninguna parte encontramos una descripcion
‘mds sublime que Ia justamente aclamada de Milton, alli donde hace
el retrato de Satands con una dignidad tan indicada para el tema:

He above the rest.
in shape and gesture proudly eminent
Stood like a tower; his form had yet not lost
All her original brightness, nor appeared
Less than archangel ruined, and th’excess
Of glory obscured; as when the son new risen
Looks through the horizontal misty air
Shorn of his beams; or from behind the moon
In dim eclipse disastrous twilight sheds
On half the nations; and with Jear of change
Perplexes monarchs 1.

Es una descripcién bien noble; y, jen qué consiste esta descrip-
cién poética? En imagenes de una torre, un arcdngel, el sol saliendo
por entre la niebla, o en un eclipse, la ruina de unos monarcas, y las
revoluciones de los reinos. La mente se ve absorbida por multitud de
iméagenes grandes y confusas, que afectan porque son muchas y con-
fusas. Pues, si las separis, perdéis mucha de su grandeza; unidlas,
e infaliblemente perdéis la claridad. Las imdgenes suscitadas por la
poesia siempre son as{ de oscuras; aunque, en general, los efectos de
la poesia no deben atribuirse de ningin modo a las im4genes que sus-
cita —punto éste que examinaremos mas detenidamente después—.
Pero, la pintura, cuando hemos concedido que la imitacién es un pla-
cer; s6lo puede afectar simplemente las im4genes que presenta; inclu-
so en la pintura, una oscuridad juiciosa en algunas cosas contribuye
al efecto de la visién; porque las imdgenes en la pintura son exacta-
mente similares a las de la naturaleza; Yy en la naturaleza, las imdge-
nes oscuras, confusas e inciertas ejercen mayor poder en la fantasia

1

VEl por encima de todos / En forma y apariencia orgullosamente altivo / se er-
guia como una torre; su forma avin no habia perdido / toda su brillantez original, ni
parecia / inferior a un arcdngel cafdo, ¥ en lo méximo / de gloria oscurecido; como
cuando el sof de nuevo surgido / aparece a través del brumoso aire horizontal / des-
provisto de sus rayos; o por detris de la luna / en débil eclipse un crepisculo desastro-

S0 s¢ esparce / por la mitad de las naciones; y con miedo al cambio / perpleja a los
_Imonarcas.
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para formar pasiones mds grandes, que el que :,@nma aquéllas que son
mds claras y determinadas. Pero, donde v cudndo se puede aplicar
esta observacion en la préctica, y hasta dénde puede extenderse, se
deducird mejor de la naturaleza del tema, y del momento, que de cuan-
tas reglas puedan darse. L .
No ignore que esta idea ha encontrado oposicidn, ¥y que, ademas,
va a ser rechazada probablemente por algunos. Huﬂ.a. tengamos en
cuenta que apenas hay nada de lo que E._man wa_uﬁﬁo:m.m ala mente
con su grandeza, que no haga una especie de aproximacion al .E.?::
to. Lo qie nada puede hacer, mientras .un.amao\m mﬂggn sus limites;
pero, ver un objeto distintamente y percibir sus limites es una y la mis-
ma cosa. Una idea clara es, por consiguiente, otro nombre para una
pequefia idea. En el Libro de Job hay un pasaje asombrosamente su-
blime, v esta sublimidad se debe princi mHSoE.m a 1a terrible incerti-
dumbre de la cosa descrita: En pensamientos originados por las visio-
nes nocturnas, cuando los hombres se sumen en un profundo sueno,
me invadic un miedo que me hizo temblar, sacudiendo todos mis ER.”
sos. Entonces pasd un espiritu por delanie de mr rosiro, se me erizd
‘el pelo. Permanecid infmovil, Peto no puds percibit su forima: }m,@a,.
unqimagen ante mis ojos, y en medio del silericio of 4na voz, —j5érd
el hombre mortal mds justo que Dios? Primero nos preparamos con
la mayor solemnidad para la visidn, y nos asustamos incluso antes
de conocer [a oscura causa de nuesira emocion; pero, cuando esta gran
causa de terror hace su aparicién, ;qué es? ;Acaso, éste, oﬂ«:a:o en
las sombras de su propia oscuridad incomprensible, no es mas .:o_.:.u-
roso, mas sorprendente y mas terrible, de lo que la nnmo:ﬁoﬂon.amm
viva ¥ la pintura m4s clara podrian representario? Cuando ._8 pinto-
res han intentado darnos representaciones claras de estas ideas fan-
tasticas y terribles que tienen, pienso que casi ama.uan han anmmmaow
en la medida en que, de todos los cuadros del 592\50 que he visto,
me he sentido incapaz de decir si su autor no _u:wﬁa:&m hacer algo ab-
surdo. Algunos pintores han tratado temas de este tipo, con E pers-
pectiva de reunir cuantos fantasmas horrendos les sugiriera su imagi-
nacidn; pero, todos los designios que he m:noz.ﬁmao por casualidad
en las tentaciones de San Antonio, eran mas bien grotescos y extra-
fios, en Iugar de parecer capaces de prodiicir una pasion seria. En to-
dos estos temas, la poesia es muy afortunada. Sus apariciones, sus

quimeras, sus harpias, v sus figuras alegoricas son giafides y <onmio-

.vedoras; v aunque la Fama de Virgilio y la Discordia de Homero son

oscuras, no dejan de ser figuras magnificas. Estas f} uras serfan bas-
tante claras en la pintura, pero temo que se volverian ridiculas.
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SECCION V

El poder

/.P/,V Aparte de aquellas cosas que sugieren directamente la idea ﬁ_a,.n.m-

ligro, y aquellas que producen un efecto similar de una causa mecani-
£a, no conozco nada sublime qué no Sea alguna modificacion del po-
_der. Y esta rama nace, tan naturalmente como las otras dos, del
“terror, el tronco comin n_o todo lo que es sublime. La idea del ﬁommﬁ.
a primera vista, parece ser de aquellas indiferentes §iie pueden perte-
necer igualmente al dolor o al placer. Pero, en realidad, Ta afeccién
que procede de la idea de vasto poder, estd muy lejos de mnca_ caréc-
fer Heuital. Primero, hemos de recordar, que la idea de dolor, en su
grado mds alto, es més fuerte que el grado de placer mas alto; y que
mantiene su superioridad a través de todas sus gradaciones inferio-
res. De ahi se infiere que, alli donde las posibilidades de sufrir o go-
zar los mismos grados son iguales, la idea del sufrimiento tiene que
prevalecer siempre. Y, en efecto, las ideas de dolor, v, sobre todo,
las de la muerte, nos m».moamn tanto, que, mientras permanecemos en
presencia de cualquier cosa que se supone capaz de infligirnos una
de las dos, es imposibie no experimentar terror. De nuevo sabemos,
. por experiencia, que para el disfrute del placer, no se necesitan gran-

des esfuerzos de poder; mejor dicho, sabemos que tales esfuerzos con-
tribuiriai mucho para destruir nuestra satisfaccion. Porque el placer
tiene que usurparse, y no se nos puede imponer; el placer sigue a la
voluntad; y, por consiguiente, nos afecta por Io general mediante mu-
chas cosas de fuerza muy inferior a la nuestra. Pero, el dolor siempre
¢s infligido por un poder de algiin modo superior, porque nunca acep-
tamos el dolor de buena gana. Con lo cual, Ia fuerza, la violencia,,

el dolor y el terror son ideas que asaltan nuestra mente de mo_vm unas
tras otras. Mirad a un hombre o cualquier animal que tengan una fuer-
za prodigiosa, y jcudl es vuestra idea antes de reflexionar? ;Acaso
esta fuerza se os someterd, para vuestra tranquilidad, vuestro placer
o0 vuestro interés en cualquier sentido? No; lo que sentimos es temor
a que esta enorme fuerza se emplee para la rapifia 'y la destruccion.
Que el poder exirae toda su sublimidad del terror que generalmente
le acompaiia, se desprenderd evidentemente de su efecto, en los po-

€OSs casos, en que se pueda disminuir un grado considerable de ?mﬁm

de su capacidad para daftar. Cuando se hace esto, se le despoja de

Hoao lo sublime, e inmediatamente se vuelve despreciable. «Cn buey
es una criatura con mucha fuerza, pero es Una criatura inocente, ex-
- tremadamente servicial, y nada peligrosa, por.lo cual, Ia idea de un
buey no inspira para ammm grandeza. Un toro también es fuerte: pero
su Emﬁm es de otro tipo; a menudo muy destructiva, y raramente (al
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menoes entre nosotros) nos es de alguna utilidad; por consiguiente, la
idea de un toro es grande, y frecuentemente ocupa un lugar en des-
cripciones sublimes y comparaciones elevadas. Fijémonos en otro ani-

9 mal desde las dos perspectivas diferentes, bajo las cuales podemos con-
maonmEm El caballo, desde la perspectiva de un animal 1itil, hecho
* para el arado, el transporte y Ia carga; desde la perspectiva de su ser
socialmente 1itil, e] caballo no tiene nada de sublime: pero, ;es asi que

-nos afecta, él, de cuyo cuello pende Ia amenaza, la gIGFia de cuyos
.ombligos es terrible, que se tragd la tierra con fiereza y rabia, v que
no-crexd_que éste es el sonido de la trompeta? Bn esta descripcion,
el cardcter ntii del caballo desaparece por entero, y o terrible y Io sit-
blime briilan juntos. Tenemos contiuamente a NUesito alrededor ani-
males de una fuerza considerable, aungue no perniciosa. Entre éstos,
nunca buscamos lo sublime; la fuerza se nos muestra por sorpresa en
la oscura selva y en el clamoroso desierto, bajo forma de leén, tigre,
pantera o rinoceronte. Siempre y cuando la fuerza sélo sea 1til, y se
emplee para nuestro beneficio o placer, nunca sera sublime: pues na-
da puede actuar agradablemente para nosotros, que no actie confor-
me a nuestra voluntad, y para actuar agradablemente segin ella, se
nos tiene que someter, y, por consiguiente, nunca podra ser causa de
una concepeién grande y dominante. La descripcién de asno salvaje
en Job estd hecha con no poca sublimidad, méramente por insistir en
su _menmn. v por desafiar a la humanidad; de lo contrario, Ja des-
cripcién de semejante animal no habria podido tener nada de noble.
¢ Quién ha perdido las riendas del asno salvaje? Ha hecho del desierto
su cqsa, y de la tierra baldia sus moradas. Despreciaba a la muche-
dumbre de la ciudad, y no atendia a la voz del giiia. La hilera de mon-
.tafias es su lugar de pasto. L.a magnifica descripcion del unicornio v
"de Leviatdn en el mismo libro esta Llena de circUnStancias 1gualmente
edificantes: ; Estard el unicornio dispuesto a servirte? ;Puedes atar
‘al unicornio con su correa al surco? ; Confiards en él porque tiene mu-
cha fuerza? ; Puedes tirar de Leviatdn con un gancho? ; Va a hacer
un pacto contigo? ;Lo tomards como sirviente para siempre? ;No se
desanimard uno meramente al cmlow. En resumer) alli donde encon-
tramos fuerza, y sea cual sea la luz bajo la cual consideremos el po-
der, observaremos juntamente lo sublime que acompafia el terror, y
.el desprecio unido a la fuerza que es Util e inocente. Muchas razas
de perros tienen generalmente un grado adecuado de fuerza y de rapi-
dez; y ejercen estas y otras cualidades validas que poseen, en gran parte
para nuestra conveniencia y placer. Los perros, efectivamente, son
los animales mas sociales, afectuosos, y amistosos de toda la creacion;
pero el amor que les profesamos estd mds cerca del desprecio de lo
que comtinmente se.imagina; ¥ de acuerdo con ello, aunque acaricia-
mos a los perros, damos a la palabra que los designa uno de los signi-
ficados més despectivos, cuando lo empleamos para insultar a alguien;
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y esta designacion es la marca comin de la peor vileza y desprecio
en todas ias lenguas. Los lobos 1o tienen mds fuerza que algunas es-
pecies de perros; pero teniendo en cuenta su indomable fiereza, la idea
de un lobo no es despreciable; no estd excluido de grandes descripcio-
nes y similitudes. Asf, nos afecta el poder, que es un anm_. natural.

El poder institucionalizado de reyes y dirigentes tiene la misma cone-
Xion con el terror. LoOs soberanos son saludados frecuentemente cor
el'titulo de Pavorose majestad. Y puede observarse que las personas
Jjovenes, poco conocedoras deImundo y que no estan acostumbradas

_posiciones naturales. Sé que alguna gente onEm que la ]

a acercarse a hombres que estan en el poder, sienten de pronto un te-
mor reverencial que les quita el libre uso de sus facultades. Mientras
preparaba mi asiento en la calle —dice Job— los jévenes me vieron
y se ocultaron. En efecto, tan natural es esta timidez con respecto al
poder, y tan fuertemente inherente a nuestra constitucidn, que muy
pocos son capaces d€ Vencerla, sing ¢s Emwn_msaoﬁm;a:uwo en el ne-
gocio del gran mundo, o utilizando no poca violencia contra sus dis-

no va acompafiada de temor reverencial ni de terror algune, y se ha

dtrevido a afirmar que podemos contemplar la idea de Dios mismo

sin mmn_m._m%m emocidn. Cuando abordé este tema. por primera. vez,
evite adrede introducir la idea de aquel Ser grande e inmenso,.a modo
de ejemplo, en un argumento tan ligero como éste; aunque se me ocu-
rria frecuentemente, no como una objecidn, sino como una fuerte con-
firmacion de mis nociones en ema. En lo que voy a decir, espero
evitar la presuncion, alli donde casi es imposible para un mortal ha-
blar con estricta propiedad. De modo que, mientras consideramos fa
divinidad meramente en la medida en que es un objeto del entendi-
miento, que forma una idea compleja del poder, la sabiduria, la jus-
ticia y l2 bondad, todo en un grado que excede mucho los limites de
nuestra comprension, ¥ mientras consideramos la Divinidad bajo es-
ta luz refinada y abstracta, digo que la imaginacion y las pasiones se
ven afectadas poco o nada. Pero, como estamos limitados por la con-
dicién de nuestra naturaleza para acceder a estas ideas puras e inte-
lectuales a través de imdgenes sensibles, y para juzgar estas cualida-
des divinas por sus actos y esfuerzos mSam:Hmm resulta extremadamente
dificil desenredat muestra’i¥ey de la causa, a& efecto por el cual la
conocimos. Asi, cuando contemplamos Ia Deidad, como sus atribu-
tos ¥ su operacion aparecen unidos en nuestra mente, forman una es-
Um&m de imagen sensible, y como tales son capaces de afectar la ima-
ginacion. Sin mﬂcmwmo pese a que en una justa idea de la Deidad,

tal vez no predomina ninguno de sus atributos, para nuestra _Emm_:mt
cidn, su poder es con mucho el que més nos mmmoﬁm. Es necesario ha-
cer alguna reflexiéon y alguna comparacion, para convencernos de su
sabiduria, de su justicia y de su bondad. Para gic su poder nos im-
presione, sélo necesitamos abrir los ojos. Pero, mientras contempla-
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.. mos un objeto tan vasto bajo el brazo, por asi decir, del todo podero-

so y omnipresente nos hacemos todavia mds pequenos, v dé alguna
manera nos hallamos aniquilados ante él. Y, pese a que una conside-
racion de sus restantes atributos puede mrSmmdm.Emmm,ano nues-
tras mmwmlam@l:d.ﬂ.mm ‘Hilestia conviceion deercade 1a-justiciacom laque

los ejerce, ni la gracia con la que los tempérd piiede disipar por com-

pleto el ferror que se desprende naturalménte de Una fuerza, a1a qué

nada puede oponerse. Si nos regocijamos, no§ regoCijamos templan-
do: e incluso cuando nos estamos beneficiando, no podemas sino es-
tremecernos ante un poder que puede conceder beneficios de tamatia
importancia. Cuando el profeta David contempla los ?o&%o,@ dela
sabiduria y del poder que se %%:omm: en la economia del hombre, |
parece apoderarse de él una especie de terror divino, y exclama: ;Cudn
terrible y maravillosamente estoy hecho! Un poeta pagano mann un
sentimiento similar; Horacio ve cémo el iitimo esfuerzo de la forta-
leza filosofica mirar sin temor ni asombro esta inmensa y gloriosa fa-
brica del universo:

Hunc solem, et stellas, et decentia certis
Tempora momentis, sunt qui formidine nulla
V Imbuti spectent?

Lucrecio es un poeta, del que no se puede sospechar que ceda a |
los terrores supersticiosos; aunque, cuando imagina todo el mecanis-
mo de la naturaleza revelado por el maestro de su filosofia, su trans-
porte desde visidn tan magnifica, que ha representado en los colores
de una poesia tan viva y atrevida, se ve oscurecida por una sombra
de miedo secreto y horror:

His ibi me rebus quaedam divina voluptas .
Percipit, atque horror; guod sic Natura, fua vi :
Tam manifesta patens, ex omni parte retecta est?.

Pero, s6lo las Escrituras pueden procurarnos ideas correspondien-
tes a Ja majestad de este tema. En las Escrituras, alli donde represen-

.ta que Dios aparece ¢ habla, todo lo que hay de Hn_._._w_o en la natura-

leza se invoca para realzar ow respeto reverencial v ja solemnidad de
la presencia divina. Los Salmos y los libros proféticos estan llenos de
ejemplos similares. La tierra tembld (dice el salmista)} y los cielos tam-
bién cayeron en presencia del Serior. Y, cabe destacar que la pintura

b A este sol, estrellas y tiempos adaptados / a momentos fijos, hay quienes los con-
templan / sin verse poseidos por miedo alguno.

2 Entonces, con estas cosas, se apoderd de mi cierto placer divino, / y horror lam-
bién, porque, de tal forma, la naturaleza, al mostrarse tan evidente gracias a tu vigor,
/ ha quedado al descubierto por todas partes.
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conserva el mismo cardcter, no sélo cuando se supone que desciende
" para vengarse de los malos, sine también cuando ejerce igual pleni-
tud de poder en actos de beneficiencia para con la humanidad. ; Tiem-
bla, tierra, en presencia del Sefior; en presencia del! Dios de Jacob,

el cual convirfid 1a roca en estanque y el pedernal en un mananiial!

Serid interminable enumerar todos los pasajes, de escritores sagrados
.y profanos, que asocian el sentimiento general de la humanidad, en
lo concerniente a la unidn inseparable de un temor sagrado y reveren-
cial, con nuestras ideas de la Divinidad. De ahi la maxima comn,

Primus in orbe deos fecit timor. BEsta maxima, creo, puede ser fal-
sa en lo que respecta al origen de la religién. El que hizo la maxima
vio cudn inseparables eran estas ideas, sin considerar que la nocidn
de algtin gran poder tiene que preceder nuestro miedo a éste. Pero,
este miedo tiene que seguir la idea de semejante poder necesariamen-
te, una vez se excita en la mente. Es en base a que la verdadera reli-
gién tiene y debe tener una mezcla de temor saludable; ¥ que las
religiones falsas generalmente s6lo se sostienen por el miedo. Antes de
que la religién cristiana hubiera por asi decir humanizado la idea de
la Divinidad, y de algin modo nos la hubiera aproximado, se habia
hablado muy poco del amor de Dios. Los seguidores de Platon tienen
algo de esto, y solo algo: Los otros escritores de la antigiiedad paga-
na, tanto filésofos como poetas, nada en absoluto. Aquéllos que con-
sideran con qué atencion infinita, mediante qué desprecio de todo ob-
jeto perecedero, y a través de qué largos hdbitos de piedad y contem-
placion, sucede que cualquier hombre es capaz de alcanzar un amor
y una adoracion completos hacia la divinidad, percibira facilmente
que no es el primer efecto, ni el mds natural ni el mas asombroso,
que procede de aquella idea. De este modo, hemos trazado el poder
a través de sus varias gradaciones, hasta la mds elevada de todas, donde
nuesira imaginacion finalmenie se pierde; y vemos que el terror, a me-
dida que aquél progresa, s un companero inseparable y gue aumenta
con éste, hasta donde logramos seguirlos. Ahora bien, como el poder
es indudablemente una Fuente principal de [o sublinie, esto indicara,
evidentemente, de donde se deriva su energid y a queé clase de ideas

deberiamos unirlo. \
P hdialeu | _

SECCION VI

o

La privacion

Todas las privaciones generales son grandes, porque todas son te--

rribles; Ia Vacuidad, la Oscuridad, la Soledad y el Silencio. Con qué
imaginacién fogosa, aunque con qué juicio tan severo, acumuld Vir-
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gilio todas estas circunstancias, alli donde cree que deberian unirse
todas las imdgenes de una inmensa dignidad en Ia boca del infierno,
y alli donde, antes de revelar los secretos de las grandes profundida-
des, parece apoderarse de €] un horror religioso, ¥ que se retira estu-
pefacto ante la osadia de sus designios:

Dii quibus imperium est animarum, umbraeque silentes!
— Et Chaos, et Phlegethon, loca nocte silentia late,

Sit A:.E. Sfas audita loqui; sit numine vestro,

Pandere res alta terra et caligine mersas.

Ibant obscuri, sola sub nocte, per umbram,

Pergue domos Ditis vacuas, et inania regna’

SECCION VII
La vastedad

1.a Grgndeza de dimensiones es una causa poderosa de lo subli-.
‘me. Esto es demasiado evidente, y la observacion demasiado cormnin,
para necesitar ilustracién: no es tan comiin considerar de qué manera
la grandeza de dimensiones, y la vastedad de extension o cantidad,
provoca el efecto mas sorprendente. Pues, ciertamente, hay maneras
y modos, por los que la misma cantidad de extensién producira efec-
tos mayores de los que se ve que provoca en otros. La extension se
aplica tanto a la longitud, como a la altura y a la profundidad. La

—— %

longitud es Ja que menos sorprende; cien metros de suelo nunca pro-
vocaran un efecto similar al de una torre de cien metros de alto, o
de una roca ¢ montana de la misma altura. Liendo a imaginar que
la altura, por consiguiente, es menos grandiosa que la profundidad;
gue nos sorprende mds mirar hacia abajo, desde un precipicio, que
mijrar hacia arriba a un objeto de la misma altura; aunque de esto no
estoy muy seguro. Una perpendicular tiene mas fuerza para formar
1o sublime, que un plano inclinado; y los efectos de una superficie
rugosa y quebrada parecen mds fuertes que los de una lisa y pulida.
Nos desviaria mucho de lo nuestro entrar aqui en la causa de estas
apariencias; pero, es cierto que éstas procuran un campo amplio ¥ fruc-
tifero para la especulacion. Sin embargo, tal vez no sea oportuno agre-

1, Dioses quie tenéis el mando de tas almas, sombras silenciosas,./ Caos y Flege-
tonte, lugares muy silenciosos de noche! / {Qué me sea licito contar lo escuchado; que
pueda, con vuestro acuerdo, referir los misterios ocultos en la profunda tierra y las
tinieblas! / Marchaban en la oscuridad por la noche solitaria, atravesando la sombra /
y las vacias mansiones y solitarios reinos de Plutdn.
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gar a estas observaciones sobre la magnitud, que, en [a medida en que

el gran extremo de la dimension es sublime, el 1iltimo extremo de la
..bequeiiez también es en cierto modo sublime: cuando nos déténemos
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en la infinita divisibilidad dé Ta maferia, v cuando buscamos la vida
animal en seres excesivamente pequefios, aunque organizados, que es-
capan a la mds minuciosa investigacion de los sentidos; y cuando lle-
vamos nuestros descubrimientos mas lejos, y consideramos aquellas
criaturas pertenecientes a grados inferiores, al igual que la escala de
la existencia atin en disminucién, en cuyo seguimiento se pierden la
imaginacién y los sentidos; nos asombran y confunde los prodigios

_de lo diminuto, y no podemos distinguir los efectos de Ia extrema pe-

‘quefiez desde la misma vastedad. Pues, la division tiene que ser infi-
nita al igual que la adicion, porque la idea de una unidad perfecta
no se puede alcanzar mejor que la de un todo completo, al que nada

puede afiadirse.

SECCION VIII
La infinidad

Otra fuente de lo sublime es la infinidad; si ésta no pertenece mas

biei a Jo Gltimo. La infinidad tiene uria tendencia a llenar la mente
con_aquella especie de horror delicioso que es el efecto_mds_genuino
y la prueba mds verdadera de lo sublime. Pocas son las cosas que pue-
dan convertirse en objeto de nuestros sentidos, ¥ que realmente son
infinitas por su naturaleza. Pero, ya que nuestros 0jos N0 son capa-
ces de percibir los limites de muchas cosas, éstas parecen ser infinitas,
y producen los mismos efectos gue si realmente lo fueran. Nos enga-
fiamos igualmente si las partes de un objeto amplio se prolongan in-
definidamente, de manera que la imaginacién no encuentra obstacu-
lo que pueda impedir que éstas se extiendan a placer.

Siempre que repetimos una idea con frecuencia, la mente, por una
especie de mecanismo, la repite hasta mucho después que la primera
causa ha cesado de operar. Después de dar vueltas y vueltas, cuando
nos sentamos, los objetos de nuestro alrededor parecen seguir movién-
dose. Después de una larga sucesién de sonidos, como Ia de una cas-
cada o la del martilleo de los herreros, los martillos golpean y ¢l agua
ruge en la imaginacion hasta mucho después de que los primeros so-
nidos hayan dejado de afectarla; y éstos desaparecen al final de una
mancra apenas perceptible. Si se mira fijamente una lnea recta, con
la mirada en un extremo, parecerd extendida en una longitud casi in-
creible. Colocad un nimero de sefiales uniformes y equidistantes, en
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esta linea, y éstas causardn el mismo engaiio, pareciendo multiplica-
das sin fin. Los sentidos fuertemente afectados de una u otra manera
no pueden cambiar su curso de pronte ni adaptarse a otras cosas; si-
no que contimian en su antigua via hasta que decae la fuerza del pri-
mer movil. Este es el motivo por el cual, con mucha frecuencia, los
locos permanecen dias y noches enteros, en algunos casos, afios ente-
ros, repitiendo constanternente algunas observaciones, quejas o can-
cidén, que, habiendo impresionado poderosamente su desordenada ima-

ginacién al principio de su frenesi, cada repeticién la refuerza con .

nueva fuerza; y la prisa de sus espiritus, no detenidos por el freno de
la razdn, continda hasta el final de sus vidas.

SECCION IX

e fo-
(o
| Fo
Sucesion y uniformidad /) »7

/

La sucesion y uniformidad de las partes son lo que constituye el

infinito artificiall La Swcesion €s un requisito para que las partes pue-

.- dan prolongarse tanto y en tal direccion, como para que sus frécuen-

tes impulsos sobre los sentidos impresionen Ia imaginacion con tina

idea_de_su progreso mas all4d de sus limites reales. La Uniformidad.
. se explica porque si las figuras de las partes hubieran de cambiar, la

imaginacidn encuenira’en cada cambio un obstdculo; en cada altera-
cién nos encontramos ante el Iin de una idea y el principio de otra;
por lo cual resulta imposible continuar agiiella progresion ininterrum-
pida, que es lo dnico que puede dotar del caracter de infinito a los
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objetos limitados. Creo que es en este fipo de infinito artificial donde
hemos de biiséar la causa de que una rotonda provoque tan noble efec-
to. Ya que en una rotonda, sea un edificio 0 una plantacién, no se
puede fijar un l{mite en ninguna parte. Girese del lado que se quiera,
el mismo objeto parece continuar, y la imaginacién no tiene tregua.
Pero, las partes tienen que ser uniformes, y estar dispuestas circular-
mente, para dar a esta figura toda su fuerza; porque cualquier dife-
rencia, sea en la disposicidn de la figura como en el color de las partes
s altamente perjudicial para la idea de lo infinite, que cada cambio
debe obstaculizar e interrumpir, en cada alteracién en que da comienzo
una serie nueva. En base a los mismos principios de sucesion v uni-
formidad, facilmente se describira la grandiosidad de los antiguos tem-
plos paganos, que, generalmente, tenfan formas oblongas y una linea
de pilares uniformes a cada lado. De la misma causa también puede
derivarse quiza el gran efecto de las naves de muchas de nuestras vie-
jas catedrales. La forma de la cruz utilizada en algunas iglesias no




