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Sigue buscando recuerda a aguellos envoltorios que contienen algin premio
o sorpresa. El espectador no tiene una vision completa de la escenq, y
mediante las partes descubiertas, él serd el que con su imaginacién las
complete, como lo hace el voyeur. Es una obra que despierta ambigledad

en su significado y multiples inferpretaciones, que invitan a seguir buscando.
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Y cr}uslraﬁc él_pesb de su cuello du-e -repdsd en clmohadas cosidas, :
y enconlrd huecos entre las hojas de su diario congelado,

y le gusté el silencio

y nada...

y entretejié los huecos,

y el tiempo,

y el vacio,

y la ausencia,

y viajé por recorridos de hilos conduclores...

y llegd a la pousa sostenida en agujas,

y alravesd sus contenedores de memoria...

caen hilos 1ojos...
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Los deseos en capsulas electromagnéticas

Ya no hay supervivencia. No hay esperanza desde que el capitalismo industrial
y post-industrial, y globalizado, se ha preocupado en succionar lo social y cultural para
convertitrlos en meras relaciones inertes del individuo con la vida, para convertirle en
materia prima, explotado y abandonado, disecado y marginado.

El espectro actual de vida social y cultural acaba siendo devorado por une mismo
en una iluminacién reaccionaria ante el delerioro de estos ambitos de la vida y sus
relaciones excremeniicias.

El futuro se presenta dentro de pequenas capsulas larvaticas, Capsulas con deseos
electiomagnéticos que caen desde el cielo de la televisién para toedo el mundo,

Los individuos se matan entre si para conseguir una de esas esperanzas enviadas
desde aviones de empresas mullinacionales que llevan el rostro sonriente de su presidente
pintado en la cola del aparato, y bajo él, todos aplauden y gritan y mueren en eyaculaciones

elécliicas sobreviviendo los asexuados dominados por el sueno capitalista.







..pero nada era cierto ...
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*Al despertar inmerso en ka oscuridad me da la impresion de que mis parpados me estéan jugando una maola pasada
y no quieren mostrarle a mis retinas la luz del sol. Tanteo @ mi altededor para asi poder encontrar algo tamiliar, algo
que haga situarme dentro de un espacio que desconozco y que se esconde fras un feldn de ahayente negro. El iempo
transcuriido hace que miimpolencia y mi desconcierto hayan aumentado paulatinamente, mis pensamientos encadenan
sonidos, sin sentido, que escucho al agudizar mi resentido oido. El negio mas absolulo da pasc a un gris opaco Y oscwo
que me permite distinguir volumenes a una corta distancia. Mis manos rozan algo que me desconcierta, imidamente
vuelvo a palpario y consigo atender a la razon para desvelar que se frata de mi EQUIPAJE, mi pequena mochila cargada
de mapas...”

Hace ya un ano de mi calda en los ABISMOS mas profundes de la fiena. Me ha coslado reponeme y retomar fuerzas
suficientes para emprender un nuevo VIAJE que me lleve a ver la luz de nuevo, pero no es mas cierto que el hombie
es el Unico animal que tropieza dos veces con la misma piedra, yo he fropezado y me he levantado, recordando al
milogto de Lazaro, para CAMINAR hacia ka salida. No quiero permanecer mas tiempo rodeado de sombras en las grulas
ABISALES clel VALLE DE LECRIN. Ahora regreso cual ave Fénix renace de sus cenizas, CAMINANDO continuamente hasta
alcanzar una mela que parecia lan cercana a la vista pero que se aleja en mi menle y en mi espiritu fras cada PASO
que doy. Para entender mejor la situacion habria que recapitular e ir PASO a PASO. Como un primitive bipedo cuando
se enCAMINA a dar sus primeros PASOS, no exenlos de dificultad y valor, yo me adentré en hacer un proyecto que
tuviera como otigen la palabra ABISMOS que era de alguna manera caet en él, comencemos por situamos.

ABISO es similar o ABISMO, se dice del abismado, el que se encuentia "abatido, anuinade, hundido, callado, reservadoe,
profundo misterioso, silencioso, hondo, enigmatico, recéndito, escondido, absorto en meditaciones”. En mi VIAJE hacia
la superlicie, la meditacion ser- uno de los pilares mas fuertes sobte los que sustentarme. Cual peregrino que recorne
el CAMINO de Santiago y se sustenta sobre su baston cotonado con ka Concha del Santo, yo me he apoyado en mis
pensamienics mas ABISMALES. VIAJAR es conocer un método de reflexion y meditacion. Hay muchos tipos de medilacién:
la trascendental, en la que cada persona repite un mantra hasta que se relaja, ka shamadi, que se concentra en los
ritmos vitales como los latides del corazén, ka zen, que consiste en ejercicios respiratorics. Y la vipassana, la que se
realiza CAMINANDO, en la que has de centrarte en un objetivo.

Mi meta ya estd marcada con una X en lo mas alto y disiante del ABISMO en el que me encuentio, ahora empiezo a
CAMINAR con lo esperanza de alcanzaria fras el largo VIAJE.

En mis cuadios se mosirard lo que vi, lo que sen, lo que experimenté en cada uno de esos lugares del ifinerario
ascendente marcado con una X, y daré los mapas palpables para que se pueda recrear de aquello que yo distruté
caminando PASO a PASO por los sendercs que mi instinto y mi peregrinar me lleven a recomner. Sefia como una visita
guiada desde mis cuadros (online) hasta la realidad, Ascendiendo desde los ABISMOS para, PASEANDO, llegar al final
del VIAJE en lo allo de las cumbres con un EQUIPAJE de experiencias, cuadros, imagenes...







Unos golpes ligeros en los cristales le hicieron dirigir la vista a la ventana. Habia
empezado a nevar ofra vez. Medio dormido contemplé los copos, plateados y oscuros,
cayendo oblicuamente contra los farcles. Habia llegado la hora de ponerse en camino
hacia el Oeste. 5i, los periédicos tenian razén: la nieve se extendia por toda irlanda. Estaba
cayendo por lodas partes en la oscura llonura central, sobre las colinas sin arboles,
cayendo suavemente sobre el paniano cenagoso de Allen y mas hacia el Oeste, Cayendo
para unirse a las olas de las sombrias y rebeldas aguas del rio Shannon. Caia también
sobre el desolado cementerio de la colina, conde estaba enlferrado Michael Furey. Se
posaba, espesa, sobre las cruces y lapidas torcidas, sobre los barrotes de la verja, sobre
los yermos espinos. Su alma se fue desvaneciendo poco a poco mientias oia el ruido de
la nieve cayendo levemente sobre el universo y cayendo levemente también, como el

descenso de su linal postrero, sobre las vivos y los muertos.

James Joyce: "Los muertos”.
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Pasaron tres dias, Esther fue al taller de bordado. Cuando llegé, encontrd un ambiente distinlo. Las viudas estaban
conversando y en el catetin no habia nadie. El regente del negecio les habia ordenado frabaje y se habia marchedo.
Ellas especulaban sobre lo ccurido pero ninguna sabia nada. Decian que querian denuir el edificio, que cerrarian el
negocio por dar pabulo a los embaucadores. Formaba parte de las reformas de la ciudad por el ejército clomano.
Las mujeres pasaron todo el dia en el faller a la espera de noticias. Al llegar la noche, volvio el duenc del negocio y
comunico la nolicia a sus empleados:

El cafetin habia sido desahuciado por los gazi. Pero el faller de costura seguiria ablerfo.Debian marcharse a sus casas
y no volver hasla pasada una semana. Al salir del laller, Esther se enconfrd con los finetes y con temor bajo la cabeza.
Cuando se alejaren, y bajd el polvo levantado por los caballos, se dio cuenta de que frente al cafetin, en la antigua
casa de Nathan, solo quedaban ruinas.

En la neche, en el intetior de su cuarlo, se preguntaba sobre el destino del joven incauto. LQué seria de €17 LDonde
estaria?.

Ella ya estaba medio dormida cuando sintié una presencia ajena a este mundo. Aterrada se escondiéd de ese halo
negro que la miraba insistentemente. Bajo las sabanas, peco a peco la envollura se volvid una coraza y estuvo foda
la noche bajo ella. Lo Unico que la sosego, fue el tecuerdo de las tres palmeras de su aldea. En el sueno aparecia
sentada en la silla de su abuelo, pero con una variacion. Habia una ventana nueva desde la que mirar al exterior,
Desde ella todo era luminoso. Cuando pasé un ralo y recuperd la seguridad en si misma, pudo observar como
desaparecia el muro de ka cosa. Parecia borraise de su recuerdo como si las pledras de la pared fueran de aite.
Todo se desvanecia, Sin embargo la silla se mantenia lirme con el peso de Esther, Sus pies tenian un apoyo fuerte que
la ranquilzaba. Frente a ella se mantenia el vano de la ventana. A pesar de la fransparencia del muro, la claridad
solo se centiaba en la venlana por la que miraba. El resto permanecia ditusamente dibujado por una ez blanquecina.
Al cenfrar su visién en la veniana, vio como un grupo de hombres a caballo, huian del pueblo. Al llegar a la allura de
las palmeras, uno de ellos refrocedid, y la llamé con el brazo. Esther permanecio inmovil. Esa escena le recordaba
demasicdo al momenlo del saqueo,

Siguid observando desde alli. Los jinetes, estaban apuntalando las palmeras aterales para que no se cayeran, Estaban
deshojadas, los palmas caian al suelo y los troncos parecian ceder Unieron las tres palmeras con cuerdas de pila.
Cuando los jinetes se marcharon, Esther se alrevié a comenzar su paseo en aquella direccion. Desde su silla, comenzéd
a caminat. Salié de la casa y se ditigio al camino que fenia a su kzquierda. Ondeaba ka tierra como si de una seipiente
se ratase. Entoscandose entre los arboles, zigzagueando, jugaba sobre el suelo haciendo dibujos inesperados. Paso
a paso, lue ascendiendo, entre huerlos, panas, eucaliptos, hiedras que frepaban por los aibeles enganando a la vista.
La ladera del monle iba cambiando a su paso. Redeaba la montana aganandose a kas plantas, cruzé dos riachuelos
con ayuda de una rama. Un puente de madera antiguo sobre el rio mas ancho. Escarabajos negros entre las hojas
caidas. Al llegar a las palmeras enconhd pigmento prusia en el suelo. Eran sus piopias huellas las que manchaban la
tietra de azul. Frente a las palmeras, enconttd palmas en el suelo. Cogid una y vio la frama de loda su historia. En ese
momento, se elevo sobre su proplo cuerpo y observé como ella misma ccariciaba esas hojas. Después reconocié en
lo alto del trenco, una falla. Un hueco tallado @ mano dentro de la palmera. Un rincén donde refuglarse. Esther termind
su sueno acunada en ese hionco y siempre lo reconocié como su verdadero hogar.

MEMORIA Y SUBJETIVIDAD

En un castillo de cristal

con cimientos en el agua
crey6 en una imagen muerta
su evidencia, su fin.
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Maria Canas
La verdad y su doble: algunas anolaciones sobre la experimentacion audiovisual en la actualidad.

En el momenio actual (marze de 2003). al introducir en el buscadar Google ka palabra “documentary™

[documenlal) s& nos ofertan 12.400.000 links relacionados.

Si por el contrario buscamos la palabra *mockumentary” (“mofumental”, falso documental)

encontraremos 97.500 links referentes al lema.,

A la vista de eslos dalos, especulemos: éDistingue internet enire reclidad verdadera y realidad
falsa? ¢O la verdad pasa per tantos filires que ol final lermina desdoblandase? L0 no es mas que ofra variable
economica somelida a los designios de! mercado, condicionada por los infereses de los grupos politicos,

financieros y medidlicos cuyas cambiantes alianzas crean un conlexto fuertemente manipulador de la
realidad?

Para no caer en discusiones bizantinas, digames que si el documental implica la interprelacion
de la realidad, el falso documental inventa la misma; y en la red, catalizadora y liberadora de informacion,

casi todo, es busqueda y experimentacion. Un lugar donde plantear el proceso de trabajo como practica

crealiva de acciones hibridas enlre lo real y lo virtual ficticlo.



En un panorama como e aclual en el que la informacion se constituye como el principal valor totémico

de la sociedad, es nalural que lo ficlicio emerja con toda su fuerze en un gesto crealivo vy / o polifico.

Tomemos algunos ejemplos ilustralivos sobre como lo ineal se fricciona con la realidad:Desde que
Michael Born fuera a la carcel por falsear documentales que compraban emisoras de lelevision hasta que

The New York Times tuviera en plantillc un periodisia falsificador de noficias.

Matk Lewis ulilizando los costosisimos recursos lecnicos de los superpreducciones cinemalograficas,

en obras audiovisuales extranas, evocadoras y no infegradas en el circuilo de peliculas comerciales.

El videoclip Smack my Bitch Up de The Prodigy creando confusion con un comportamiento

femenino que socialmente se identifica con lo masculino, subvirtiendo los roles fradicionales de genero.

Microsoft embarcandose en un proyecto de adaptacion de su programa Windows XP en inukfifut,

la lengua de los inuits que habitan en las regiones drticas.

Ahora que la publicidad es casi lo mds interesante de la programacion, algunos anuncios
ideados principalmente para convencernos de que consumamos, como el de Glazer de Levis donde dos
jovenes corren desesperadamente atravesando paredes y frepando arboles hasta encontrarse en el

infinito, provecan grandes emociones.

Jorgen Leth y Lars von hier en The five obstructions dandose un lujurioso banguete en medio de

la India mas hambrienta, y ademads enterneciendonos con su celebracion de la amistad.

Un videoclip de Sigur Ros integramente protagonizado por dulces discapacitados mentales.

La serie de TVE Planeta encantade dirigida por Juan Jose Benitez incuriendo en mentiras y fraudes

al televidente,

Dibujos animados humanes mutando a olros mundos con el rotoscoping en Waking Life de Richard

Linkiater.

Roman Coppola, con su version light del situacionismo extremo del yippie Abbie Hoffman, en una
cinica maniobra que cuestiona la indusiria del videoclip: tira por los aires en una estacion de metro, el
presupuesto millonario destinado a la realizacion de un videoclip, v la grabacion de la reaccion de la

gente recogiendo billetes por los suelos es el mismo videoclip.

La epidemia de teleredlidad que asola la television mundial. "Bumfight”,un programa estadounidense
ambientado en el mundo de los mendigos que, aplicando las reglas de Gran hermane, fomenlo expresamente

la violencia entre sus prolagonistas.




Spike Jonze y Beastie Boys pioneros en edilar un DVD en el que con el mando a distancia el
especiador decide cémo contemplar los clips, con diferenles angulos de vision y opciones de sonido,

pudiendolos combinar entre si en liempo real.

La criogenizacién, un negocio de oro, y sus secias del Alcor alcanzando beneficios millonarios

a pesar de no tener fiabilidad cientifica alguna.
El director Brian Fleming en Nothing so strange reconstruyendo el supuesto asesinalo de Bill Gales.

Daniel Garcia Andujar con su proyecto informativo en la red Phoney, concebido como una base
de dalos de armas informalicas (programas y virus) al servicio de cualquier persona que decida hacer uso

de ellas.

La bisabuelita Agnés Varda haciendo una pelicula-ensayo como Las espigadoras. un discurso
personal desligado de las exigencias medidlicas del cine y la television, un “work in progress” muy barato

y humano. Campos ya cosechados donde parece que no hay nada pero aun guardan tesoros.

Los experimentos audiovisuales cerleros y consecuentes, de Jay Rosenblalt, Gusiav Deutsch, Fiona

Tan o Enol Morris entre ofros,
Galavision emitiendo cursos de doga (yoga para pernos).

David Pallol en su libro, Ladrén y el colectivo aclivista Yomango.org ensenandonos el arle del

mangoneo.Que en internel existan cibermendigos y puedan vivir de la mendicidad virtual.

"Todas las historias del mundo”™ (parafraseando a Dora Gaicia) conladaos en asequibles e inferesantes

blogs (diarios en red con actuglizaciones direclas).

Sobra todo comenlaric. éHay un métodoe o unos limites anfe tanta exiravagancia?

Como fuente clave de algunos de eslos experimentos insdlitos, imagen paralela a la verdad
oficial, que se ublcan enlre las variadas injerencias de lo ficticio en nuestro mundo: leyendas urbanas,
feorias de la conspiracion, supersticiones, obras lilerarias, sensacionalismo y rumores de los media (lan bien
mostrados en publicaciones de A. Ori, J. Sampere, J. H. Brunvand, M. Ibanez, R. Ramsay. S. Brinzels, coleclivo
Q@ y muchos mas de la guerrilla cultural); arquelipos del inconsciente colectivo que corren rapido de boca

en boca, incitan al debate y nos alegran la vida.



Como expresa Nora Barry “Internet, es un enlomo propicio para inlentar recuperar y reinventar

los temas narratives universales que comparten casi todas las culturas”,

Toda esta actividad inusitada puede parecer sin demasiado senlido, un retroceso para unos y
un progreso para otros, Pero es una realidad que cuestiona la estructura misma de la situacion; lo que
hace esta metaficcion, es provocar algun tipo de reaccion. Accion que se ve acrecenlada por la revolucion

de la libre circulacion de la cultura por internet, espacio para la experimenlacion y el trabajo colectivo.

El frueque como forma economica, fenomenos come el “hagalo usted mismo”, y el hoy por iy

manana per miT, estan teniendo un momentie significaiivo en todo el mundo y especialmente en Intemnet,

Intentar convertir las dificultades en oportunidades es la filosofia de vida en el ciberespacio, y
la mayor barrera a la que nos enfreniamoes es la democralizacion de las nuevas tecnologias. Y considerar
el campo experimental esencial para enconfrar formulas de resistencia frente al espectaculo de los nuevos

bufones medialicos.

Al menos hoy, nos quedan ofros modes y lugares en los que contar,

Manuel Bouzo
Compas-os: los vigjes

La conlinuidad en los parques

En ofoneo de 1999 hice un viaje a Bubion, en Las Alpujarras, para ver una galeria donde me habian
propuesio hacer una exposicion. Habia oido hablar de Las Alpujarras a varios amigos pero nunca habia
estado dlli. El viaje para conocer la galeria (y a la galerista, una deliciosa canadiense enamorada del
flamenco) lo hice en un lento autobls que iba parando casi en cada pueblo para dejar, y recoger, a sus
pasajeros. El ambiente en el autobus era muy familiar: los pasajeros parecian conocerse de hacer
habitualmente ese frayecto. Y yo contemplaba el paisaje, mieniras escuchaba sus conversaciones como
un ruido de fondo en el que aislar una frase, un comentario, o algln fragmento de conversacion. Entre
mis recuerdos figura el haber pasado sobre el canon del rio Dircal, un paisaje que preanuncia el gigantesco
despliegue de poder que la naluraleza muesira en Las Alpujarras. Un poco antes del lugar donde se

abandona la carretera general vi un letrero que anunciaba: embalse y Valle de Lecrin.

En oclubre de 2004, merced a una beca de la Fundacion Botin, viajé a India, donde residi



durante siefe meses. Enfre las aclividades que habia programado previamente para mi estancia en ese
pais figuraba un taller-residencia que compartiria con dos artistas indios y dos occidentales. Uno de estos
era Dhara Rivera, una artista portorriqguena. Esa costumbre (o acuerdo social) de buscar conexiones y
resquicios de complicidad con la gente que acabames de conocer, me hizo preguntarle a Dhara si conocia
a Roberto Alberty, un pintor portorriqueno que yo habia conocido en mi adolescencia. Y, si, le conocia, o
mas bien le habia conocide. Me dijo que Roberto Alberty, El Bocchio, come guslaba de llamarse a si mismo,
habia vivido practicamente los llimos anos de su vida en un café de San Juan y que ya habia muerto.
El Bocchio tambiéen habia vivido en Madrid, durante casl dos anoes, a principics de los sesenta, en la pensién
que tenian mis padres. Era una especie de bohemic de los de antes, desgrenado y dandy al mismo tiempo,
Y un poco loco, que se convirlic en una suerte de milo personal en mi vida. Y de él, o por él, aprendi un
mentén de cosas.

Enfonces yo tenia unos 14 anos y por él o hablar de Pablo Neruda, Hélderlin, Novalis, Erasmo de
Rollerdam, Oscar Wilde, Rilke, Henry Miller... Y por él lei El ruisenor y la rosa, Crepusculario, 20 poemas de
amor y una cancion desesperada, El elogio de la locura y ofros libros. Pero también por €1, quizds por imitacion,
yo empeceé a hacer mis primeros pinitos artisticos.

Aparte de que pintaba, de El Bocchio sélo supe que hizo la guera en Corea, que escribia una

especie de libro o diario que se litulaba Rejoazul, que estaba un poco leco, que daba unos estidentes gritos
de fanto en fante para, segun €l, aflojar sus tensicnes, que estaba divorciado y que fenia un hijo, al que le

ensenaba a firar piedras a los pdjaros, alla en Rio Piedras.

Es curioso ver como la vida desanuda los nudos del panuelo que hemos ido atando poco a poco y
los enlaza con panos de ofras memorias. Liegar a un pais extrano, desde tan lejos, para recuperar la adolescencia
y mis origenes. Asi, alli, mientras proyeciaba unas diapositivas de mi obra en la J.N. University de Delhi, descubri
con asombro que la estructurada consiruccion de mis cuadros y las instalaciones de mis cajos (pequenos
mundos cernrados) habion estado influenciadas por mi vida y mi modo de percibir la realidad, y se relacionan
con los casi 20 anos vividos en una pension.

Por la pension desfilaron multitud de personas, algunas de las cuales, sin yo pretenderlo, se convirfieron
en recuerdos infrusos en mi vida; recuerdos que en muchos cases, indiferente, hube de alojar en compartimentos
eslancos en mi memoria.

Una pension es un espacio cerrado en si mismo poblado por diferentes espacios cernrados (cada

habitacion) y muy diferentes vidas y personas que, sin tener ninguna ofra conexion entre si mas que el hecho




de coincidir en un lugar comun, comparlen, a veces, hechos y vivencias. Y todas junias, aunque no se comuniquen
enfre ellas, forman un espacio cerado, un fodo; algo similar a un autobus, o a un compartimento de tren, en
un vigje a ninguna parle. Mis cuadros, del mismo modo, los pueblan unos compartimentos estancos que, merced

a los iconos que los habitan y las direcciones en que estos se mueven, edifican un paisaje defenido en el fiempo.

El proyecto a redlizar en India era investigar y documentar poojas (ofrendas), milologia e iconografia
y la metafisica subyacente en el hinduismo. En uno de les libros que lei estaba escrita esta frase: “El nombre y
la forma se fundan sobre el residuo. El mundo se funda sobre el residuo: es el primero de los residuos, separado

de algo enormemente mas grande que, en su superabundancia, no deseaba permanecer entero”.

Durante mi estancia en India coincidi con varias festividades. Muy al principio con el Diwali y el Dia
de los Difuntos. El Diwali es un festival religioso hinduista que conmemora la llegada del mitico semidios Rama
{el personaje principal del Ramayana y una encarnacion, o avatar, de Vishnu) a Ayodhya, la capital de su

reino. Ese dia lodo se llena de luces y lamparillas volivas, la gente vigja a su fierra natal para visitar a sus
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familiares y se intercambian regalos. En su aspeclo formal recuerda de algun modo a nuestra Navidad. El Dia
de los Difuntos, una fiesta crisliana, es, por el confrario, una festividad de nostalgia y recuerdo, pero India se
llena de color en cualquier ocasion. Yo vivia en un hotel cercano al Indian Christian Cemelery y por curiosidad
me acerqué alli para ver como era la aclividad del cementerio ese dia en una cullura an gjena a la nuestra.
He de aclarar que nunca he fenido esa fascinacion que en olros despierian los cementerios. Ni nunca he visitado
ninguno para ver mis difunfos. Para mi un cementerio, sin ninguna elaboracién sobre el significade de la vida,
era fan solo un lugar donde se deposita a los muertos porque asi estd establecido; algo asi como un parque
tematico lleno de cipreses y de marmoles que podriamos llamar Moribundia. Sin embargo, al ver aquellas
sencillas y humildes lapidas cubiertas tolalmente de guirnaldes de tagetes y caléndulas, el color naranja daba
una exfrana sensacion de color y de vida. Enfonces entendi que lo que se veneraba alli era la continuidad de
la vida, la ransmisién del pensamiento. Nuestras vidas, nuestro modo de ser y de pensar, y nuestra concepcion
del mundo, se basan en aquello que nos lransmifieron nuestros ancestros, aquellos cuya memoiia eslda alojada
en los nichos de un cemenlerio y depositada como un residuo en nuestros pensamientos. La imagen virlual de
un mundo que no conocimos nos fue fransmitida por ellos. Somos el residuo de algo y también somos los
depositarios de residuos de experiencias ajenas que, a su vez, transmitimos o fransmitiremos a nuestros

descendientes.
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Ofra vuella de circulo: siempre he frabajado con residucs. Imagenes procedentes de los mas diversos
medios. Periddicos, revistas, la propia hisloria del are, objetos imposibles, fragmentos enconlrados aquiy alla,
en una exlrana arqueologia de lo inmediato (y del azar) procedentes de cualquier lugar y cualquier periodo
histérico, se agolpan en mi estudio como si fuesen una paleta llena de colores listos para ser empleados en
un collage, una caja o un cuadro. Memorias, residuos de pasadas experiencias.

Poco después de mi vuelta a Espana fui invilado para dar un taller en el valle de Lecrin, un lugar cerca
del cual habia pasado una vez sin detenerme. El valle es una confinuacion ya suavizada del paisaje agresle
de Las Alpujarras. Y alli pasé fres maravillosos dias de convivencia con Viclor Borego y los becarios de la
Universidad de Granada, visité sus estudios y hablamos de sus proyectos. Y una tarde proyeclamos diapositivas
de ofrendas religiosas y hablé de mi vigje a la India, de iconografia, mitologia y melafisica hinduista, de
transferencias cullurales, de lipologia del vigje, del viaje como experiencia y de ko memoria como su residuo.
Y, finalmente, mostré unas diapositivas de una obra (la mia) que, en India, en un reencuentro con el pasado,

finalmente habia encajado como algo propio en el enframado de mi vida. Un residuo que pasaba a ofros, @

los becarios del valle de Lecrin.

ENTREVISTA EN DOS TIEMPOS.

El Perro y Sergio Rubira.

Sergio Rubira: Creo que los lectores de la revista que editdis junto a Aiter Méndez se preguntan: éQue
pensaran los miembros de El Perro de las preguntas que han hecho? Me gustaria que nos dierais unas pistas

de que y quien es el arte para vosotros.

El Perro: Esta es una cuestion sobre la que ya nos hemos pronunciade en el foro de discusion de la revista
www.operariodeideas.com/qhya. Nuestra postura ante estos inferrogantes es, por decirlo de algun modo,
bastante neutral, quizas cinica, para nosotros arte es aquello que esta sociaimente aceptado come lal,
es decir, si hay un publico, una critica, unos medios, en definitiva una serie de agentes cualificados que
opinan y aceplan una determinada practica como arte, entonces ésla lo es. Ofra cuestion seria hablar
sobre arte malo o bueno, o que te interese o que no te interese, *bad arl is still art* dice Dienisio Canas.
Por ofro lado, gente que no quiere ser artista, o que la califiquen como tal, me acuerdo ahora por ejemplo
de Santiago Cirugeda, que se define como arquitecto, no le quedara mas remedio que ser artista si todos

los demas decimos que lo que hace es arle.
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En cuanto a quién es el arte, manienemos una posicién parecida, no se trata sélo del arlista, es también

el critico, el espectador y la sociedad completa que acoege una determinada manera de hacer arte.

SR: Curiosamente vuestras obras han recibido criticas de tipe contrapuesto. Mas concrelamente, la caja
para el ransporte de carga humana, que preseniasleis en la Sala Amadis y en Big Torino, ha sido fachada
tanto de no ser lo suficientemente artistica por su excesivo contenido politico como de no ser lo suficientermente
polilica al no consistir en una accion direcla y considerala demasiado formal. ¢Qué opindis de estos

comentarios? ¢Y sobre lo que se considera critica de arte en Espana?

EP: Tienen razon, justo con este frabajo hemos buscado un area intermedia, nos servimos del circuito artistico
y de la institucion para poder desarrollar un frabajo de reflexion sobre una cuestion polilica, no sélo la
accion directa es politica, lo es también la circulacion de maleriales que posibiliten una mirada critica,
que es lo que pretendiamos con la caja para fransporte de carga humana: reflexionar sobre un tema tan
cercano y polémico en nuestro pais como es el movimiento de persenas a través del mundo, ademas la
accion directa responde a unas coordenadas ideolégicas cada vez, con lo que es una cuestién que no
se puede aceptar como estriclo dogma, depende de cada cual y de cada accion,

No nos interesa el metalengugje, eso de la obra de arfe que se inferroga a si misma sobre su condicién

arlislica es bastante aburrido, por no decir que es algo superado, aunque, claro esta, de qué van a hablar
muchos licenciados y doclores de Historia del Arte que ejercen como criticos, pues de lo que han estudiado,
sl no menuda pena esos anocs, los mejores de su juventud gastados frente a libros de Gombrich y el Summa
Artis. El arte es una via para el cuestionamiento, para la inlerrogacion y a nuestro parecer los proyectos
artisticos actuales mas interesantes son aquellos que intentan desbordar la esfera de lo puramente artistico.
Hay que apuniar que los materiales que han salido de esla pieza: catdlogo y web (www.elpero.info/wayaway)
principaimente, estan slendo utilizados por colectives que frabajan con temas de inmigracion. Con Wayaway
se ha planteado una especulacion a distintos niveles {[comunicacion, ensayo, documeniacion, diseno
industrial y grafico) en un ambito puramente experimental como es el del arte y dificilmente se podria
haber llevado a cabo en olro ambito distinto, pero también se ha generado y recopilado material sobre

el fema de gran valor informativo.

Alrededor de qué pensamos sobre lo que se considera critica de arle en Espana, decir que hace no muchos
anos se criticaba a los crificos porque no proponian soluciones o allemativas a lo que criticaban. Ahora
parece que si que se aventuran a dar pautas, lo cual es muy de agradecer. En unos encuentros organizados
por AMAVI el ano pasado, sobre la critica, surgieron dos planteamientos muy pertinentes, por un lado se

estimaba que la critica fenia que seguir el desarnrollo de una teoria previa, por ofro se posiulaba una
- -
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leorizacion a partir de la practica; lo curioso es que el primer planteamiento venia de un crifico y el segundo

de un arfista cada cual cuidando su parcela, pero mientras el primero necesita de una quia para prosperar,
de un sistema en gran medida referencial a un discurso estético, el ofro plantea una descentralizacion de
roles con los que es posible diversificar ambitos de acluacion y posibilita la creacion de nuevas conexiones

mas alla de lo puramente formal, potenciando los procesos.

En cuanio ala critica escrila, la de suplementos culturales, revistas especialzadas o periodicos, se encuentra
con un par de problemas: muchas veces tiene la necesidad de converlirse en crénica para poder ser

publicada, ofras tiene que pagar peajes a ofras areas de influencia fales como anunciantes, museos,

galerias de relevancia

Pero para desenlranar la cuestion de qué es lo que se considera crifica de arle en Espana, como al final
resulta baslante inescrutable, lo mejor es recurir a las Sagradas Escrituras y desgranar un par de citas: *por

sus obras los conocereis” y "No se puede servir a dos senores”.

SR: Se ha dicho de vuestra Ullima exposicion, Lo importante es parficipar, que no fomdis ningun fipo de
postura ante la violencia que representdis en ella; incluso, os han tachado de colaboracionistas, équé

tenéis que decir a estas apreciaciones?

186

EP: éNo es cualquier gesto de disidencia rapidamente aislado y neutralizado? éno vivimos acaso en una
sociedad del espectdaculo que todo lo acoge bajo sus alas? Nuestra intencion era usar esas mismas
herramientas desaclivadoras propias del espectaculo, como en el caso del video que hace alusion a la
kale borroka con una estética Nike, para que la reaccion conira ellas llegue por saturacion no por una
oposicion frontal, o por negacion. Una de las ultimas campanas de Diesel usaba la estélica de las
manifestaciones anfiglobalizacion, y el cliché del *joven rebelde’ es uno mas de los nuevos arquelipos

propuestos por la seduccion publicitaria.

Si nuestra ambigledad ha despertado reacciones furibundas quizas sea porque hemos sido demasiado
Iransparentes, demasiado explicitos al exponer que cualquier situacion, incluida la resistencia, es susceplible
de ser eslelizada, desrealizada y ficcionada, y esta es una conclusion nihilista. También se nos acusa de
que no fijamos el objetivo de nuestra critica, no lo fijamos porque el objeto de la critica es la construccion
de la redlidad, es una crifica a la totalidad.

En un texto que acompanaba la exposicion jugabamos con la idea de que "el medic es el mensaje’
macluhaniane era una aclualizacion del maquiavélico el fin justifica los medics”, esto daba como resullado
*el fin justifica el mensaje® segun la interpretacion que nos acusaba de colaboracionismo, pero la conclusion

mas correcta hubiera sido la de que "el fin justifica los media" ya queriamos incidir en como la sociedad

- -
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cada vez estd mas enredada en una cadena de "'medios y fines', en la que, segun Hannch Arend! "el "a fin
de’ se ha converlido en el contenido del "por el bien de; la utilidad eslablecida como significado genera

falta de sentlido", apliquemos esto a nuestro convulso tiempo polilico y fodo se verd de manera metidiana,

SR: Ademas de ser un coleclivo de arlistas habéis comisariado distintas exposiciones y realizado diferentes
proyectos enfre los que seguramente destaca por su conlinuidad la Muestra de Arte Publico Capital Confort,
que se celebra todos los anos durante el Festival de Teatro en la Calle del pueblo madrileio de Alcorcén.
Una muestra en la que se han reunido proyectos de arte publico, o arte en la calle, o arle de accién social,
de muy distinto caracter, desde los puramente ludicos hasta los mas comprometidos poliicamente. Esta
posiura abierta en torno a lo que se ha venido en llamar *nuevo arte plblico’ me remite a la definicién
que Nicolas Bourriaud hace del arte en su libro Esthelique relationelle: "el arte es un estado de encuentro”.
Y anteriormente explica: Este régimen de encuentro intensivo, una vez elevado a la polencia de una regla
absoluta de la civilizacion, ha acabado por producir sus propias praclicas arlisticas: es decir, una forma
de arte donde la intersubjetividad forma el sustrato y que toma por tema central el estar-juntes, el *encuentro”
enlre espectador y obra, la elaboracion colecliva de sentido’. ¢éConsiderdis que este "estar-juntos’, este
‘encuentro’, es excesivamente simplista y puede ser entendido hasta cierto punto eomo una falla de

definicién que daria cabida a demasiadas cosas? Una falla de criterio que podria achacarse fambién a

Capital Confort al no insislir en una tendencia determinada sino en abrir vias de experimentacion en las

que caben o se encuentran lodas las opciones. {Qué opindis de esto?

EP: No consideramos que ese encuentro sea simplista, es que ese encueniro, esa elaboracion colecliva
ha sido propia del arte como construccion cullural y no es un patimenio del arte acfual o del arte publico,
cito de memoria a Preiswerl: * no existe ni ha existido jamas creacion arlistica que no sea colecliva .
Cuadro, poema, piramide o concierto para piano son resultado del conjunto global y complejisimo de
las relaciones sociales presentes en el proceso de su produccion. La comunidad de lectores a la que
un poema esta destinado, la comunidad de hablantes que creq, al usarla, la lengua en la que el pcema
se compone, el conjunto de asistentes al foro en el que se polemiza sobre qué es valioso y qué no en
poesia, lienen fania importancia o mas que el talento individual del poeta que lo concibio a la hora
de determinar qué fue lo que causé ese poema, una cueslion un tanto bizantina y carente de interes,
por ofra parte, comparada con el hecho mucho mas relevante de que dicho poema ha side producido
y s considerado memorable en esa comunidad® y ahora ya solo se frala de un simple ejercicio de
exlrapolar esta conclusion a ofras aclividades de la creatividad. La cuestion es mas bien que esa
intersubjetividad que mencionas procure un pensamiento crilico y no un simple consenso, habida cuenta

que hoy por hoy consenso es sinonimo de rating, de audiencia. Nuestros reparos son que ese “estar
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Juntos® pueda |ustificar cualquier cosa, como esta pasando en muchos proyectos de arte publico en
nuestro pais que no hacen sino reproducir los mismos conceptos que animan cualguier monumento
fradicional (brevemente: emblemas del poder que lo sustenta con su nihil obstal académico, eso si)
mientras su coberlura conceplual se refocila con el "estar juntos®, dejando el ‘estar juntos* en algo asi
como ese famoso eslogan patrio del franquismo: "25 anos de paz', es decir que no hay animo critico
ni contextualizacion ninguna, eso que ponen en la calle para animar el veraneo de los turistas de la
zona no es para provocar ninguna situacion que no sea la de la perplejidad absoluta de quién lo ve
y el dinerillo ganado para quién ha tenido la ocunencia y los que le asesoran, todo bien rodeado de

un discurso vacio aunque mullirreferencial para que se entienda menos todavia, imaginames que para

despistar.

En Capital Confort hemos aprendido de errores y prelendemos estar al tanto de las discusiones de arte
publico y no dedicarnos a la animacién secio-cultural, que por ofro lado, en su contexio apropiado es

de lo mas respetable.

SR: En Capital Confort habeéis evolucionade de una seleccidon de proyeclos en los que todavia se daban

caracleristicas de la monumentalidad del arte publico tradicional a proyectos mas participativos en los

que se pretende que los ciudadanos de Alcorcon tomen parle acliva. éPodrials explicar el porque de esta

evolucion?

EP: Para poder ser criicos, lo primero que hay que ser es autocrilicos, Capital Confort es una muestra
experimental, hay cosas que funcionan y ofras que no, pero el planteamiento es claro: no queremos
alerizajes forzosos, liene que haber una intencion de interaccion con el contexto urbane donde se frabaja
o un cuestionamiento sobre la propia circulacion de lo publico . Desde luego no somos integristas y
estamos atentos a quién esta frabajando en el espacio publico, y mas alla de *gustos” si hay un frabajo
coherente creemos que lenemos que darle cobertura o continuidad . El arle publico es un terreno delicado
y nunca se sabe a ciencia cierta como van a funcionar las propuestas, a veces sobre el papel son
impecables y en la calle hacen agua y viceversa. Hemos eveolucionado desde unas posturas gque
simplemente buscaban dar cobertura a una muestra de arte publico que cuestionara el papel tradicional
del arte en la calle a tomar partido por una estralegia de acluacion consistente en cuestionar la calle
como canal de comunicacion unicamente institucional o publicitario y plantear ofros discursos, bien
relacionales, ludiceos, especulativos o criticos pero siempre atentos a donde se ubican mas que a que
son. En este sentido, como organizadores de Capital Confort nuestra labor es a veces ayudar al arlista a

encontrar "donde” desarrollar su propuesta y no *como’.
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SR: Ahora, que este ano no se ha celebrado Capital Confort, épodriais hacer un resumen de lo que ha.

supueslo esta experiencia a lo largo de sus seis ediciones? ¢éComo os plantedis la continuidad del proyecio?

EP: Capital Confert ha supuesto un proceso de posicionamiento ante lo que creemos que debe de ser
el arte publico actual, Ha sido un proceso practico, primero lo pusimos a funcionar y luego entrando en
las discusiones sobre "qué debe ser el arte publico hoy', hemos ido afinando nueshas intenciones: proyectos
efimercs, relacionales y que tengan en cuenta el contexto social y urbano dénde se producen. De
momento la confinuidad del proyecto esla en manos del concejal de Cullura de Alcorcon, porque
desgraciadamente aun no hemos conseguido [y aqui nos incluimos con muchos ofros gestores y mediadores)
que los proyectos cullurales de muchas inslituciones sean independientes de la gestion politica, en fodo

caso si en cuanto a contenidos pero no en lo tocanle a la distribucion de los recursos economicos.

SR: En relacion al conceplo de menumentalidad tradicional de arte publico habéis afirmado en alguna
ocasion que la presencia en una plaza de Barcelona de un monumento de Rebeca Hom es mads "aseada”
que, por ejemplo, la estatua que homenajea a Garcia Lorca en la plaza de Santa Ana en Madrid. éNo
es exactamente lo mismo una cosa que la olra aunque la escultura de Rebeca Hom tenga un aspecto

mas "confemporaneo*? LPor qué se puede considerar entonces que el Rebeca Horn es mas *higiénico'?

EP. El monumento a Garcia Lorca y el faro de Rebeca Horn funcionan igual: simbolos del poder municipal.
Pero la politica municipal madrilena es de un rancio que dificiimente liene equivalente, no sélo en
Barcelona, sino en las demas grandes capilales europeas, Quizas se puede hablar de una politica
urbanislica de diseno (de champu y acondicionador) frente a ofra de decreto (de incienso catedralicio
para mitigar el mal olor del peregrino, segun la beata aclitud del alcalde Alvarez del Manzano) 14 y yo

sabemos qué es lo mas higiénico.

SR: En la Ultima edicién de Capital Conforl montasteis una exposicion, paralela a lo que sucedia en las
calles y las plazas, en la que se mezclaban proyectos y documentacion de las propuestas seleccionadas.
¢Considerdis imprescindible la exislencia de un referente, aunque sea documental, de lo que esia
sucediendo en la calle? éPor que el recurso a una exposicion de caracter mas tradicional en el contexto

de un proyecto de arte publico?

EP: Funcionalmente es imprescindible ese referente, fen en cuenta que los proyectos de Capital Confort
se desarrcllan a lo largo de una semana y que hay visitantes de fuera de la localidad interesades en la
propuesta pero que no pueden venir lodos los dias , fambién para conseguir una comunicacion mas

amplia ya que funciona como sala de prensa. Ademas como “centio de operaciones’ resulta bastante
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ulil y hace que la muestra funcione a dos niveles que permiten una mayor versalilidad en la inclusion de

proyectos, pues no tedos han de tener una presencia fisica en el espacio urbano y pueden acluar desde

la sala de expasiciones en ofros canales que siguen siendo de dmbito publico (reparto de documentacion,
envics por correo, parlicipacion del ciudadano mediante convocaloria previa) , por un lado esta lo que

pasa en la calle y quién quiera ir mas alla, saber mas, puede acudir a la exposicion,

SR: Siempre me ha llamado la atencién el uso reilerado de algunos conceptos cuando hablamos de arle
publico que supuestamente fienen un cardcter consensuado y cuyo significado parecemos enlender
todos, aunque personalmente considero que la amplilud de su significado no permite esa concrecion
definitoria. Me refiero a términos comoe lo social o lo politico que tan ampliamente se utilizan, sin matices,
lexicalizados. ¢A qué os referis cuando habldis de lo social, del ambito de lo social? O, éque querels decir
con la politica o lo politico? Incluso en alguna ocasion parece que habéis idenfificado ambos terminos,
¢es asi? Me gustaria apropiarme de dos pregunias retéricas vuestras para que las contestarais directamente,

¢existe accion al margen de la politica? éSe puede ser apolitico?

EP: Creemos que lo social y lo polifico, lexicalizado o no, esta profundamente unido, lo que da forma a

lo social es lo poliico, sin duda ninguna el hombre es un animal politico como dijo el fildsofo. No hc:;,'

aceién ninguna que pueda estar al margen de la politica que es lo que conforma nuesira manera de
relacionarnos, de trabajar y de vivir de una delerminada manera o la posibilidad de que sea de ofra
forma, en este sentido no se es apolitico, pues esa misma postura es politica. Cuando uno dice que su
equipo de fulbol es el que juega bien, sabemos que quiere decir que es del Barga, cuando algulen dice

que es apolitico quiere decir que es de derechas o de centro reformista como poco.

SR: En la entrevista que os hizo Cristina Lucas para la extinta pagina de internet
Kalaweb comparabadis la sensacion de estupor que producia la oficina de empleo temporal para artistas
con la que provoca ka vision de un cuadro hiperrealisia. Me interesa muche la comparacion porque creo
que esla sensacién de estupor puede extenderse a lodas las situaciones que provocdis con vuesiras cbras
y que lambién se han relacionado con la idea de realidad virtual, la estélica de video-juego y los simulacros
de los efectos especiales. ¢Podriais desarrollar mas esta idea? ¢Existiria alguna diferencia enfre la

hiperrealidad de un cuadro de Antonio Lépez y la realidad simulada por un juego de ordenador?

EP: Hipermrealismo es cuando vemos una explosion en la tele y no sabemos si son las ullimas noficias o una
pelicula de accién. Esa duda o estupor que se crea es lo que equiparamos con el engano hiperealista,

la subversion de la percepcién no ya solo desde la perspecliva de la éptica, tambien desde el lenguaje.
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la memoria o el aprendizaje. Si la sofisticacion técnica en la manipulacién de la imagen hace que

cualquier cosa sea "creible’, tambien el "eslado de cosas’ de la sociedad actual permite cualquier engario

si se han sabido utilizar los codigos adecuados.

La hiperrealidad de Anlonio Lopez va dirigida a la percepcién visual y su respuesta mas directa, por
ejemplo si vemos "distraidamente” o con una "mirada periférica’ las esculluras de *Hombre y Mujer”, la
reaccion inmediala es de susto, ahi Anfonio Lopez se esta concentrando en experiencias muy personales
y por lo fanto profundamente interiores, intimas e intransferibles mientras que los juegos de ordenador
tienen la virtud de ser la promesa, o mejor aln, la ilusién de interaclividad, de parficipacién, mas lograda

en nuestros tecnologicos fiempos, mas lograda todavia, en ese aspecto, que la democracia.

SR: Parece que a la critica le ha molestado mucho la perfeccion formal a la que ha llegado el simulacro
de vuestros Ullimos videos, y esto ha hecho que os hayan cadlificado como posmodernos (deduzco que

ensu connolacion mas peyorativa y, por supuesto, tan extendida que ya casi no liene sentida) y superficiales,

éque conlestais a esto?

EP: Primero nos dan ganas de mandar una bibliografia basica (ialgun critico ha llegado a escribir que
Mac Luhan nunca dijo que el medio es el mensaje, que lea Understanding Medial). Y por supuesto llevar
la discusion a la posmodemidad, no puede ser mas superficial, sobre todo cudndo ya se esta hablande
de la sobremodemidad asociada al *fodo ficcional® como estructura que organiza nuesira percepcion
de lo real. Habria que hablar fambién de como el témino posmodemidad siempre se asimila al reaccionario
'fin de la historia" y no se cuenta con que también ha exislido una poesmodernidad de resistencia. La
confusion del cuestionamiento de cédigos cullurales con su mera inslrumentalizacion parece que es
habitual en muchos criticos, la perfeccion formal era importante (de hecho hemos trabajado con publicistas
profesionales para hacer esos anuncios) por que era una manera de revelar la manipulacion de la
representacion y como se construyen las ficciones modernas, la nuestra es una critica desde dentro de
estos sistemas de representacion, que tambien son los mas difundidos y los mas faciimente decodificables

por cualquier receptor.

También creemos que cuando estos criticos se posicionan tan abierfamente contra la posmodernidad, es
porque ellos aln confian en ka modernidad, entendida como el desafio al orden cullural burgués, pero hoy
la modemidad es la cultura oficial. es la que esla en la universidad, en los museos... es la cultura dominante

pero esta muerla, al seguir velando su cadaver ellos mismos se apartan de cualquier debate actual.
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SR: Una vez pasada la exposicion en la galeria Salvador Diaz, écémo habéis solucionado lo que un principio

pedria considerarse un confliclo enfre el aspecto comercial y el fipo de trabagjo que habeis desarrollado

hasta ahora?

EP: No hay ningln conflicto, ya que siempre hemos trabajado viendo dénde se podia desarrollar nuestro
trabajo, donde se daban las condiciones, ahora ha sido en una galena, no es la primera vez, aunque si
la primera de manera individual, lo que significa que hemos abierto mas caminos y por otro lade no
podemes estar de acuerde con ese "hasta ahora®, que hayamos expuesto en Salvador Diaz no significa

un cambilo en nuestras estrategias, seguiremos trabajando en proyectos autogestionados y colaboratives.

Siempre que realizamos un proyecto pensamos el contexto en el que se va a situar, al frabajar para una
galeria decidimos enfocar nuestra infervencion desde la perspectiva de "qué es una galeria de arte hoy”,
nuestra primera conclusion es que para la mayoria de los espectadores/usuarios es un espacio de ocio
graluito,(y democratico, mas democralico que por ejemplo la red, cuando vas a una galeria simplemente
lienes que franquear la puerla, si quieres coneclarte lienes que tener un equipo adecuado ¥ pagar una

conexion). Y desde chi proponiamos una invitacién a la interaclividad, eso si previo pago, tal como se

3

esta definiendo el acceso a la cullura en nuestro dias. El "coste® marcaba el acceso a la experiencia. Lo
que ofreciamos era la posibilidad de adquirir municion para disparar en una galeria de liro sobre una
videoproyeccion de una camara de seguridad se retransmitia en liempo real lo que pasaba en una plaza
enfrente de la galeria. Podias ser un francotirador virtual, y animabameos al posible usuario con una serie
de videos publicitarios cuyo slogan era ‘lo importante es parlicipar (una maxima deportiva que infentabamos
frasladar a un sentido polilico, ya que las acciones de los spofs estaban conectadas con la guena, la
vioclencia callejera o la prision). Tambien una serie de ready-mades (dianas de siluetas humanas para

practica de liro) se pegaron en las calles anunciando el “evento”.

SR: Una opinion rapida y frivola de la exposicion en Salvador Diaz, que comespondia a una mirada de
inauguracién, os ha calificado de producto para el éxito social. Yo creo que esto lejos de ser un
inconveniente, es un acierlo. sobre todo teniendo en cuenta el fipo de obra que planteais, en el que la

participacion del especiador es fundamental. éQué anadinais?

EP: Desde luego nuestra intencion no es ser un producto de éxito, ahora bien si como hemos apuntado

la exploracion que planteamos es la de codigos de alcance masivo, como lo es la publicidad y las
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promesas de interactividad, es normal que la recepcion sea igualmente "popular’. En este sentido este
trabajo de la galeria de tiro funciona al mismo nivel que otro trabgjo nuestio: "Duerme cuando mueras®
que consistia en un bar dénde se invitaba g la gente a un cubalibre de ron Bacardi, al mismo tiempo que
se les ofrecia el cubata se les daba un friplico en el que se explicaba la relacion de Bacardi con el exilio
de Miami y la responsabilidad directa de sus abogados en la redaccién de la ley Helms-Burton y se
denunciaba el uso que hace esta empresa de la imagen exdlica de Cuba, cuando en realidad no es
una empresa cubana y su fon se produce en Bahamas o Puerto Rico, era el espectador el que decidia
si consumir Bacardi o no, del mismo modo que si decidia usar la galetia de tiro © no, comprande la

municion, hay que decir que en ambos casos el publico parlicipé mayoritariamente.

En este barco apache

En esta a

10 PAS

utbla apdtrida
EROS PARA 10 AUGURIOS

GERMAN
La voluntad se resuelve en agua cansada. Repasa la misma curva

que has dejado escapar en el trajin de tus encrucijadas.

CONCHI
Tu verglenza con sabor a plomo frio encuentra su
refugio en la ternura de los sanatorios.
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JAVIER

Los rios son de sangre de oveja degollada en la

nieve.. Los ninos meten sus manos con guantes en los

hormigueros del sueno.

INMA
Trocea las hojas del eucalipto y haz trozos

de los trozos, como quien apaga su indice
y funde el cenicero: agua sobre agua

3
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NONA

Igual puedes oir la voz del agujero negro en la pared de cal,

que el resplandor de sus microcristales transportdndote hasta

las tierras de los posos del café.

NACHO

Los mapas sélo sirven para avivar nuestras hogueras, en

cuanto a los vehiculos, resultan demasiado abstractos

de tan rdpidos.
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DAVID
Estudia la liturgia de las escaleras, siémbralas de ortigas y de

hortensias, hasta sentir la picadura de la luz como gota de resina

sobre el pdmpado.

VANESA

Tienes (la realidad) atravesada como una espiga en la
garganta: geométrico alimento de un dia, licor de paz para

una razén inmune, arma de palo: cara y contra cara.

TR .~ — S

N |
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ELENA

Para todo silencio su ceguera..., distante como el dibujo de

una cautiva. Semejante como una jarra a ofra jarra.

EMILIO
Fija la atencién en los puntos y evita las letras. Funda una

teoria de las escalas donde cultivar dGtomos homodlogos.
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Todo recorrido es isla, todo viaje circunferencia, toda fuga atajo hacia
el centro.

S6lo cambia la anchura del territorio invisible que rodea al viajero,
Aquello que hace de toda experiencia espejismo y de todo intento
redundancia.

En el creador, el deseo de viajar se goza sin movimiento, haciendo de
su escepticismo celebracion.

Puede que el viaje, sea sobre todo, conversién de la mirada; que el
aire, tantas veces respirado, tome un sabor distinto. Pero, al mismo
tiempo, en ese simulacro consentido, se atisba una posibilidad que las
ciencias del hombre no han considerado. Una salida imaginaria
transitable solo para un cuerpo que también hay que imaginar.
Y que esto ocurra en un valle que, descrito, tiene toda la textura de
una vision, y que la luz sea dorada y perfumada y narcética.... Y que
el agua nos envuelva hasta asfixiar nuestras certezas.... Y que el
pensamiento se alie al ojo y a la mano para engendrar actitudes de
sendero....

Y

de aqui, en adelante

deseo.

programacion al Raso 04
Acto de inauguracién beca al Raso 04
Juan Antonio Palomine Alcalde del Valle de Lecrin
Conferencia Maria canas (artista pldstica)
Conferencia Colectivo El Perro (artistas pldsticos)
Conferencia Manuel Bouzo (artista plastico)
Conlerencia Francisco Zuniga (Profesor de Filosofia en la Universidad de Granada)
La Ruta de las Acequias

Dia de campo, paseo por el ric de Saleres y construccién de la presa en Saleres ruta
al Molino

Concierto de musica Antonio Pagdn en el Centro Cultural de Melegis
Recital de poesia Scraya C. en el Centro Cultural de Melegis

Exposicion final de los trabajos realizados. Melegis-Restabal-Saleres
Clausura de la Beca al Raso 04
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COORDINACION al Raso 2004
Germndn Rama Palaclos
Conchi Rosas Jiménez

Victor Borrego Nadal

EDITA
al Raso 2004
Departamento de Escultura,Universidad de Granada

DISENO Y MAQUETACION al Raso 2004
Conchi Rosas

Germdn Rama
Javier Duchement

Valle de Lecrin 2004
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