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R. Marin 2009 Cabeza Este 11-1 Grafit y lapiz de colar sobe papel 70x 60 cm
Head East 10-1 Graphiteand wlowed pencil on paper
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Apuntes, bocetos y dibujos a partir de las figuras de los sacerdotes portainsignias de la escalera oeste

The Drawings of the Time
Impressions from Edfu temple

Notes, sketches and drawings from the figures of the priests carrying the insignia, in the west staircase
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La exposicion “Los dibujos del tiempo. Impresiones del templo de Edfa”

Los museos son instituciones especialmente capaces de realizar y de profundizar el horizonte histérico de un pueblo determinado, en lo que
corresponde a los campos cultural, artistico y multitradicional. También brindan la posibilidad de reconocer la forma y el contenido de la obras
de arte, mediante nuevas vias que contribuyen a incentivar el espiritu de innovacion, de investigacion y de reflexion; partiendo de su propia
naturaleza interpretan justa y democraticamente su papel en el desarrollo cultural de los pueblos, sin excepcion ninguna, aumentando los
conocimientos, profundizando en la sensibilidad hacia el pasado, fortaleciendo los lazos del individuo con su patria y su cultura haciéndole
sentirse orgulloso por lo que tiene, sin menoscabo de los logros de los demas.

Los diferentes tipos de museos tienen encomendada la funcién de cubrir todos los aspectos de la civilizacion humana. También les
corresponde la educacion de la sensibilidad cultural y artistica de las sociedades, pues la persona que visita un museo determinado, al
interesarse por lo que le rodea, esta interesandose por las tradiciones de la humanidad, en su sentido mas amplio. Por lo tanto, los museos
comenzaron a reevaluar su tradicional papel, que se centraba en reunir las piezas de arte e histéricas de diferentes partes del mundo; en la
actualidad, una de las obligaciones de los museos es interpretar el papel de intermediario en la comunicacion de la herencia cultural humana y
aproximarla a las generaciones actuales. En consecuencia, los museos se convierten en una autentica musa, donde se organizan exposiciones
periddicas, se presentan espectaculos y encuentros culturales varios.

La exposicion Los dibujos del tiempo. Impresiones del templo de Edft de Asuncién Jodar Mifiarro y de Ricardo Marin Viadel, singulares
artistas espaiioles, es un intento de buscar los eslabones entre el presente y el pasado, pues en ella encontramos notables influencias de los
artistas del Egipto Antiguo sobre los de las generaciones actuales.

Dibujar, desde tiempos remotos, en cualquier época y lugar, ha sido la actividad a través de la cual los seres humanos han intentado
expresarse, ademas de registrar el estado en que se encuentran los acontecimientos historicos y religiosos mas importantes. Todo esto lo
podemos contemplar grabado o pintado en las paredes de los templos y tumbas egipcios; e incluso con anterioridad en las pinturas rupestres.
Los artistas espafioles, Asuncion Jodar Miarro y Ricardo Marin Viadel, se ha dejado llevar por las maravillosas inscripciones que figuran en
los muros del templo de Edfi, resultado de una larga estancia entre las paredes de este singular templo caracterizado por su integridad, tanto
arquitectonica como decorativa. Este templo pertenece a la época ptolemaica, ya que su construccion fue comenzada hace mas de 2.247 afios,
en la época de Ptolomeo III, en el afio 237 a. de C., continuandose los trabajos en el mismo hasta el afio 57 a. de C., época de Ptolomeo XII,
padre de la famosisima Cleopatra.

Asuncion Jodar Mifiarro y Ricardo Marin Viadel, han sido influidos por las inscripciones del templo sobre todo por las de caracter simbdlico,
religioso, magico y narrativo. Uno de los aspectos que les cautivo, dirigiendo su creacion en una determinada direccion, fue la inscripcion en
el muro en la parte correspondiente a la escalera occidental que conducen a la azote del templo: es un desfile de sacerdotes con su vestimenta
y sus diferentes insignias. Los artistas se han propuesto como objetivo analizar el paso del tiempo y sus consecuencias, observando estas
inscripciones del edificio. También se notan en sus trabajos las huellas de las estatuas e inscripciones del periodo tardio, que figuran en el
Museo Egipcio. El arte del Egipto antiguo ha dejado una huella inconfundible en los viajeros y en las misiones arqueoldgicas que han visitado

Salas 50 y 49 del Museo Egipcio / Rooms 50 and 49 of the Egyptian Museum
(En la parte superior) A. Jodar 2009 Portainsignia Este-1 y Portainsignia Oeste-1 Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 100 cm
(Top) Standard bearer East-1 and Standard bearer West-1 Watercolour, collage and graphite on paper
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Head East10-2 Graphite, chalk , watercolour and coloured pencil on paper

(Izquierda) R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-2 Grafito, sanguina, acuarela y lapiz de color sobre papel 150 x 120 cm

Sala 50 del Museo Egipcio / Egyptian Museum Room 50
(Left)
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A. Jodar 2009 Portainsignias Este-2 (detalle) Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 100 cm
Standard bearer East-2 (particular) Watercolour, collage and graphite on paper
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La creacion artistica y el patrimonio en la Universidad de Granada

Como Rector de la Universidad de Granada supone una satisfaccion presentar Los dibujos del tiempo: impresiones del templo de EdfQ, una
exposicion que resulta de la investigacion artistica sobre las figuras de los sacerdotes portainsignias talladas en los muros de la Escalera Oeste
del templo de Horus, en Edfu (Egipto), realizada por los profesores de la Facultad de Bellas Artes de nuestra Universidad, Asuncion Jodar
Mifarro y Ricardo Marin Viadel y apoyada por el Plan Propio de Investigacion de nuestra Universidad.

Dibujar significa observar, pensar visualmente y proponer nuevos conocimientos, y por ello los dibujos de esta exposicion son un ejemplo
de lo que para la Universidad de Granada significa la investigacion en Bellas Artes. En estos dibujos se puede apreciar un didlogo plastico
multiple, por una parte con las figuras de los sacerdotes portainsignias que hace aproximadamente dos mil ciento cincuenta afios se tallaron
en las paredes del templo de Edft; por otra, con las huellas que el tiempo, mediante sus roces, erosiones, y también con sus incompresibles
agresiones destructoras, ha ido dejando en esas imagenes; y en tercer lugar, la reinterpretacion de esas figuras y de esas huellas a través de los
bocetos, apuntes, fotografias y pinturas realizados a lo largo de los ltimos cinco afios y cuyos resultados finales ahora podemos ver expuestos.

Para la exposicion Los dibujos del tiempo: impresiones del templo de Edfi Asuncion Jodar, actualmente directora del departamento de
Dibujo de nuestra Universidad, y Ricardo Marin Viadel han dibujado del natural todas y cada una de las treinta y una figuras de los sacerdotes
portainsignias que descienden en la escalera oeste del gran templo de Horus en Edfu en sucesivas ocasiones, y con mayor intensidad durante
los aflos 2008 y 2009. A partir de los dibujos del natural han realizado mltiples reinterpretaciones de cada una de las figuras, especialmente
de las cabezas, analizadas con diferentes iluminaciones y puntos de vista, imaginando su perdido colorido, o recreando su miradas.

Quiero felicitar a ambos artistas por su dedicacion al proyecto, mas atn por su espléndido resultado.

La propia Universidad de Granada, que se inserta en una ciudad de inmensa riqueza patrimonial, se une con esta exposicion al objetivo de
contribuir a la reflexion y al disfrute de un legado cultural unico para la humanidad como es el patrimonio del Egipto faradnico. Dibujar el
patrimonio es interpretarlo de forma especial afianzando asi su legitimidad y su presencia en las sociedades contemporaneas.

La exposicion abre sugerentes lineas de indagacion sobre los modos de reunir fructiferamente el patrimonio con la creacion contemporanea,
pues los dibujos van a convivir en las salas del Museo Egipcio de El Cairo con estatuas, sarcofagos, estelas y pinturas del ltimo periodo
faradnico en un esfuerzo por enfrentarse a los siempre nuevos retos cientificos y culturales que caracteriza a la universidad.

Quiero agradecer, de forma especial, al Dr. Zahi Hawass, Secretario General del Consejo Supremo de Antigiiedades del Gobierno Egipcio,
su interés por hacer posible esta exposicion; a la Dra. Wafaa El Saddik, Directora General del Museo Egipcio de El Cairo, su decidido apoyo
y su exquisita sensibilidad al estimular los aspectos mas innovadores de este proyecto. También nuestro agradecimiento a la Dra. Carmen
Caffarel Serra, Directora General del Instituto Cervantes, y a D. Luis Javier Ruiz Sierra, Director del Instituto Cervantes de El Cairo, su apoyo
incondicional y sus brillantes iniciativas que hicieron que este proyecto sea un puente mas en el acercamiento cultural entre Egipto y Espaiia.

Asimismo, quiero transmitir el agradecimiento de la Universidad de Granada a la Fundacion CajaGRANADA, ya que acogera la exposicion
en nuestra ciudad, a la Fundaciéon Euroarabe de Altos Estudios por su inestimable colaboracion en esta iniciativa, al Museo Arqueoldgico
y Etnografico de Granada por su participacion en el proyecto. Y finalmente, a la Embajada de Espaiia en Egipto por contribuir a que una
exposicion intensamente enraizada con la propia Universidad de Granada haya sido distinguida como uno de los acontecimientos culturales
de la Presidencia Espafiola de la Unién Europea durante 2010.

Francisco Gonzalez Lodeiro
Rector de la Universidad de Granada
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CajaGRANADAy la solidaridad y convergencia de las culturas

En nombre de CajaGRANADA deseamos transmitir en primer lugar nuestra satisfaccion por organizar junto con el Museo Egipcio de
El Cairo, el Instituto Cervantes, la Fundacion Euroarabe y la Universidad de Granada la exposicion Los Dibujos del Tiempo: Impresiones
del templo de Edfd de los artistas Asuncién Jodar y Ricardo Marin. Esta exposicion responde a un objetivo fundamental para nosotros:
la contribucion a la conservaciéon del patrimonio revisandolo de nuevo y reinterpretandolo para afianzar su legitimidad en la sociedad
contemporanea. Insertar las obras antiguas en una nueva realidad cultural supone mantener un discurso vivo que revitaliza su riqueza visual
y simbolica proporcionando asi a los artistas contemporaneos nuevas vias de creacion a partir de ellas.

Participar en el proyecto de exposicion Los Dibujos del Tiempo, en el que se exponen, por primera vez, obras de arte contemporaneo en el
museo arqueoldgico mas famoso del mundo y que los creadores de estas obras sean artistas de Granada, es para CajaGRANADA un evento
cultural de maximo interés. El hecho de contribuir a la exposicion de grandes dibujos contemporaneos es muy significativo; si ademas estos
dibujos son fruto de una reflexion sobre el significado del arte desde el propio arte, lo es mucho mas por su contribucién al acercamiento y
entendimiento cultural entre distintas épocas.

La dinamica de trabajo que ha marcado la realizacion de este proyecto tampoco ha sido ajena a los fines de la Obra Social de CajaGRANADA,
muy sensible con los proyectos de solidaridad y convergencia de culturas que ofrezcan un nuevo marco a un futuro social mucho mas global
y justo. Por esta razon también nos sentimos orgullosos de ser co-organizadores de este proyecto en el que hombres y mujeres de Egipto y
Espaiia han puesto su trabajo y su talento al servicio de un proyecto comin que favorece, sin lugar a dudas, el mejor entendimiento entre los
pueblos. Queremos felicitar por la exposicion Los Dibujos del Tiempo a las personas e instituciones que la han hecho posible: al Dr. Zahi
Hawass, Secretario General del Consejo Supremo de Antigiiedades del Gobierno Egipcio; a la Dra. Wafaa El Saddik, Directora General del
Museo Egipcio de El Cairo; a la Dra. Carmen Caffarel Serra, Directora del Instituto Cervantes, al Dr. Francisco Gonzalez Lodeiro, Rector
de la Universidad de Granada, a la Dra. Pilar Aranda Ramirez, Secretaria Ejecutiva de la Fundacion Euroarabe de Altos Estudios, al Museo
Arqueoldgico y Etnogréfico de Granada y a la Embajada de Espafia en Egipto.

Por tltimo deseamos felicitar a los artistas Asuncion Jodar Mifiarro y Ricardo Marin Viadel por la prolifica trayectoria de su trabajo y la
belleza de sus dibujos.

Enrique Moratalla Molina
Director del Centro Cultural Caja Granada Memoria de Andalucia

R. Marin Viadel 2009 Cabeza Oeste2-1 Grafito sobre papel 150 x 120 cm
Head West2-1 Graphite on paper
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El horizonte oculto del cielo

No tienen nombre. Son sacerdotes. Elegantes. Enhiestos. Portan estandartes, insignias, emblemas, simbolos que rematan los largos y finos
mastiles que sostienen con sus dos manos y que les sobrepasan en altura.

Uno tras otro, hasta mas de treinta, erguidos, rigidos, suben o bajan, van o vienen, por las paredes de las escaleras — oscuras - este y oeste
de un templo egipcio, hermoso, imponente, en la margen izquierda del Nilo, el Alto Nilo, entre Asuan y Luxor siguiendo la corriente (la inica
en el mundo y en la historia que fluye estrictamente de Sur a Norte), el dos veces milenario Edfu. Edft, grandioso, inabarcable, dedicado a
Horus, el hijo de Osiris. Horus, el hijo de Ra. Horus, el halcén divino que emerge del horizonte del cielo....

El templo de Edfu. Escenario —dejemos vagar la imaginacion- de grandes fiestas y ceremonias en sus amplios patios y explanadas.
Participan en una ceremonia en el templo. O, quizd, en un desfile o en una procesion festiva que coincidian con las visitas que desde Dendera,
la otra maravilla ptolemaica, Horus recibia de Hathor, la diosa leona avida de sangre y de pasiones, para celebrar la gran fiesta del “estrecho
abrazo” que tenia lugar cada afio en el mes de Epiphi, la vispera de la luna nueva, con Horus acogiéndola en el embarcadero de Edfa con
gran pompa, instalandola después en el templo para que durante catorce dias permaneciera en su santuario rodeada de sus divinos ancestros.

O la que también cada afio, pero en el mes de Phamenoth, celebraba la apariencia celeste de las dos divinidades, disco alado durante el dia,
astros durante la noche, asimilados ambos a Venus. O la del mes de Mechir que celebraba las victorias de Horus, aquella, en especial, en la
que tras ser herido en un ojo (que Hathor le cura con leche de gacela) por su tio Seth, el dios halcén sacrifica al hipopdtamo (que simboliza
al propio Seth) y esparce sus despojos por los diversos santuarios egipcios. O, en fin, aquella otra del mes de Tybi que conmemoraba la
institucion de las ofrendas que el Horus victorioso destinaba a los dioses.

Solemnidades, celebraciones, ceremonias, ritos ancestrales en los que se puede imaginar a esos sacerdotes saliendo de su sombrio encierro,
luciendo sus estilizadas siluetas, sus ajustados chalecos, sus apretados fajines, sus plisadas faldas, aportando rigurosa disciplina y elegante
porte a rituales, sin duda, sujetos a estrictos protocolos. Rectos, hieraticos, cuesta pensar en un gesto gratuito, en un paso en falso, en un
movimiento espontaneo mientras suben las escaleras y emergen a la superficie, en la explanada del templo o en el embarcadero.

Y ahi, precisamente ahi, es donde Asuncion Jodar y Ricardo Marin Viadel los han rescatado del tiempo y del espacio. Durante afios de
visitas a Edfu, los han ido convenciendo de que tenian que salir de esos sotanos, los han ido perfilando, dibujando, de cuerpo entero y “en”
cabeza. Los han ido vistiendo, “policromando”. Los han imaginado en la calle. Y los han traido nada menos que al Museo Egipcio de El Cairo.
Treinta y un sacerdotes, cada uno con su propia indumentaria y su propia insignia, simbolo 0 emblema. Y cuarenta testas, éstas trabajadas
sobre solo dos modelos, perfil izquierdo y perfil derecho, pero en multiples variantes de ejecucion técnica.

Una primicia que la Embajada de Espaiia, y el Embajador que firma estas lineas, celebran por partida “triple”. Por proceder sus extraordinarios
autores de una ciudad y una Universidad a la que profesional y personalmente estuvo vinculado unos afios y a cuyo Rector agradece la
oportunidad de haberle permitido asociarse a este acontecimiento que ha sido y esta siendo esta exposicion en El Cairo. Por haberle permitido
también, autores y patrocinadores, “incrustar” la misma en la programacion cultural de la Presidencia espafiola de la Unién Europea en
Egipto. Por haberle dado la oportunidad de estrechar, atin mas si cabe, los vinculos de amistad y cooperacion que existen entre la Embajada

Edfu Oeste 8 /Edfu West 8
A. Jodar 2008 Los vestidos de los sacerdotes (detalle) Lapiz de color y acuarela sobre papel 32 x 26’5 cm

G The priests’s dresses (particular) Coloured pencil and watercolour on paper
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de Espaiia, el Ministerio de Cultura, el Consejo Supremo de Antigiiedades y el propio
Museo Egipcio a cuyos titulares agradece su generosidad y colaboracion para llevar a
buen puerto este originalisimo proyecto.

Una bellisima exposicion, justo premio, merecidisima compensacion a un trabajo que
ha mezclado por partes iguales arte y entrega, calidad y entusiasmo, como ha mezclado
lo viejo y lo nuevo, lo antiguo y lo moderno, con un sorprendente resultado estético.

Deseo fervientemente que, proximamente, en Granada, estas cabezas y estos
sacerdotes se vean tan acompaiiados de publico y de vitores como sin duda se vieron en
los tiempos en que Horus y Hathor se daban el “hermoso, estrecho, intenso, abrazo”.
A ver si alguien, alli, caminando -y cavilando después de haberlos contemplado- por
las cuestas del Albayzin, las callejas del Campo del Principe o las margenes del Darro
o del Genil, adivina el enigma que esconde uno de los sacerdotes portainsignias,
portaestandarte, como lo fue en su juventud un inolvidable granadino en ocasion
también ritual, tradicional, como lo es la Semana Santa de Granada, “su” Granada.

Antonio Lopez Martinez
Embajador de Espaiia
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Sala 49 / Room 49
(Derecha) A. Jodar 2009 Portainsignias Oeste-2 Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 140 cm
(Right) Standard bearer West-2 Watercolour, collage and graphite on paper
(Detras) R. Marin Viadel 2009 Cuatro cabezas Oeste2-1 Grafito y acuarela sobre papel 150 x120 cm
(Bottom) Four heads West2-1 Graphite and watercolour on paper
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Los Dibujos del Tiempo en el Museo Arqueoldgico de Granada

Los dibujos del tiempo. Impresiones del Templo de Edfii (Egipto) es una exposicién de dibujos monumentales de los artistas Asuncion
Jodar Mifarro y Ricardo Marin Viadel realizados a partir de bocetos del natural y fotografias de los treinta y un sacerdotes portainsignias que
decoran la escalera oeste del templo de época ptolemaica de Edfi, objeto este catalogo.

Esta exposicion presentada en el Museo Egipcio de El Cairo donde ha tenido un gran éxito de publico y critica, recala ahora en Granada,
donde sera presentada en tres sedes distintas, una de las cuales es nuestro Museo Arqueoldgico y Etnologico. Siete de los treinta y un dibujos
monumentales que componen la exposicion serdn expuestos en la escalera principal de acceso a la segunda planta del patio porticado del
palacio renacentista de la Casa de Castril, sede de esta institucion museistica. La escalera, por que de una escalera proceden, la oeste del
templo de Edfii formando parte del ritual de la procesion anual de los dioses, y puestos en una escalera es donde se puede comprender su ritmo
y secuencia; a otra escalera, también situada en el oeste de la Casa de Castril, y que sirve a modo de ‘scala coeli’ para llevar al visitante del
Museo a descubrir en su Sala IV una excepcional y tinica coleccion de materiales de origen egipcio que constituye el conjunto mas numeroso
e interesante de estos materiales que se pueda encontrar fuera de Egipto. Grandes vasos de alabastro, algunos presentando cartuchos con
inscripciones jeroglificas, ceramicas de barniz rojo, platos de labio ancho, jarritas de boca de seta o trilobuladas, lucernas de doble pico,
objetos de adorno personal, brazaletes de bronce, anillos de oro, plata y cobre, escarabeos basculantes, colgantes de piedras semipreciosas,
y amuletos de hueso que representan a diversas divinidades del pante6n egipcio como Ptah, Horus, Thot, Hathor, Nut y Osiris, entre otros.
Materiales estos procedentes de las necropolis fenicias y punicas de Laurita y Puente de Noy de Almuiiécar.

Designios del destino quiza, si venian a ser expuestas en Granada las reproducciones de los sacerdotes portainsignias del Templo de
Edfi, realizadas con una técnica documental arqueolégica, no existia en esta ciudad un marco expositivo mas adecuado que presentarlas en
comunion con la excepcional coleccion de materiales arqueoldgicos de origen egipcio que custodia y exhibe el Museo Arqueoldgico.

Desde la Consejeria de Cultura estamos seguros de que esta exposicion va a interesar al publico, y nos sentimos orgullosos, satisfechos y
agradecidos de que los artistas Asuncion Jodar y Ricardo Marin Viadel, los comisarios y realizadores de esta muestra, hayan contemplado
la oportunidad de exponer parte de ella en nuestro Museo, ofreciendo a los granadinos y a todos los visitantes que estas fechas se acercan a
nuestra ciudad, un producto cultural de gran calidad que contribuye a potenciar la imagen de Granada como cuidad de la Cultura.

Pedro Benzal Molero
Delegado de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia en Granada
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Dibujar la historia. Memorizar el tiempo.

(Por qué no recuperamos la fuerza y la flagrancia del dibujo como eficaz estrategia de lectura, como via de conocimiento de la realidad?
(Acaso no posee el dibujo -conjuntamente- la versatilidad y la viveza de la mirada, junto a la penetracion selectiva del pensamiento?

De hecho, hemos ido perdiendo o minimizando, a pasos agigantados, el recurso al dibujo como medio funcional de nuestra capacidad de
observacion.

Permitasenos, en esta misma linea de discurso, traer a colacion una sucinta y creemos que oportuna analogia: si es verdad que “sabemos”
precisamente lo que somos capaces de decir, de “traducir en palabras”, no es menos cierto que “conocemos” con puntualidad aquello que
nuestra mano -como prolongacion de nuestro cerebro- es capaz de “dibujar”.

Lenguaje y dibujo, palabras e imagenes graficas, viajan, pues, en paralelo en los universos del sentido y de la representacion. Hablamos
acerca de la realidad y la dotamos de significacion al reconstruirla y segmentarla a golpe de palabras. Dibujamos la realidad y la construimos
selectivamente, levantando acta de su presencia (para nosotros) y de nuestra forma de entenderla.

La verdad es que la fotografia ha dejado entre paréntesis nuestro recurso a la tentadora pregnancia del dibujo. Ya no vemos pautadamente a
través del pulso activo de la mano, porque tampoco la percepcion confia ya en la agilidad representativa y profundizadora de nuestra personal
capacidad dibujistica. Confiamos mas en el objetivo de la cdmara que en la punta del grafito que sostenemos entre los dedos. Delegamos
nuestra memoria mucho mas en el album fotografico o sobre todo en el archivo de imagenes de nuestro ordenador que en el cuaderno de
apuntes y abocetamientos, que ya olvidamos de continuo en el cajon del estudio.

Si el significado de las cosas viaja inseparable de sus respectivos usos, como nos recordaba el viejo Wittgenstein, bien estara que redefinamos
operativamente el alcance del dibujo como efectivo agilizador de nuestras posibilidades de observacion, como testimonio directo de nuestra
agudeza y habilidad selectivas, como constructor imaginario de otras realidades, como ejercicio (metalingiiistico) de critica creativa (Oscar
Wilde) o como secreto fundamento estructural de la misma plasticidad. jCuantas cosas en paralelo y de consuno!

Pero siempre me ha apasionado -sobre todo- la sutil correlacion entre el dibujo y el lenguaje. Al fin y al cabo, el dibujo nos habla -a la par-
de nosotros mismos y de nuestra captacion de la realidad. Constituye, ciertamente, una de nuestras mejores huellas existenciales. Por eso, al
dibujar construimos también la historia encadenada de nuestra mirada.

A menudo, me encanta recordar, como leccion apasionada y admirativa, que los griegos -nuestros ancestros culturales- empleaban la misma
palabra (graphein) para referirse tanto al acto de escribir como al hecho de dibujar. Y me sigue conmoviendo, una y otra vez, esa economia
operativa, proyectada tan sutilmente en la intima sabiduria del lenguaje.

Escribir y dibujar viajan unidos por el pulso de la mano, por la penetracion cerebral y por la viveza perceptiva. Dibujar palabras, escribir
formas: tal es el juego hecho paradoja.

(Acaso no puede ser abordado el mundo como el conjunto de nuestro lenguaje? ;Por qué no testimoniar, comprometidamente, que el archivo de
nuestros dibujos constituye el universo de nuestras experiencias, el resultado de nuestras mejores lecturas, ejercitadas sobre la vida y su entorno?

No en vano, hay una historia muy particular del arte que es precisamente la historia “del” dibujo en si mismo. Pero podria darse también una
resolutiva historia del arte “a través de” la practica del dibujo. Y, en tal caso, el dibujo se nos define abiertamente como metalenguaje. Se trata
de imaginar formas sobre formas. Construccion sobre construcciones. Expresividad sobre expresividades. Codigos visuales trepando habilmente
sobre otros codigos. Historias recicladas que se alimentan de otras historias. Y ésta es, ni mas ni menos, nuestra arriesgada aventura de hoy.

Estudios
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Quizas todo comenzoé por un extrafio viaje en el tiempo, por la tierra de los faraones. Viaje saturado de expectativas y de busquedas, de la
mano de la creatividad. Viaje iniciatico en el rastreo de si mismo y de las posibilidades secretas que la propia realidad de la historia del arte
es capaz de dar de si, siempre que se la aborde desde una poética de la accion. Pero vayamos por partes.

Mas de una vez he recordado, con cierta afloranza humanista, aquella perspicaz afirmaciéonn de Paul Valéry de que los tres mejores
ejercicios para la inteligencia eran la poesia, las matematicas y el dibujo. Incluso creo que dicho autor apostillaba, con segundas, que eran
realmente los unicos ejercicios eficaces.

Ahora que reflexiono, no sin asombro, sobre las series de dibujos nacidos al hilo de ciertos viajes recalcitrantes de los profesores Asuncion
Jodar y Ricardo Marin Viadel, me atreveria a hacer un tanto mia la afirmacion de Valéry. Aunque lo plantearia no de manera restrictiva y si de
forma sintética, en la medida en que, desde el puntual ejercicio del dibujo, podemos asimismo penetrar en el ambito de la poesia y discurrir,
también con seguridad, a través del dominio de las matematicas.

(Como ha sido posible -me pregunto- este rocambolesco proyecto, frente a cuyos resultados nos encontramos ahora de lleno, proyecto
sagaz en su metodologia, abrumador en su desarrollo, potente en su fundamento pedagégico y singular en sus estrategias interdisciplinares?
Y por qué precisamente se ha tratado esencialmente de la practica del dibujo?

Me atreveria a responder escuetamente, por mi parte, con dos sucintas afirmaciones: (a) porque el dibujo es el mas directo y evidente
ejemplo de toda actividad creadora y (b) porque, a través de la versatilidad de su lenguaje, nos permite acercarnos a la realidad circundante
y verla / interpretarla -analitica o expresivamente- a través de las formas elaboradas. Pero, sin olvidar nunca -eso si- que el dibujo no son
simplemente las formas, sino las maneras de ver las formas y de representarlas bidimensionalmente.

Sin embargo, vuelvo de nuevo a la carga de mis interrogantes. ;Por qué el templo de Edfu, en Egipto, por qué esa obsesion dibujistica por
la interminable procesion de sacerdotes portainsignias, grabada, a tamaiio natural, en las paredes de la escalinata oeste del templo?

La verdad es que pocos retos tan acaparadores para una poética de accion y también -hay que reconocerlo- pocas visiones tan electrizantes
e imperiosas, a través del tiempo y de la historia.

Es verdad que primero en sus cuadernos de campo y de trabajo, fueron abriéndose las paginas a los bocetos, apuntes, anotaciones y dibujos, como
una tentadora aventura personal. Casi como un concierto a cuatro manos, dirigido a propiciar una sinfonia de miradas, congeladas sobre el papel.
Palabras e imagenes de nuevo y siempre. Visiones puntuales de rostros, de perfiles y detalles de los personajes seriados en su actitud. Pero también
estan alli, hechas a mano, las preservaciones fugaces de las escenografias del palacio, de sus columnas, de sus perspectivas, escaleras y rincones.

Sigo, no obstante interrogandome, para mis adentros. ;Coémo ha sido posible ese salto entre escalas y esa transformacion de los espacios de
la representacion que han ido habitando los dibujos? De los cuadernos a los grandes formatos, del apunte intimista o el estudio analitico a la
planificacion sistematizada del dibujo, invadiéndolo todo. En realidad, del viaje iniciatico, al retorno concitado, se alza el cruce con el azar,
el guifio sobrellevado del destino o la broma lanzada por una providencia, nunca anénima.

Azar, destino o providencia jamas ajenos, en ningun caso, a las miradas lateralizadas de los sacerdotes y a sus silenciosas llamadas de
seduccion, entre estéticas y fetichistas, capaces de hacer intervenir a otras personas para consolidar un “no sofiado” proyecto de exposicion,
que contrapusiera / acompaiiara los dibujos realizados del templo de Edfu con las piezas coetaneas existentes en el Museo Egipcio de El Cairo,
es decir todo el periodo tardio del Egipto faradnico, concretamente desde la sala cuarenta y nueve hasta la sala veinticinco.

De hecho, los sacerdotes, a través ahora de los dibujos vigilantes, seguirian custodiando, desde lejos, los tesoros del tiempo y de la
historia, recogidos silenciosamente en las salas del museo. Nunca antes tal aventura se habia concebido en dicho espacio. Pero todo comenzo,
realmente, cuando unos dibujos se rasgaron emotiva y gestualmente sobre unas hojas de papel, en un viaje reflexivo. Dos orillas de la historia
comenzaban a darse la mano.

Edft Oeste 3 / Edfu West 3
A. Jodar 2008 Cabeza Este-6 (detalle) Acuarela collage y grafito sobre papel 250 x 100 cm
26 Y.y Head East-6 (particular) Watercolour, collage and graphite on paper
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Curiosamente, al detenerme atento y seducido -por invitacion de mis amigos, Ricardo Marin Viadel y Asuncién Jodar- bien sea por sus
primeros dibujos de campo o bien por sus trabajos agigantados posteriores, me siento atraido particularmente y al maximo -frente a todos ellos-
por la vida de las lineas, por los trazos que atraviesan y ocupan los rostros y los cuerpos dibujados; me sorprenden los gestos zigzagueantes
que invaden y dotan de internas texturas visuales, cargadas de expresividad, a las formas hieraticas sacerdotales y me conmueven asimismo
las olas de grafismos que se bifurcan y enhebran por doquier, en sus trabajos.

Es entonces cuando no puedo dejar de asociar a las experiencias perceptivas, habidas frente a los dibujos, otras puntuales rememoraciones,
realizadas sobre algunas palabras del viejo Leonardo, que resuenan con fuerza en mi memoria de profesor. Leonardo, a decir verdad, se
quedaria joven ante la protocolaria procesion religiosa que sigue, siglo tras siglo, recorriendo las escaleras del templo. Afirma Leonardo
Da Vinci que “el secreto del arte de dibujar consiste en descubrir dentro de cada objeto (de cada rostro, de cada cuerpo, puntualizariamos
nosotros, en esta ocasion) una serie de lineas fluctuantes que lo atraviesan en toda su extension, como una especie de ola central que se va
desplegando, a su vez, en otras olas y juegos superficiales”.

Realmente los dibujos han caligrafiado (etimoldgicamente) los relieves de las solemnes escaleras del templo, simplificando su complejidad,
insinuando escuetamente los laberintos perceptivos que la realidad enigmaética pone ante el visitante. Y para ello ha sido necesario, ante todo,
saber mirar y saber ver, para conseguir que, en esa tarea, surjan esos juegos de lineas, de olas, de trazos y gestos, de los que nos habla Leonardo
en sus escritos, y que posibilitan conjuntamente que una realidad volumétrica, que de por si no es ni mucho menos lineal, pueda devenir tal
sobre el papel, gracias a la magia imperiosa y a los poderes del dibujo.

No es facil sustentar, en el mundo egipcio de los templos y de los museos, la afirmacion propia de la modernidad de que la belleza no es una
propiedad real de las cosas, sino una posibilidad que el sujeto es capaz de alumbrar. Sea como fuere (frente a la teoria de la objetividad o de
la subjetividad de la belleza), el caso es que nunca deja de ser admirable -al menos para mi, lo sigue atin siendo- el hecho de que observemos,
por caso, un objeto cotidiano, un rostro, un relieve o un capitel y que podamos encontrarlo bello, que seamos capaces de reflexionar sobre él,
de retenerlo en la mente y que sobre todo -como apuntaba Van Gogh- podamos desear dibujarlo hasta el extremo de trabajar el tiempo que sea
y de intentarlo las veces que hagan falta, para poder conseguir la inmensa satisfaccion del “ya esta hecho”.

Ese ha sido, sin lugar a dudas, el camino efectuado por Asuncion Jodar y Ricardo Marin Viadel, descubriendo nuevas posibilidades en la
realidad misma de la historia del arte, a través del perseverante ejercicio del dibujo. ;No es acaso éste un modo particular y diferente de poner
en marcha la experiencia creativa, de incitar la busqueda eficaz de la innovacion valiosa?

Dibujar del natural, como planteamiento de arranque, puede transformarse, pues -con una misteriosa vuelta de tuerca, ejercitada en la atraccion
vivencial de los viajes por la historia- en dibujar y sorprender el tiempo, en atrapar nuestras impresiones ante la experiencia y recordar el parpadeo
de nuestra mirada, a través del gesto, hecho dibujo, con sus pautas y sus normas, con su libertad regulada y el control persis tente de sus retos.

Sin duda, es siempre el proyecto lo que dirige eficazmente la creacion. Y en estos viajes vitales y artisticos de ambos profesores y amigos
mios, ha habido tenacidad y sosiego, reflexion y aventura, inquietud y apasionamiento. Pero sobre todo quisiera insistir en la paciencia y el
esfuerzo compartidos, ante una propuesta de tales dimensiones, que -atin hoy- me sigue pareciendo, cada vez que la tomo en cuenta y vuelvo
a considerarla, realmente casi imposible.

Dibujar la historia y rememorar el tiempo, pero incidiendo sobre la una y sobre el otro, directamente en el ambito museistico mismo,
experimentando de manera operativa en la contrastacion de las experiencias, ejercitadas por el publico, y en el didlogo mantenido entre las
artes. Es asi como la sociedad del conocimiento puede devenir, ademas, sociedad del aprendizaje.

Roman de la Calle
Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, Valencia, Espaia.
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A. Jodar 2009 Portainsignias Oeste-3 (detalle de la cara) Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 140 cm
Standard bearer West-3 (particular of the face) Watercolour, collage and graphite on paper
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OTRA MIRADA AL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

El patrimonio arqueoldgico es el registro fosil del pasado. A él se acercan distintos especialistas con la finalidad de estudiarlo, analizarlo
e interpretarlo. Arquedlogos, historiadores del arte y arquitectos entre otros se han aproximado al estudio de los restos dejados por las
poblaciones pretéritas desde distintas Opticas y con distintos intereses. El historiador del arte ha basado sus estudios fundamentalmente en
los analisis estilisticos y su evolucién a lo largo del tiempo; el arquitecto ha estado preocupado por resolver cuestiones técnicas de aquellas
grandes obras arquitectonicas del pasado, procurando reintegrarlas a la sociedad actual a través de la restauracion; el arquedlogo, mediante una
metodologia precisa, primero documenta fehacientemente el resto arqueoldgico para, posteriormente interpretarlo en su contexto historico.
El resto de protagonistas, gedlogos, gedgrafos, etc., atienden a otros aspectos cientificos complementarios a la investigacion arqueoldgica
aunque no al resto arqueoldgico en su globalidad.

Desde el punto de vista de un arquedlogo, la mia, la invitacion para participar en esta aventura abre la posibilidad de comulgar nuevamente
con la civilizacion egipcia, y especialmente a abrir la mirada a ese mundo mitad objeto real mitad misterio que inspiran cada una de estas
pinturas en cada uno de los contextos especificos en que se encuentran.

Es por ello por lo que creo que la exposicion que se presenta nos muestra una nueva relacion con el patrimonio: la de los artistas. Asuncion
Jodar y Ricardo Marin Viadel, ambos procedentes del campo del Dibujo y profesores en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Granada, ofrecen una aportacion innovadora a la investigacion del pasado a través de la documentacion con “alma” de determinados elementos
de este pasado. Esto es precisamente lo que transmiten sus dibujos, dan vida a personajes grabados en la piedra, rompiendo la uniformidad con
la que estamos acostumbrados a contemplarlos los arquedlogos. El trabajo de campo de estos artistas, mediante la documentacion minuciosa
de los grabados del templo ptolemaico de Edft, desemboca en una abultada carpeta de dibujos de sacerdotes portainsignias que cobran vida
y se nos hacen mas humanos.

Curiosamente, por aquellos afios del siglo XVII en que la Arqueologia era concebida como Historia del Arte el dibujo jugd un papel
importante en la documentacion arqueoldgica. Es asi como la arquitectura egipcia no se podria concebir sin los maravillosos grabados de
David Roberts realizados a mediados del siglo XIX. En la arqueologia espafiola ocurrié algo similar, ya a finales de este mismo siglo y
principios del XX, con una de las mejores colecciones de dibujos y grabados artisticos de nuestro patrimonio arqueoldgico.

Los primeros grandes arquedlogos que trabajaron en Andalucia recabaron un amplio espectro del registro arqueoldgico basado
fundamentalmente en el dibujo. La compilacion de ellos en voluminosos tratados arqueoldgicos de esta época pionera se basan en el dibujo
artistico y a escala de objetos, estructuras, yacimientos y paisajes como algo fundamental para una buena documentacién. Como ejemplo,
la obra de D. Manuel de Gongora (Antigiiedades prehistoricas de Andalucia, 1868) se hace imprescindible para la memoria cientifica al
poder recuperar, a través de sus dibujos, la documentacion de restos arqueoldgicos hoy en dia desaparecidos, como el enterramiento de la
Cueva de los Murciélagos de Albuiiol o el dolmen de Dilar. A partir de la segunda mitad de siglo XIX la incidencia en el sureste peninsular
de los hermanos Luis y Enrique Siret, ingenieros belgas, y del francés Jorge Bonsor en la Baja Andalucia son los que realmente iniciaran una

fructifera relacion entre los objetos arqueoldgicos y su documentacion grafica, dando comienzo a la edicion de grandes albumes donde la
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Edfua Oeste 15
A. Jodar 2008 Cabeza O-15 (detalle) Acua




fotografia todavia no tiene cabida y el dibujo llena todas las paginas. Este testigo sera recogido por numerosos arqueologos espaiioles.

Sin embargo, en los tiempos actuales, con la entrada en la Arqueologia de las nuevas tecnologias: fotogrametria, teledeteccion,
reconstrucciones virtuales, disefio grafico, técnicas arqueométricas, microscopia, etc. el dibujo del natural como técnica documental parece
estar menos presente. Incluso se llega a sustituir, en muchas excavaciones arqueologicas, la buena costumbre del dibujo sistematico como
método de documentacion, por la fotogrametria o la fotografia digital. Esta es la razon por la que la relacion con el dibujante ha variado,
sometiendo a su talento no todos los elementos exhumados sino solo aquellos que resultan en algin modo relevantes. En este sentido la
exposicion nos previene del error en que nos estamos viendo involucrados y a volver sobre nuestros pasos: no existe una buena excavacion
arqueoldgica sin una buena documentacién. Aunque necesariamente hemos de dar cabida a la fotografia y medios mas sofisticados como los
escaneres en la documentacion del patrimonio arqueologico, el dibujo sigue siendo un fiel e imprescindible aliado del arquedlogo, méaxime
con la importancia y el interés que estan adquiriendo las reconstrucciones del paisaje, de las escenas domésticas, de los personajes de la
antigiiedad, de las viviendas, de la vida cotidiana, de los rituales funerarios, etc. Por tanto, la experiencia que se plasma en esta exposicion
es sin duda alguna un primer y firme paso para incorporar al trabajo arqueoldgico a numerosos artistas y dibujantes que pueden aportar una
frescura y una perspectiva diferente a la documentacion arqueoldgica.

Pero podriamos pensar que el trabajo de los artistas que se expone en esta exposicion es una perspectiva subjetiva e intuitiva del registro
arqueologico. Sin embargo, hay que decir que la labor desarrollada hasta llegar a la exposicion de estos dibujos se ha correspondido con el
trazado seguido por cualquier proyecto cientifico. Asuncién y Ricardo han hecho de Egipto y del templo de Edfti su campo de trabajo, su
laboratorio, con la dificultad afiadida de la distancia fisica entre su Universidad y su punto de investigacion. Han pasado largas jornadas,
alguna de las cuales soy testigo, en el espacio estrecho y semioscuro de la escalera oeste del templo de Edfu, a solas con los portainsignias,
dibujando y fotografiando hasta el infinito a estos personajes, para luego ser capaces de darles vida en su taller granadino. A veces, los he
observado contemplando callada y extasiadamente ora los muros, ora los jeroglificos, ora las pinturas, ora la luz y vuelta otra vez al inicio, en
un ejercicio de intenso recogimiento para tratar de comprimir todas esas sensaciones en cada uno de los trazos de sus bocetos y de cada una
de las fotografias. Eso mismo es lo que capto ahora delante de cada uno de esos dibujos.

Este trabajo final que se expone y que podemos etiquetar como una inspiracion desde el presente para crear arte moderno basado en la
antigiiedad egipcia tampoco ha estado exento de contratiempos y dificultades. En el momento de observar el producto final todos estamos de
acuerdo en que los artistas han cargado de vida y sensualidad a las imagenes grabadas en la piedra del templo de Edf y como sus dibujos en
papel conviven y dialogan realmente con las estatuas y piezas del Egipto tolemaico que los acompaiian en las salas del Museo de El Cairo.
Sin embargo, ambos han tenido que superar la incomprension de aquéllos que no entendian el papel del artista en la documentacion del resto
arqueologico.

Francisco Contreras Cortés

Profesor de Arqueologia en la Universidad de Granada




Re-crear el pasado para re-conocer el presente

Ciertamente, el fendmeno cultural esta presente en todo quehacer humano, con lo que la cultura no es otra cosa que la determinacion de todas
las actividades del hombre. Y asi, lo que nos queda del pasado es un conjunto de realizaciones que reflejan una particular concepcion de la vida,
vestigios condicionados por unas determinadas y determinantes premisas socioculturales, de ideas y creencias que se simbolizan y expresan
en las cosas. De modo que cada fendmeno cultural se justifica y sustancia a través de los objetos que le son propios, siendo éstos, en esencia,
la agregacion concurrente de lo material y lo concreto de una parte y de sus significados y sus simbolismos de otra. El patrimonio cultural se
constituye asi, en un util de lectura universal y permanente de la historia, que ilumina los momentos privilegiados de nuestro pasado, siempre a
caballo entre el mito y la realidad.

En el debate actual sobre los bienes culturales adquiere una trascendental importancia la opcion de su puesta al dia, es decir, de la mas
adecuada metodologia de intermediacion para hacerlos proximos y comprensibles, de cara a su mejor aceptacion y mayor valoracion desde
una estética y una sensibilidad contemporanea.

Con frecuencia nos acercamos a la obra de arte, mas desde posiciones de pretendida erudicion, afanosas de explicacion de lo inexplicable,
que desde la indagacion, la curiosidad y el uso inteligente. Por lo que, en este contexto, el arte ha de considerarse como un activo instrumento
de conocimiento y exploracion, y no como un simple objeto de complacencia.

El ser humano es inteligente porque es capaz de retener de la realidad, en cada caso, aquello que le interesa, en un admirable proceso de
economia fundamental, siendo asi la funcion primordial de la inteligencia la de trascender los hechos y asignarles valor, bien desde la intuicion,
el razonamiento discursivo o la actividad creadora.

Interpretamos las cosas para darles sentido. Y ello, desde una compleja red de representaciones que materializamos mediante su “figuracion
grafica” a través de signos y grafias, que nos permiten cercar y filtrar la realidad circundante, haciendo posible interpretar con conocimiento de
causa el simbolismo que subyace en nuestra cultura y en nuestro propio pasado. Asi, materia y forma se constituyen en premisas de referencia
objetiva, imprescindibles para cualquier proceso identificativo de los productos de la cultura.

“Los Dibujos del Tiempo™ son un magnifico ejemplo de reflexion, analisis y critica del pasado, en un licido ejercicio de re-creacion
interpretativa del patrimonio como piedra de toque para re-conocer y enfrentar los problemas del presente.

Si como parece, el Arte no muere nunca sino que se renueva permanentemente a si mismo, es claro que aportaciones que parecian metas
mas alla de las cuales no se podia ir, se convierten en punto de partida hacia un universo nuevo y distinto, este es el caso del trabajo de la
profesora Asuncion Jodar y del profesor Ricardo Marin, al acercarnos los mas primigenios y sefieros elementos del pasado a la sensibilidad
moderna para, mediatizados por ella, mejor comprenderlos y, sin duda, amarlos.

Esta aproximacion reflexiva y espiritual, muy lejos de la simple copia mecanica que nos ofrecen de las figuras de los sacerdotes portainsignias
de la escalera oeste del templo de Edfu, ejemplifica lucidamente el dificil equilibrio que ha de existir entre el dominio y comprension de la obra
que se juzga o interpreta y la forma de traducirla para hacerla perceptible a los demas, en razon de los requerimientos y condicionantes que
conforman a un contexto cultural determinado.

Mas alla de consideraciones estrictamente formales o estéticas, existe una capacidad sensible y sentimental, y un dominio de los recursos
pictoricos que no se limitan a informar o esclarecer, sino que también evocan, sugieren, encantan y entusiasman. La figuracion grafica es aqui
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A. Jodar 2009 Portainsignias del halcon (detalle) Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 140 cm
Hawk standard bearer (particular) Watercolour, collage and graphite on paper
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Ellos y nosotros, sin embargo

Las ex quisitas obras de bs artists andaluces Asuncion Jodar Miarro y Ricardo Marin Viadel adornan ¢l Museo Egipeio y ofrecen una
o portuna leccion de amistad medikrranca. La cxposicion sc concentra cn div as o8 aspecio s de los sumes sawrdotes del periodo Prolemaico. it
1 fema central de esta exposicion es el are ynolahistoria. Y atnasi, los dibujos tienen mucho que contar
Unpar de milenios marcan una grandiferencia. Hace dosmil afios esias imdgeneseran adoradascomo v erd aderos retratos de losmismisimos
ioscs; o de aqudlos destinados ascrvira los dioses. Hoy o dia, sonadmiradas como intap riacio i hechas con imaginacion y talentod e
naite de una época antigua. Antes eran adoradas, ahora se las mira conadmiradén.
Nada expresa mejor hs congepeionss arliticasde un época concrela que la decddn del tema, ya sea hecha por o artista o por ag uelosgue ha
ncargado lobrade arte. Las piezasque hay en los museos noson neoesariamente obrasde arte,ni necesiinserlb; sin embargo, frecuentemente
3¢ las reverenda como @les. Sea comosca, las &xposidones dearfe, las wlecciones de arte ylas piczas de Jos mus s son cosas muy disfintas.
por lo menos, asi debieran ser entendidas. Y, si cualquier museo tiene su propia historia, el Museo Egipeio no es una excep ddn. Para muchos
uristas, el museo del corazon del Cairo e un lugar de connotaciones embriagadoras. Y, esto es precisamente lo que un artista espadiol ha
ntentado consus retratos de maravillo sas cabezas. Lo confirma la mteligente inspiradon que ha significado para muchos visimntes dd Musoo
gipeio durante b exposicén. Laidea de areararte contempordneo a partir de los vestigios histéricos y la auriosa equiparacion de los bustos de
08 taraonss con los relraks de los sumos sacerdoles, ha confirmado salir victoriosa mas alld de los mds tantdsticos idealesantiguos.
Su mirada so bre lo ssacerdotesha sido cerana, induso intina. Losartistasestan buscand o alg o,que puede parecer intangible o ininteligible.
Sealo quesealo que estan buscando es practicamente imposible d eterminarlo con total precisién. Entenden la manera de pensar de los
anliguos. Bso std clhro. De todos modo s, desarrollan la forma de pensar de ks antiguos con sus pro pias atrev idas ideas. o .
Escomo si los artistas estuvieran enfrentandose con todas sustuerzas contra la misma esencia del estib visnal egipeio, el reaurrente clich m
de quelos ojos son el espejo del alma de cada uno. Lo sojos de los sumos sacerdotesp intados por al menos uno delos dos arfisfas espaioles e~
Stin vacos, sin ad ornos ni d Rtineidn. e
Ricardo Marfa Viadd, ¢l arfista en cuestion, dibuja con aspereza, casi agresivamente, sin miedo a ofender a los diosesy a los sumos
saccrdotes de antafio. Ellos, a su vez, no s miran desde arriba, impasible vy aasimis madamente 5
Sus imdgenesparecan ssaulturas. Apesar de las dsperasy cortantes huellasenlos sumossacerdotes, estosmantienen su oo ndicidén de autorid ad ]
spiritual. Susinquistanies y alargadas cabezas atraen a una nulid de especiadores. H transcursode veinte siglosno ha conseguido termim ar
con su mision; sino que ha abiertouna via para que los extranjeros puedan obs o var ese mundo sobrenatmral d ¢ anexidad sacerdotal Los dioses
las diosas egipeias siempre hansido muy apreciados por los ex ranjeros. Alfin yal cabo, son un buen indicador de las interrdaciones de
Egiplocon otras civilizaciones. Peroel artisia ni siquicra inten fa dar a conocersuprocedencia. ; Acaso noeran los Plolomeos enparte griegos
o macedonios? { Acaso no son los espai oles, al menos los andaluces, en part drabes omoriscos? Estas obras de are co nkemporaneo son el
osuttado dd conmctoentre las orillas del norte ydel sur, del estey del oeste del Maditerran oo, unmar de energia cspiritual
Estas imdgenes que ahora cuelgan enlas paredes del Museo Egipeio nosproporcionanuna gran riqueza de informacio nsobre el mundo del
emploen el que se encuentran los originales. Con todo, estas impresionantes imagenes noson mas que imitadones. El enigma central de la = %
digiosidad d e las csoenas grabadas o los mures del templo de Llorus en Edfll apenas se ha abordado. . L . . . o . L 1 ’ Edfit Osste 5 / Edfu West
Nosotros no veneramos las reproducciones. Los antiguos veneraron los originaes. Mis cambio s atm Genen que llegaral Museo Egipeio. il Y,
jLapregunta es quidn, o que, los impulsa - - \ : i AL . R. Marin
Esta ¢xposicion ha coincidido con la presidencia espaiiola de la Unidén Euro paa, ol director del Instituto Cervantes cncl Cairo Javier Ruiz . A L o, W Cabeza de colores / Coloured head

Siara manifesté al semanario Al Ahram Weekly. “Egipto sirvié de inspiracidnpara las gentes del Mediterrdneo enla era Polemaica y Egip o | F | - T T fito, lépices de color y acrilico sobre papel
T i " - Graphite, coloured pencils and acrylic on paper
" ! - 70 x 60 cm
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se mantiene hoy en dia como fuente de inspiracion para los artista de la cuenca Mediterranea, incluyendo Espafia”.

Los artistas contemporaneos juegan el papel de abogados del diablo. Su trayectoria artistica ha sido tal que sus obras ni son del pasado ni
tampoco representativas del presente. Pero ese es el secreto de su belleza y de su encanto: su total distanciamiento de ambos mundos, el del
pasado y el del presente.

Nunca es tarde para perseguir un suefio. La época Ptolemaica esta envuelta en una maraiia de polémicas y de debates: jacaso eran egipcios,
africanos, griegos o europeos? ;Eran una amalgama de culturas? El mundo Mediterraneo —encuentro de mentes y de civilizaciones- fue suyo.

No hay mas aditamentos que el degradado de los colores, matices delicados de tonos tierra y pastel. Pinceladas tan asperas como para
conjurar imagenes de lo sublime.

Hay un natural hacer egipcio en estas obras andaluzas. Son tan fieras como Serapis, excepto que emanan la dignidad de los egipcios.
Camino animadamente a lo largo de un estrecho pasillo, muros historicos cubiertos de pinturas y dibujos de los sumos sacerdotes en busca
de los dioses del Antiguo Egipto.

Es un dia templado de invierno, la acritud del olor a almizcle de las momias embalsamadas desde hace siglos se incrustaba en el aire seco
encerrado en el interior del Museo Egipcio. No sabria decir si son europeas o una mezcla de razas africanas. Esta es una duda que siempre
intrigd a Martin Bernal en su trilogia Atenas Negra: las Raices Afro-Asiticas de la Civilizacion Clasica (1987, 1991, 2006). La hipotesis de
Bernal afirma que las raices culturales de la Grecia antigua, por tanto la civilizacién occidental, provenian mayoritariamente de la herencia
Afro-Asiatica: antiguos egipcios (africanos) y fenicios (asiaticos).

La egiptologia ha estado siempre asociada con diferentes potencias europeas: los franceses, los britanicos, los alemanes, e incluso los italianos.
Pero, ;los espaiioles? Casi nunca. A contrapelo de estos antecedentes historicos, las obras pintadas por los dos artistas espaiioles asombran al
espectador. Ironicamente, ha sido Europa, bajo la presidencia de Espaiia, la que no ha podido separarse de la memoria de lo que alguna vez fue Egipto.

Los estudios de los personajes realizados por artistas contemporaneos espafioles adornan las paredes del Museo Egipcio por vez primera.
La mezcla intencionada de arte contemporaneo y de obras historicas se ha convertido en una estrategia habitual de los museos internacionales
para atraer a los visitantes. Los museos intentan estimular la asistencia de espectadores suministrando algo para cada uno, -manzanas y peras-
como se suele decir. Incluso Picasso aliment6 su inspiracion del llamado primitivismo africano.

La construccion del impresionante templo Ptolemaico de Horus en Edfu comenzé en 237 a.C. por Ptlolomeo III Euergetes y se completd
durante el reinado de Ptolomeo XII Neo Dionisio 57 a.C. De toda la multitud de obras egipcias, estos dos artistas espafioles seleccionaron este
templo en concreto como fuente de inspiracion. El porqué de esta eleccion, Edfu, no lo sabemos.

Lo que si sabemos es que la escena de la escalera oeste del Templo Ptolemaico de Horus en Edfu esta repleta de majestuosas figuras que,
aun cuando muy estilizadas a la manera del estilo egipcio, rehtisan estrechos estereotipos. Discursos compositivos aparte, estas obras de arte
evocan imagenes de una elite, serena y segura de si misma. Altos y erguidos, sus cabezas estan repletas de ideas. Creen, luego existen.

Dejando a un lado los aspectos formales, me pregunto cuanto orientalismo y eurocentrismo arrastran estas obras. Después de todo, fue
Bernal el que observé que el orientalismo implica “la apropiacion por parte de Occidente de la cultura antigua de Oriente Proximo en
beneficio de su propio desarrollo”. El problema es que el mismisimo periodo Ptolemaico fue un periodo donde los “occidentales” (griegos y
macedonios) se congraciaron con los pretendidos egipcios para rescatar a la civilizacion egipcia del desastre.

(Pero, acaso es necesario que nos quebremos la cabeza con la filosofia que pudiera haber tras las obras de dos artistas espaioles que se han
expuesto gracias al Instituto Cervantes del Cairo y a la Universidad de Granada, Espafia? Las treinta y una figuras de los sacerdotes estan
planteadas con el decoro estilistico y estético de los egipcios. jAcaso importa si eran étnicamente egipcios?

Realismo, pero no magico. Misterio y controversia rodean esta imponente presentacion en el Museo Egipcio. “Aires renovados para los
sacerdotes de Horus” ‘El Pais’ aplaudié la exposicion. Los cuatrocientos dibujos y apuntes se realizaron entre 2005 y 2010.
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Sala 40 del Museo Egipcio / Egyptian Museum Room 40

(Arriba) R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-3 Grafito y lapices de color sobre papel 150 x 120 cm

Head East10-3 Graphite and coloured pencil on paper

(Top)



Los dos artis n Asuncioén Jodar Mifiarro y Ricardo
Marin Viadel. ultimo es p r de Artes y Educacion en la
Universidad de Granada y colabora con la Fundacion Euroarabe de
Altos Estudios de Granada. Su estudio analitico de la cabeza niimero
diez en la pared este [de la lera oeste] del Templo de Edfu
inquietante. En la litografia, el grafismo, sus voluminosas orejas
elefantinas, la nariz aguilefia y los labios saltones estin acentuados
por el inconfundible contorno de la cabeza, ligeramente sub do
por lo que pz er un mechon de pelo al estilo de los indios
nativos norteamericanos

Asuncion Jodar Mifiarro, Doctora en Bellas Artes por la
Universidad de Granada, es una mujer artista con mirada
minu para el detalle. Directora del Departamento de Dibujo
de la Universidad de Granada es la investigadora principal del
Grupo de Investigacion “Composicion y narrativa en el dibujo
contemporaneo” del Plan Andaluz de Investiga . Sus obras
también embelle: la Calcografia Nacional espaifiola. Tal vez una

mas impresionantes exposiciones haya sido la “Noche sobre
n el Palacio de Dar Al-horra en 1999.
Nos encontramos con este variopinto duo en el Museo Egipcio. El
‘New York Times’ publicé recientemente un articulo en referencia
museos titulado: “El arte de coleccionar arte: protegiendo el
sado, destacando lo mejor del presente”. La idea central era que el
interés o el valor mas perdurable de un objeto “esta absolutamente
abierto a distintas interpretaciones”.
(,como deberiamos interpretar las obras de Asuncion Jodar
Miiiarro y de Ricardo Marin Viadel? ;Orientalistas o Eurocéntrica
;O son Egiptofilia?
advertencia ¢ es que han descuidado mani
ad del Antiguo Egipto en su totalidad, concentrandose
tnicamente en la clase sacerdotal y en las imagenes de los

Dicho , estas evocaciones son, duda,
manifestaciones del subconsciente colectivo andaluz anhelando
reinventar sus antiguas r

Gamal Nkrumah
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Sala 25 del Museo Egipcio / Egyptian Museum 25 room
A. Jodar 2009 Instalacion con las figuras cubo Cuatro dibujos, acuarela y grafito sobre papel, dos de 115 x 49 cm y otros dos de 132 x 45 cm
Installation with cube figures Four drawings, watercolour and graphite on paper, two 115 x 49 cm and two 132 x 45 cm




LA PROCESION

Para Asuncion y Ricardo, peregrinos

Bellos como las ocas de mi ofrenda,
escogidos e iguales a la forma de un suefio,
me gusta oir sus pasos como latidos hondos
que dan el mismo flujo a la sangre y al agua.
En sus altos varales esplende el dureo signo
de la fuerza nutricia de cada tierra y cada
grupo que la cultiva con primor y saberes.

Bellos y recortados en el azul del cielo,
sus siluetas los hacen parecer uno mismo,
pero yo los distingo como distingo al gallo
de mi corral, mis frutos y los vuelos

del encendido halcon y su prole atrevida.

A todos de mis manos y mis labios

agua en copa les di, les di palabras

de esperanza y salud y compaiiia.

Trazados en la piedra para siempre, conservan
su joven porte, su mirada ausente;

algunos, la sonrisa.

Piso las huellas de sus pasos, paso

mis pasos al recinto sagrado. Alli me humillo
para pedir a quienes puedan darmelos

mi pan sin sal y mi cerveza diaria.

Clangor humano al humo del incienso,
arena y aspid a los pies del rio,
pido que cada aurora en luz nos nazca.

Antonio Carvajal
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DESCENDIENDO LA ESCALERA DEL TEMPLO DE EDFU. EL DIBUJO Y LA INVESTIGACION ARTISTICA

En el verano de 2005, con motivo de un viaje turistico a Egipto, quedamos sorprendidos (especialmente Asuncion) por un lugar: la escalera
oeste del templo de Edfu. Es una escalera larga y estrecha, de apenas un metro de anchura y algo menos de dos metros y medio de altura,
que desciende desde la terraza superior del edificio, actualmente cerrada al publico, hasta la sala de las ofrendas. Las dos paredes estan
completamente decoradas, desde el suelo hasta el techo, con la escena de la procesion que, ascendiendo por la escalera este y descendiendo
por la oeste, trasladaba al dios Horus, el halcon, desde su oscura camara central hasta la luz del sol, para regresar después a su altar. En la
parte mas baja de la escalera oeste esta dibujado y grabado en la piedra el comienzo del desfile procesional con las figuras de los sacerdotes
portando los estandartes o insignias. Después, apareceran el faradn y la reina, los musicos, los sacerdotes con ofrendas, el anda o trono con la
figura del dios, los otros dioses, y asi hasta completar todo el cortejo.

Las figuras de los treinta y un sacerdotes, quince en la pared oeste y dieciséis en la pared este, tiene un tamafio ligeramente mas pequefio que
el natural, aproximadamente unos ciento treinta y cuatro centimetros de altura (aunque hay ligeras variaciones de uno a otro) y se distribuyen
a lo largo de veinticuatro escalones muy comodos (treinta y cinco centimetros de huella y siete centimetros de altura). Por encima de las
cabezas de los sacerdotes estan las insignias, representando tanto a divinidades como a nomos o provincias del antiguo Egipto: el buey, el
halcon, la placenta real, la serpiente coronada, etc. Abundantes textos jeroglificos se intercalan entre las figuras de los sacerdotes, comenzando
aproximadamente a la altura de la rodilla y llegando hasta la zona superior de la pared, cuya parte mas alta, recorrida por una franja lineal
continua con los cartuchos de los nombres de los faraones, entre ellos el de Cleopatra, estd rematada por un recurrente motivo decorativo en
los templos y tumbas denominado ‘khekeru’ cuyas puntas rozan el techo liso.

Las figuras de los sacerdotes presentan todas la misma e idéntica configuracion: la cabeza en riguroso perfil mirando hacia la parte inferior
de la escalera, hacia el comienzo de la procesion, los hombros y el pecho de frente, con una estola sutilmente sefialada por una fina linea de
contorno; los brazos desnudos, el derecho doblado en forma de uve cruza por delante del pecho para sostener a la altura de la barbilla el mastil
del estandarte, el brazo izquierdo extendido hacia abajo sostiene la parte inferior del mastil a la altura de las ingles. Las manos estan cerradas para
sujetar el estandarte, la derecha, de contorno simplificado, extiende el pulgar puntiagudo en la parte superior, la izquierda, también con el pulgar
superior extendido descubre la palma sobre la que se cierran los cuatro dedos nitidamente tallados. La cadera vuelve a estar de perfil, como la
cabeza, con la pierna derecha retrasada y la izquierda adelantada, de nuevo en estricto perfil, incluidos los dos pies calzados con sandalias. La
amplia falda, plegada en el centro, desciende casi hasta los tobillos, cifiéndose al perfil posterior de la pierna derecha y al anterior de la izquierda.

Frente a la rotunda homogeneidad de los cuerpos, las cabezas de estos treinta y un sacerdotes son muy diferentes entre si. En el conjunto
de la escena las figuras humanas parecen suavemente entrelazadas (hay poco mas de medio metro de anchura entre un mastil y el siguiente)
en un perpetuo ritmo descendente.

Todos estos detalles no fue posible apreciarlos en aquella primera visita. En aquella ocasion mas bien se impusieron la suave oscuridad, en
la que la paulatina acomodacion del ojo te permite descubrir los rostros tallados en los grandes bloques de piedra que conforman las paredes,
la familiaridad de la escena con las procesiones actuales (a pesar de los dos mil afios transcurridos), una calida sensacion de estar inmerso y
gratamente acompanado en aquella escalera por todos los personajes de la comitiva, la singularidad de la expresion de cada una de las figuras,
el suave ritmo de un movimiento acompasado y ritual, los emocionantes vestigios de la cuadricula original pintada con color ojo para encajar
las figuras, las inevitables marcas del deterioro de los afios y las mas crueles y violentas agresiones premeditadas para borrar los rostros, las
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proporciones tan agradablemente naturales, y algunas vagas asociaciones y reminiscencias con algunas claves del arte contemporaneo: la
idea de instalacion, las figuras humanas descendiendo una escalera, la autenticidad de los materiales, la pervivencia de las formas a pesar del
desgaste, o la densa combinacion de escritura e imagenes visuales.

Objetivos

Nuestros objetivos fundamentales han sido dos. El primero, ha sido dibujar del natural las imagenes de los sacerdotes portainsignias con un
sentido documental y analitico, como suele ser propio del trabajo de campo en las investigaciones en ciencias naturales y en ciencias humanas
y sociales. El segundo ha sido interpretar y recrear esas imagenes asociandolas con otras imagenes y conceptos visuales propios de la cultura
visual del siglo XXI.

La observacion minuciosa a la que obliga dibujar del natural cada una de las figuras humanas y muy especialmente las cabezas, asi como
tratar de fotografiarlas, -no solo para poder identificarlas, sino para recrear cada una de ellas con las minimas variaciones en la sensacion
de volumen que se producen a medida que cambia la luz del dia o a medida que el espectador se desplaza en las figuras-, favorecen el
descubrimiento de la singular expresividad y el especial naturalismo de estos personajes, a pesar de la rigidez de las normas que regulaban el
dibujo y la talla en la piedra de las figuras humanas.

La representacion de los sacerdotes, quienes llevaban la cabeza rapada -y a menudo cubierta con un fino gorro- para distinguirse de lo seglares,
son muy abundantes a lo largo de toda la civilizacion faraonica y hay numerosos y bellisimos ejemplos en los principales museos y en los templos
originales. El analisis grafico comparativo de algunas de estas figuras en los museos de el Louvre en Paris, del museo Britanico en Londres, en los
museos egipcios de Turin y de Milan, y en el propio museo Egipcio de El Cairo, muestra las transformaciones generales que se produjeron a lo largo de
los siglos en el canon o sistema de proporciones para representar la figura humana, asi como las variaciones en la personalizacion de algunos relieves y
esculturas. No solo las figuras aisladas de los sacerdotes, sino también la escena completa de la procesion de la divinidad, ascendiendo por la escalera
este y descendiendo por la oeste, cubre las paredes de otros templos del periodo ptolemaico, como el de Hator (diosa con cabeza de mujer y orejas y
cuernos de vaca) en Dendera, a unos ciento sesenta kilometros Nilo abajo desde Edfu.

Dibujar y pintar a partir de las figuras de los portainsignias en la escalera de Edft permite seguir avanzando en la representacion de la figura
humana y el concepto de movimiento; pero sobre todo logra conformar, a través de la creacion artistica contemporanea, la herencia cultural
del pasado como un elemento dinamico para las identidades sociales actuales.

La investigacion artistica visual
El enfoque metodolégico de este proyecto combina tres rasgos: es eminentemente visual, es transdisciplinar porque reune dibujo, pintura y
fotografia, y es ‘Investigacion basada en las Artes’. Esta metodologia de investigacion se fundamenta en la idea de que el dibujo, la pintura y la
fotografia son formas de conocimiento porque las imagenes visuales artisticas no solo expresan emociones sino que también propician saberes.
La exposicién en el Museo Egipcio de El Cairo

Cuando, gracias a la iniciativa de la Dra. Wafaa El Saddik y de Luis Javier Ruiz Sierra, surgi6 la posibilidad de que nuestros dibujos de los
sacerdotes del templo de Edfi se expusieran en las siete salas correspondientes al periodo ptolemaico en el museo Egipcio de El Cairo (nimeros

48 Ao

. 2009 Uissos Viadel oo E10 - 110§ Dlcises sldbhal i Ididslo 1dalisess side 1 oualia g dis 508 adsch 150 x 120 ose

[

A. Jodar 2009 Portainsignias Oeste-4 (detalle de la cara) Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 140 cm
Standard bearer West-4 (particular of the face) Watercolour, collage and graphite on paper



50, 49, 45, 40, 35, 30 y 25), fue necesario reconsiderar algunos conceptos visuales fundamentales porque en ellas se exponen varios centenares

1 1 ltura

de piezas originales de diferentes tamafios: estatuas colosales, sarcofagos de grandes di iones, estelas mc
cubo, vasijas y platos de arcilla, etc, entre las que destacan la bellisima escultura en alabastro de la reina Amenirdis procedente de Karnak,
la estela del rey Dario I, o el retrato de Hor, sacerdote del dios Montu, durante las dinastia 25 (alrededor del 712-664 a.C.). En consecuencia
nuestros dibujos del templo de Edfu deberian de tener en cuenta una doble condicion: por un lado corresponder a los personajes representados
en la escalera del templo, y por otro conjugarse con las piezas del museo y con las cualidades arquitectonicas y luminicas del edificio. A partir
del concepto de ‘arte para un lugar especifico’ (site specific art), que elabor6 el escultor Richard Serra, y que propone que las obras son creadas
para existir en un lugar preciso, pasando a convertirse en parte del lugar, reestructurandolo, tanto conceptual como perceptualmente, resolvimos
que los setenta y cinco dibujos (treinta y ocho de figuras completas realizados por Asuncién y treinta y siete de cabezas realizados por Ricardo)
desarrollaran tres ideas: encuentro, contraste y transparencia. Nuestros dibujos deberian propiciar los encuentros entre la escalera oeste del
templo de Edfu y las piezas que se exhiben en las salas dedicadas al periodo final de la civilizacion egipcia, entre el arte antiguo y el dibujo
contemporaneo, y entre las obras (antiguas y nuevas) y los espectadores y espectadoras del museo de El Cairo. Los contrastes se buscaron, en
primer lugar, a través de las diferencias en los materiales artisticos de las obras del museo que son de piedra frente al soporte de los dibujos que
es el papel; en segundo lugar, mediante la oposicion entre los lugares en el espacio arquitecténico que ocupan las piezas del museo, situadas en
el suelo y las paredes, y nuestros dibujos que flotan en el aire, y, en tercer lugar, confrontado las sensaciones de tiempo: la duracion del pasado
frente a lo efimero del presente. El montaje de la exposicion ha sido radicalmente transparente, por un lado para, desde el punto de vista de la
conservacion, evitar cualquier posible deterioro o deformacion de las obras de arte o de los elementos del museo, y por otro lado para no interferir
en la vision habitual de las piezas en el museo, sino que mas bien fueran nuestros dibujos los que, sin molestar a las piezas, incitaran a mirarlas
con un detenimiento o con un placer semejante al que nosotros hemos experimentado.

Las exposiciones en Granada

En Granada la exposicion se desarrolla simultaneamente en tres espacios diferentes: los centros culturales de CajaGRANADA de la Acera
del Casino, en el centro de la ciudad, y ‘Memoria de Andalucia’, espléndido edificio del arquitecto Alberto Campo Baeza, y en la escalera
principal del edificio del Museo Arqueoldgico y Etnologico de Granada.

La gran mayoria de las obras que se expusieron en el museo egipcio de El Cairo se distribuyen por las tres sedes en Granada. Algunas de estas
piezas han sufrido ligeras modificaciones, porque se les han incorporado detalles de algunos de los dibujos grabados en las obras con las que
convivieron en el Museo Egipcio, otras se muestran por primera vez, sobre todo los apuntes del natural y los cuadernos de viaje.

En la escalera del museo arqueoldgico, hemos evitado establecer una asociacion simplista con la del templo de Edfu, porque ni la arquitectura,
ni la luz, ni el espacio p relacion ni En la instalacion con nuestros dibujos se han buscado principalmente las intersecciones entre los

elementos caracteristicos de la cultura helenistica presentes tanto en las obras de la dinastia ptolemaica en el Egipto faraénico como en algunas de
las principales piezas del museo, y entre motivos decorativos propios de culturas de diferentes épocas, de una y otra orilla del mar Mediterraneo.

La sala inferior del centro cultural de la Acera del Casino es un espacio cerrado, perfectamente aislado del ajetreo cotidiano, y en ella se ha
hecho hincapié en mostrar piezas documentales, como dibujos analiticos y fotografias, asi como el proceso de trabajo que se ha desarrollado
a lo largo de todo el proyecto. Los dibujos hechos a lo largo de varios afios, en diferentes lugares y con distintos propositos subrayan los
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Sala 25 del Museo Egipcio / Egyptian Museum room 25

A. Jédar 2009 Instalacién con las figuras cubo (detalle) Portainsignias del
pajaro azul Acuarela y grafito sobre papel

Installation with cube figures (particular) Standard bearer

with blue bird Watercolour and graphite on paper

115 x 49 cm
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The Exhibition “Drawings of Time. Impressions of the Edfu Temple”

Museums are institutions that are particularly able to fulfil and deepen the historic horizon of a given people in cultural, artistic and multi-
traditional fields. They also afford the possibility of recognising the form and the content of works of art through new pathways that contribute
to encouraging the spirit of innovation, and of research and reflection; according to their own nature, they justly and democratically interpret
their role in the cultural development of peoples, without exception, increasing knowledge, deepening sensitivity to the past, strengthening the
ties of an individual to his homeland and his culture, making him feel proud of what he has, without undermining the achievements of others.

The different types of museums are entrusted with the mission of covering all aspects of human civilisation. They are also responsible for the
cultural and artistic sensitivity education of societies, because the person visiting a particular museum, interested by what surrounds him, is
interested in the traditions of humanity, in its widest sense. Therefore, the museums began to re-evaluate their traditional role, which focused
on bringing together art and historical pieces from around the world. Today, one of the obligations of museums is to play intermediary in the
communication of the human cultural heritage and bring it closer to current generations. Consequently, the museums become an authentic
muse, where they organise regular exhibitions, they have performances and different cultural events.

The exhibition “Drawings of Time. Impressions of the Edfu Temple” by Asuncion Jédar Mifiarro and Ricardo Marin Viadel, unique Spanish
artists, is an attempt to find links between the present and the past, for in it we find remarkable influences of the Ancient Egyptian artists on
those of the current generations. Drawing since ancient times, in any place or time, has been the activity through which humans have tried
to express, and moreover to record, the state in which they find the most important historic and religious events. All of this we can behold
engraved or painted on the walls of the Egyptian tombs and temples; and even earlier in cave paintings. The Spanish artists, Asuncion Jodar
Miiiarro and Ricardo Marin Viadel, have been enraptured by the wonderful inscriptions contained on the walls of Edfu Temple; result of a
long stay within the walls of this unique temple characterised by its entirety, both architectural and decorative. This temple belongs to the
Ptolemaic era. Its construction was begun more than 2.247 years ago, at the time of Ptolemy III, in the year 237BC, with work continuing on
it until the year 57 BC, the time of Ptolemy XII, father of the famous Cleopatra.

Asuncion Jodar Miiiarro and Ricardo Marin Viadel have been influenced by the inscriptions of the temple, especially those with a symbolic,
religious, magic and narrative nature. One aspect that captivated them, directing its creation in a certain direction, was the inscription on
the wall of the area corresponding to the western staircase leading to the roof of the temple: it is a procession of priests with their outfits and
insignias. The artists have set out to analyze the passage of time and its consequences, carefully examining these inscriptions on the building.
Also seen in their works are traces of statues and inscriptions from the late period contained in the Egyptian Museum. The art of ancient
Egypt has left an unmistakable imprint on travelers and archeological missions that have visited the country over the last three centuries and
we can say the same about the dialogue with the painters of modern times; for example, those that appear in reports that the French scientific
mission, that accompanied General Bonaparte, left behind during the French campaign against Egypt in 1798. This influence recorded in
the aforementioned reports was later called Description of Egypt... The same applies to the case of J. Gardner Wilkinson who catalogued
the Egyptian monuments, especially those in the western valley of Luxor, in his famous book Topography of Thebes and overview of Egypt.

Subsequently, in 1835, the German archeological mission led by Richard Lepsius published their works in a great book entitled Monuments
of Egypt and Ethiopia. In the same vein, we have the input of Professor Victor Lorie and others who uniquely showed the monuments through
precise drawings which were published in archeological studies, and which have been regarded as guidelines until today. In the same way,
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we cancit an e ample basad onseveral piccesin the Egyptian Musaum especially the Book of the Dead or Peri Em Heru  Tnthis ton eoxt let
us not forget the famous etch mgs by David Roberts, who, with soft romantic colors, capturedourattention withhis details andrecords of the
monuments, all set in the environment that there was inthe nin geenth century AD. All ofthese things have contibutedin a decisive fashion
to the image that he West hasformed about Ancient Egypt, especially in Europ e since the nineteen h century.

During their visis © Egypt, Asuncidn Jodar Mifiarro and Ricar do Marin Viadel hav e drawn each of the thirty -one fi gures of the insignia
carrying pricsts that arc confined on fhe walls of the west starcase leading to the roofofEdfu Tanple. This work o finterpretation of the
aforementio ned fi gures and especially ev ery hing relatedto the heads of the priests reachedits peak during the years 2008 and 2009.

The heads of the pricsts that are containad on he walls of Edfu Temple are similar to th ose of otha Ptolemaic temples, fike those of Dendera
and Philae. However, the most curious facl is that the heads of the priests on the walls of he western slaircase of Edfu Temple are different
from one ano ther, with diff arent profiles, as ifwe wae conwmplatng a personal portratt of cachone. This had a profound ccho in the minds
stofits kind.

The Egyptian Archoo logical Muscum is pleased to recdve in their exhibition halls for the late and Pto kmaic period, the works in this
exhibitio n; presenting hem simultaneously with hie monuments that were the source of mnspirason for Asunaén Jodar Miiarro and Ricardo

of the artists, and bore fruitin this won dert'ul and unique work:

Marin Viadel. Tn thisway, confirmin gthe ties between the past and presentand th e influence ofancient Egyptian art onthe artists ofour ime,
This is the first stageinthe wurof this exhibition which will thenbe presentedin Granada. [ hope that the nex t display of these works s in
the esplanade of Edfu Temple, source of inspiration forthese won derful drawings.

On this occasion, we give thanks to Profissor Zahi llawas, General Scerctary of he Supreme Couneil for Anfiquities, for his support n
conduding suchan event and others likeitin the Egy pian Archeological Museum. We also give our gratitude to Mr, LuisJavier Ruiz Sierra,
Dircctor of the Cervanges Institute in Cairo, an d to Mr. Ahmeced Naser, Coord mator of Cultural A ctivitdes of the Cervantss Institute m Cairo,
forhaving been interested by hese innovative ideas in the contex L of exhibitions andarcheological nuseums.

Wafaa El Saddik

Dircctor of the Egyptian Archeological Mus cum in Cairo

A. Jodar 2008 Cabeza Este-12 (detalle) Gr:
Head Est-12 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper
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INSTITUTTONS

The centuries-old halls of the Cairo Museum welcome contemporary art

‘Ihe headquarters of the Cervantes Institute in Cairo, some three years ago, received the proposal to suppor t the continuaton of an artistic
research thar two teachers trom the University of Gran ada, namely Asuncion Jodar and Ricardo Marin Viadel, hald been o nducting tor two
years. Theinitiativ e consisted in the analysis, by means ofan artistic discipline, drawing, of the large relicf of Pharaonic art that traverses
the west stairway of he Tenple of Horus in Edfu. There they found portrayed 31 insignia carryin g priests in procession. The pro posed work
consistad in exploring the undeniable in dividuality that the faces of these priests show, so different from the temple art, their relation with
other works ot Prolemate art, the oot of tume on them and theirrelaton with Egyptian art that tavelkrs, artsts and archeologists painted
and popularised thr oughout the st two centuries.

The Cervanies Institule welcomed the project and medialed contact an d mestings with the Egyptian authorities, and helped the aris s during
the fulfillmat of their work. The last part of this consisted in making a contrast with works of Ptolemaic art so that the investigation that
resulted ti om Jodar an d Marins "own work couldreveal its own findings; could converse with the art from that ofh & ime. So,with the support
of the Cervantes [nstitute, they presented a prop osal for an exhibition i the Ptolemaic hallsot the Egyptian Museum, that were examined and
appro vad by the responsible authorities and culminates with this sanmple that we are showing .

This & the first ime that the centurics-old hals of the Caro Muscum wdcome contemporary art  Itis a great honour for us that on this
spedal occasion hey take Spanish art and with the crucial supp ort of the Cervantes Institute. Tt & an impor tant milestone that we have set n
the line of work and that we are con ducting in the field ofarcheology; anyhow in 2009, and afer more thantwoyears of work, the C ervantes
nstdute organsceda Isting of Spamush archavology with the tile 120 Years of Spanish Archaeology in Egypt, ad carler confereaee cyclkes
on the same subject that have had sessionsin our o wn headquarters, in Hall 44 o f'the Egyptian Museum, in the Higher Council of Anfiquities,
in the Faculty of Archeology al Cairo Univasity and in the Faculty o fTourism at Helwan University.

Carmen Caffarel
Dirvector ofthe Cervantes stitute

Art making and the Cultural Heritage in the University of Granada

As Rector of the Unversty of Granada 1t supp oses a satistacton topresat “I'he drawings ot the tme: ump ressions of the tanple ot BEdiu™,
an exhibition which presents t e results obtam ed from the artistic research on the figures of the priests ensign-carias carved m the walls of
the West Stairs of the emple of Horus, in Edtu (Egypl), tulfilled by the protessors of the Faauly of Fine Arts of ourUniversity, Asuncon
Tédar Mifiarro and Ricar do Marin Viadel and supported by the Riscarch Plan of our Univasity.

To draw implies to observe to think visually and topropose new awareness, and because of these facts, the drawin gs of this exhibifion are
an exanyp le of what the University of Granadaunderstands as research in Fine Arts. In these drawings itis possible to appredate a nm kiple
plastic dialogue firsdy, with the fi gures of the ensig n-carriers priests that were carved in the walks o fthe ®mple o fEdtu approx imately two
thousand hundred fifty y cars ago; and, sceondly, with the passingoftima it may be obscervedon thess images, saratches, rubbing s, crosions,
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and also perplexing destroying aggressions; and, thirdly, the reinterpretation of these figures and their evidence through the sketches, pictures
and paintings accomplished throughout the last five years and which the final results can be seen now displayed.

For the exhibition The drawings of the time: impressions of the temple of Edfu Asuncion Jédar, at present, Head of the Department of
Drawing of our University, and Ricardo Marin Viadel, have drawn from life each and everyone of thirty one figures of the priests ensign-
carriers that descend, on successive occasions, the west stairs of the big temple of Horus in Edfu, and with major dedication during the years
2008 and 2009. Being the exhibition based on drawings from life, the artists have performed multiple reinterpretations of each of the figures,
especially of the priests” heads, analyzed with different lightings and points of view, imagining their lost colour, or recreating on their eyes.

I want to congratulate both artists for their dedication to the project, and even more, for the splendid result.

The University of Granada, which is inserted in a city of immense hereditary wealth, joins, with this exhibition, the objective to contribute
to the visual reflection about the cultural heritage, and to the enjoyment of the unique cultural legacy for humanity as it is the patrimony
of the Pharaonic Egypt. To draw the cultural heritage is to interpret it in a special manner legitimizing it, and guaranteeing its presence in
contemporary societies.

The exhibition opens interesting research lines on the ways of positively assembling cultural heritage and contemporary creation, since
the drawings are going to coexist in the rooms of the Egyptian Museum of Cairo with statues, sarcophagi, steles and paintings of the last
Pharaonic period in an effort to face the always new scientific and cultural challenges that characterizes university.

I want to thank, in particular, Dr. Zahi Hawass, General Secretary of the Supreme Council of Antiquities of the Egyptian Government, for his
interest to make this exhibition possible; Dra. Wafaa El Saddik, General Director of the Egyptian Museum of Cairo, for her determined support
and her exquisite sensibility on having stimulated the most innovative aspects of this project. Also our gratitude to Dra. Carmen Caffarel Serra,
General Director of the Cervantes Institutes, and to D. Luis Javier Ruiz Sierra, Director of the Institute Cervantes of Cairo: his unconditional
help and his brilliant initiatives made possible this project to be one more bridge in the cultural approach between Egypt and Spain.

I also want to transmit gratitude from the University of Granada to the Foundation CajaGRANADA, since it will dwell the exhibition
in our city, to the Euro-Arab Foundation of Higher Studies for its inestimable collaboration in this initiative, to the Archacological and
Ethnographic Museum of Granada for its participation in the project. And finally, to the Embassy of Spain in Egypt for contributing with an
exhibition intensely deeply rooted to the University of Granada and distinguished as one of the cultural events of the Spanish European Union
Presidency during 2010.

Francisco Gonzalez Lodeiro
ViceChancelor of the University of Granada

CajaGRANADA and the solidarity and convergence of cultures

On behalf of CajaGRANADA, we want to transmit first of all, our satisfaction for organizing together with the Egyptian Museum of Cairo,
the Institute Cervantes and the University of Granada the exhibition The Drawings of the Time: Impressions of the temple of Edfu of the
artists Asuncion Jodar and Ricardo Marin. This exhibition responds to a fundamental purpose for us: The contribution to the conservation of
the patrimony, verifying it once more and reinterpreting it, strengthening its legitimacy in contemporary society. As a result, inserting ancient
works in a new cultural reality supposes supporting a living speech that revitalizes its visual and symbolic wealth providing new creation
routes open to contemporary artists.

D esu 1
Edfu Este 1
Edfu East 1
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To participate in the < hib tion project “The Drawings of the Time: Impressions of the wmple of Edfu”, in which wa may sce picces of
contemporary art  hibited forthe first time, that 1s, conkemporary works of'art in the mest famous archacological musaim ot the world and,
consider ng that the creators of these works are artists comin g fr om Granada, is for CajpGRANADA a cultural event o fmaximum interest.
The fact of contributingto the exhibiton of full-sze contemporary drawings is verysignificang if, even more, these drawings are the results
ofrdicaion on the meaning of art coming from the own art it is so much more notzble for their contribution o the approachand cultural
understandin gberween diff erent periods o fhistory.

‘I'he dynamics of work that ihe tulfilment of this project has marked have not been far from e objecives ot CapGRANADAY Social
Activitics very sensitive with the projeds of solidarity and wnverg amee of cultures with the intention of offering a new frame to a more
global, evenand lawful social future For this reason, we also feel proud to be co-organizer sof this project in which men and women of Egy pt
and Spain have puttheir work and their talent to theservice of @ mutual project that tavours, undo ubtedly, the best undersanding among
poop k. We want tocong ratulate for the exhibition “The Drawings of the Time™ the porsons an d insttutio ns that have made &t possible; Dr.
Zahi llawass, General Scerctary of the Suprane Counal of Antiquitics of the Egyptian Govanment, Dr. Wataa Saddik, General Dircetor
ofthe Egyptian Museum ot Cairo, Dr. Carmen Caitarel Serra, General Director of he Insfitute Cervantes, Dr. Francisco Gon zZlez Ladeiro,
R ector of the University of Granada, Dt Pilar Aranda Ramirez, Executive Searetary of the EuroArab Foundation of Higher Studies, the
Archaw logical and Frhno logical Muscum o fGranad a and the Embassy of Spainin Egypt

Finally, we want © congratulate fhe artists, Asuncidn Joda Miiarre and Ricardo Marin Viadel, on the prolific tajectory of their work and
the beauty ot therrdraw ings.

Earique Moratalla Molina
Director of the Andalisia Memory CajaGRANADA Cultural Center

The hidden horizon of the sky

They do nothave a name. They are priests. Elegant Lofty They are carrying standards, insignias, emblems and symbols that crown the
long, sleck poles ha hey sup port with bothhand s, towering above them.

More than fhitty, one after another, upright, rigid; ascend ing or descending, coming or going on the walls of the stairs —in darkness- east
orweslin anasioundingly beautitul Egypliantemple, onthe keti bank otthe Nilg the Upper Nile, between Aswanand Luxor tollowing the
current (the only one tnthe world and in history that tlows strictly from south to north), the two -tho usand-year-old Ed fu.

Ed tu, grand, endless, dedicated o Horus, the Son of Osiris. Horus, the Son of Ra Horus, the divine hawk that rises from the horizon of he
sky...

The Tample of Edfu. The scene — ket us imagine - of large partics and ceranonics on its vast courtyards and terraces. They are part of a
ceremony 1n the temple. Or, pahaps m a parade or 1n a festive procession, coincrding with the vsis from Dad ara, the othar Plolamaic
Wonder, Horus received from Hathor, the lioness-goddess always thirsty forbloodand passion, to cdebrate the importan t fes tival of “the lovely
embrace” hat w ok place every year inthe month of Epiphi, th e eve of the New Moon, with Horus welcomin gher with pompand ceremony
in th¢ wharf of Edfu, htar pladng herin the emple where she remained inits sancmary for fourtoen day ssurrounded by her divine ances tors.

Or the on e that was held everyyear inthe monfh of Phamenoth, which celéb rated the celestial appearance of the two divinifies, a wing ed
disc during the day, heavenly bodies durin g the night, both assimilated 1o Venus. Or n the month of Mechir which evokad the viclories of
Horus; espocially the one where after bein g wound ol in the oye (which Hathor cured with gazelle milk) by his unde Seth, the Hawk -God
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sacifiaed a hippopo tamus {the symbol of Scth) and scatter of is remains in different Egyptian sheines. O, finally, inthe oth o month o fTy bi
that commemorated the mstimtion of'o ffaings that victorious Llorus kep t for h e gods.

Solemn celebrations, ceremonies, ancestral rimals n which we canimag ine these priess exiting from theirsomb re en dosure, showin g their
slender silhouettss, their dght-fitted vests, their tight cummarbunds, their pleaed skirts, showing rigorous discipline and elegant attitude ©
ritual, without doubt, subjeat to strict protocols. Upright, hicr atie, dif ficult to think ofan unnecessary gesture, of afauxpas, ina spontancous
movement while ey climb the stairs andappear o nthe surface, onthe terrace of he temple orin the whart.

And there, precisely therg is where Asuncion)ddary Ricardo Marin have resaired them trom time and space. During years of visiting Edtu,
they have been gradually conv ineing than that theyhad to gat out of these basements; theyhave bew outlinin gthem, sk atching them, full,
eitherfull- length or heads only They have been dressing them up, “colouring themin”. They have imagined them in the street. And they
have Lrought them nowhere less than Lo the Egyptian Museum in Caito. Thirty-one priests, cach one withhi s own outfit and his owninsignia,
symbol or cmblem. And forty heads, basad only ontwo models, [eft profile and right profile but using multple techniques.

An “Art Premidre” the Spanish Embassy and the un der signed Ambassador celebrate threafo Id: First, because th e sxqusite artists come from
a university towhich I'was professionallyattached fora few years, and whose Presid ent gav e me the opportunity to associate with this event.
Seoond, because the spon sors and the authors allowed me to indude this exhibition in the cultural programme o fthe Spanish Presiden oy of
the EU inEgypt. And, third, becan se this will rdnfor oc cven more th ¢ bonds of friendship and coop qration between the Embassy of Spainand
the Ministry of Culture, the Supreme Coundl of Anfiquities and the Egyptian Museum. May I ex tend my heatfelt thanks to them for their
generosity inbringing Lhis unique projeci Loa successtul ach ievement,

A bautiful exhibition, just reward, wdl dserved compensation fora workthathas combined squal parts of art and devotion, quality and
enthusiasm, mixing the oldand the new, the ancient and mo dern, witha surprisin gly aesthefic result

Tpro foundly wish hatsoon, in Granada, these heads and these priests are received by the public and the crides, and the eriticsas they were
in the timesin which Horus an d Hathor would hold cach other ina “beautiful, warm, decp embrawe™. Hop efully someone, there, walking —and
pondern g atter having scan them- on the hills of the Albaiem, the alkyways of Campo del Principe or on the banks of the Darro or of the
Grenil, will unravel the riddle that one of the smndard-b earing pries s hides; as he was inhis younger years.as ununforgettable Granadian was,
in his younger years, on occasion also ricual, traditional as is the Holy week in Granada, “his™ Granada.

Antonio Lépez Martinez
Spanish A mbassador

The Drawings of the Time by Asuncién Jodar and Ricardo Marin

lr1s for us anh enour o be confbutors o t'the cxhbition that ows from Egypt © the world, *T'he Drawings of the Tme™. Onec agan the
Euro Arab Foundation of Higher Smdies mee Asuncion Jodarand RicardoMarin, bemn gboth ariists recognizedand especially esieemad by
ourinstitution and linked tothe foundation through the performances that they have brou ght to our head office at Granada.

Theproposcdartistic projectthat fh &y present now, far away fr om our city, is pleasantly oo nneaed to the EuroArab Foundation, sinceitis
related with one of our basic objectives, the promaotio n of exchangin gkn owledge among research ers in the area of Sciences and the Culuire

“I'he drawings ofthe time?”, is a rematkable exhibition that o ffers o the visitorart mside the same art dwelling the walls of the Egyplian
Muscum. The exhibitio nund oubtad Iy abounds in this idea of exchang g br ng ing togeth or the new and the anaentart and reportin g evidence

A. Jodar 2008 Cabeza Este-10 (detalle) Grafito y lapices de color sobre papel 42 x 30’5 cm
Head Est-10 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper

150 x 120 usa

35 ad sCB

eds 5

3
9)
S

2)

sss 53

o5 1Al

-
)

Cad

I 18 |

fladel !0 E10 - 1 1dg Ll

S

9

0. 2009

ofthe fragility of aultucal barricrs, whan thare s a stron g desire of being participans of a same wor kil where to s hare our d ifferences, but always
from the und as tand mg and th ¢ compreha sion as peet.

The exphnatory design of Asuncion Jédar and Ricardo Marin’s exhibition combmes three mteresting concepts: meetings, contrasts and
transparences. These hree ideas can perfetly sumup theaims of the Euro-Arab Foundation, as for our will for creating propitious stages
forideas meding in a frame o fddbate and disaussion; spaces to confirm thoories and thoughts, and the scarch of tran sparency, darity, m all
pefomances that we fulfill, tleeing from anb ipu ity an d from falke positions and veiled id eas.

From our mstitution, the Euro-Arab Foundation, we must felicitale the anthors, Asuncion and Ricardo, and of course al the instiwiions
that hav ¢ made po ssible the matwrialization of this exhibition in one of the most <xtraordinary spaces of art, the Egyptian Musaum of Cairo.
Congram ktions

Pilar Aranda Ramirez
Excartive Scerdary ofthe Far oArab Found ation of Higher Sw dics

“The Drawings of the Time® at the Archaeological Museum of Granada

“The drawmngs of the ime. Impressions from Edfu temple” is an exhibit of monumental d rawings by artists Asuncién Iddar Mii ato and
Ricarde Marin Viadel realized trom skelches from natural and photograph s of (the thirty-one priests carrying bannets that decorale he wst
staircase o fthe Ptokmaic period temple of Edfu, presented in this catalog.

This exhibition, presented firstin the Egyp tan Museum of Cairo witha great success of criric and public, arrives now in Granada, and will be
presentedin three different places, one o twh ichis the Archeolbog ical and Ethnological Museum. Seven of (e twen ty-on & no numantal drawings
willbe exhibited in the main staircase of access tothe scoond floor of the arcade courtyard in the Casa de Castril Renaissance palace, th ¢ venue
of the muscum. In a s@ircas ¢, because these figures, manbers of the annual procassion of gods, wme from he west staircasc of Edfu wmple
and their exhibition ina s@ircase helps toun derstand the rhythm and the sequence of sucha ritual. A nother staircase, the west staircase of “Casa
de Castril”, as scala wdi, leads the Museum visitors to R oom TV, anexceptional collection of Egyptian pisces, the largest and most interesting
collection exhibitad out of Egypt Aldbaster jars, cartouches covered with hicroglyphics, red glazed ccramics, wide rim plates, wide flatrim o
three lobed mouth jars, double spout oil kmps, objects for personal adormment, bronze bang les, zold, silver or copper rings, toppling scarab s,
semi-precio usstone pendants and bone amulels representing various god strom the Egyptian pantheon like Piah, Horus, ‘T'hoth, Hathor, Nul and

Osiris, among others. These picces come from Phocnkian and Punie necropolis of Lauria and Puente de Noy in Almudicear.

It may be a question of fate, but since the reproductions of the carryin g banners priests of Ediu Temple, realized with an archeo bogical
documental wchnique, had Lo be exhibied n Granada, he best exhibition environment was Lhe ex aeptional wllection of Egyptian origin
archeological material shownin the Archeological Musaun.

In e Regronal Cu kural Mimstry, we arc sure that this exlibition will mecrest many people andwe are proud, plkased and graktul for the
fact tat ar tists Asuncion Jodar and Ricard o Marin, produ cers and commissioners o f'this exhibit gave us the opportunity o show part of the
exhibitionin our Museum, offering to Granada inhabitans and visitors a culwral product of high quality that will contribute to reinforee the
image of Granada as a town of Culture.

Pedm R en 2l Molern
Regional Representative of the Culwiral Minisiry ot (he Andalusian Government in Granada
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Draw the history. Memorize the time.

Why do not we recover the for ce and the flagrant o fdrawing as an effective strategy of read ing, resenbling a namral route of k nowledge of
Lhe reality ? Perhaps drawin gs don ol possess the v ersatility andthe vivacity of the look, along with the selective penetration of the hought?

In tact, we have beenlosing or minimizing, to massive steps, the resource ot'drawin gas afunctional way of our capacity of observation,

Allow us, in the same speech line, tobring tocollation a succinet and we belicve that opportune analogy: if it i true that we “know™ preei-
sely whatwe are cap able of saying, of “translatm gin words”, it 1snotlesstrue hat we “know” withacaurateness what ourhand - asextension
ofour brain - is capable o fdrawing”.

Languag e and drawing, words and graph ic symbols, travel, then, in parallelin the universe of'sense and of representation. We speak about
reality and provide i with significance reconsru cting it and dividingit withwords. We draw the reality and construct it seleatively, raising
tecord of is presence (forus) and of our way ofunderstandingic.

The truth i that the pholograph has lefi between parenheses our resource 1 the tempiress impregnadon of the drawing. We are not used
anymor e tosee across the active pulse ot the hand, because now perceptiondo s nottrust the representatve agility ot our personal drawing
capacity cther. We ar e more convineed in the target of the camera thanin the end of th ¢ graphite lead that we hold betwea our fingers. We
ddegate our memory muchmore in th e photographic album or especiallyin the file of images of our computer han i the notes and skeches
ofour notebook that isconstan ily forgotien inthe drawerofihe swudio.

Itthe meaning ofthe things travels inseparab ly from its resp ective uses, as the old man Wittgenstein reminded us, it would be profitab ke if
we could redefine thercach of a drawing & an improved dement of our obs i vation possibilitics, as a direct testimon y of our keenness and
skill, resembling an imagin ary constructor of oher realifies, like an exerdse (metalmguistic) o foreative criticism (Oscar Wilde) or m th e same
wayas a secrel sirucwral foundation of the same phsicity. How many paralle] thou ghts and elements of consumption!

But the sub de inter relation hasalways excited me - sspedally - between drawingsand language. Afterall, drawings speak © us -atthe same
time - about us and about our conception of raality. It constim tos, aertainly, one of our best existential traces. Thatis why, on having drawn,
we construet asothe nked history of what we see.

Oflen, I ke toremember, like a passionate and admiring lesson, that the Greeks - our culwral ancestors - were using the same word {gra-
phein) to refer somuch tothe act of writing as to the fact of drawing. And Tam still touched by this operative econ omy projected subtly on
the mimatk knowledge oflanguage.

To write and to draw are actions that travel © gether through the pulse of the hand, the cerebral penetration and the perceptive vivacity. To
draw words, Lowrite forms: it is the game transformed intoa parad ox.

Couldn’t we think of the workd as the cluster of ourlanguage? Why couldn’twe use as withesses the archive of our drawings forming the
univase of our experiences, the rsult of our best readings, exercisedonlife and its cnvironment?

Not in vai, there is a very particular history of the art thatis precisely hehistory “of” the drawing ikelf. But we could aso consider a
decisive art history “through” the practice of drawing. And.insuch acase, drawing is defined openly as a melalainguage. Tt is a queston of
imagining forms on forms. Construction on constructions, Expressiveness on expressiv en esses. Visual codes climbing skilfully on otherco-
ds. Reeyded storics that foed on other storics. Andthis is, neith & more norless, our risky nowadays adventure.

I
Perhaps everything began by means of astran ge journey across the ime, through the land of the Pharaohs. Saturated trip of expectations
and of scarches, with th ¢ help of creativity. Initiatory journcy i the tracin g of onesclf andof the seerct po ssibilitics ha the proper redity of
the arthistory is capable of giving, whenever it is studied from the poetic art ofthe action. But first thin gs first
More than onee T have remenb ered, with certain humanist nostalgia, tha perspicadous staement of Paul Valéry of which the three best

A. Jodar 2008 Cabeza Este-A8 (detalle) Grafito y lapices de color sobre papel 42 x 30’5 em
Head Est-A8 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper
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exereises for inwlligence were poctry, mathematces and drawing. I oven beliov ¢ that the above mentioned athor added, ironically speaking,
that they were really the only etfoctive exercses.

Now that T think, not without aston shment, on the series of drawings a eated after certainr ecaldtrant trips of professors Asuncion Tod ar
and Ricardo Marin, [ would dare Lo do somehow mine Vakry’s atfirmation. Although T would raise it notin a resirictive approach but in a
synthetic form as, from the punctual cercise of drawing, we can infiltrate alko in e ambicne of poctry and pass, also safdy, across the
mastery of mathematics.

How has it been possible - T wonder - this conplicated project, in front of the results we are now, exquisite project i its methodology,
oveawhelming in its development, powerful in its pedagogic and paricular in its interdiscipline strategies? And why precisely has it been
vssentiallya questio nof the practice of drawin g?

Iwoulddare © answer with two sucein et affirmations: (a)because drawing is the most direat andelear example o fall ereative activity and
{b) because, through the versatility of its language, itallows us toapproach the surrounding realityand tosee it/ to inferpret it - analytically
or expressively — throughout elaborated forms. But, with oul never forgewing - oficourse - that the torms are not simply the d rawing, but the
ways ot seeing the ditterent torms and ot'r ¢presen ting them bidimensionally.

Tlowevar, [ reurnback tomy questions. Why the Edfutemple in Egypt, why this drawing obsssion for the ensign -aarriers priests’ endless
procession, engraved, 1n real s1ze, 1n the walls of the west staircase ofthe temple?

Thetruh is tha few challenges are so possessive for a poetic art actionand also— iLis necessary Lorecognize that —few so electrityingand
imperious visions, th rough ume and history.

Itis true that at the beginning, the pages of the ficld notdbo oks, openad to the skerches, notes and drawings, like a emptin gp asonal ad-
venture. Almost ke a concerto for four hands, directed to propitate a symphony of looks, frozen on the paper. Words and images againand
always. Punctual visions of faes, o fprofiles and dewilsof the serial person ages intheiratiiudes. Bul we can also observe done by the hand,
the fleeting preservatio n ot the seeneries ofthe palacy ofits columns, of its perspectives, stirs and corners.

But, I continue, nevertheles s questioning ny self . 1Llow has this jump between scales and its tran sformation of the spaces of representation
been possible in the drawings? From the noteb ooks to the big formats, from the intimate sketch or the analytical study to the systenmtized
planning of the drawing, invading everythin g In facy from heinidatory journey, to the satisfiad return, the crossing rises with hazard, the
endure wink of taw orthe joke thrown by a providence, neveranon ymo us.

Ilazard, fate or providence novar dis@nt, in no case, to he lacralized lo oks of the pricsts and to thdr silent scduetion calls, within bang
aesthetic and fetishist, capable of incorporating otherp arsons to consolidate a ‘hot dreamed” projed of exhibition, which will oppose / will
accompany the performed drawings of the tempk of Edfu with th e existing contenp orary pieces in he Egyptian Museum of Cairo, thatis o
say the whale late perio dof the Pharao nic Egypt, specifically from ro om forty nine up toroom twenty-five

In faat, hepricsts, now with the help of the viglant drawings, will ke on guarding, from a distance, the reasures of time and of his-
tory, gathered silently m the rooms of the museum. Never before suchan adventure had been con eeived n the abo ve mention «d space. But
everything began, really, when a few drawings ware turned over enmolively andgesturally on a few sheets of paper, in areflectiv e journey.
I'wo shorss ofhistory beganto shake hands.

Curiously, on having stopped concentratad and scduced —bythe nvitation of my fricn ds, Ricardo Marin an d Asuncién Jodar — causod by
theirfirst field drawin gs orby their later massive works, [feel attracted particularly and to the maximum — obsaving them all - by the life of
the lines, by the lines ha coss and fill the faces and Lthe drawn b odies; T am surprised by Lthe geswres invading and prov iling inernal visual
textures loaded with expressiveness, to the priestly hieratic forms and Tam alsosurprised by the wav es of graphic symbols that diverge and
thread everywhere, i these works.

Itis then when I cannot allow myself not associating to these perceptive experiences in front of the drawings, other punctual statements
established on some words of old Leonardo, which resound strongly in my professor’s memory. Leonardo, w0 Lell the truth, would remain a
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young man in front of the established rdigious prowssion protocol that contimics, century after contury, coverin g the stirs of the tanple.
Eeomardo da Vinei affirms-that-“the-secretof-theart-of drawing consiss of discovering msidecvery o bjeet (of every face, of evay body, itis
we whowould spedty, inthis occasion) a seties oftluctuating lines that coss itinall its extension, 1k e a type of central wav e opening, at the
same ime, confirming other waves and supaficial atradions”.

Redly the drawin gs here have calligraphiad {(ctymologically) the profile of the solemn stairs of the temple, simplifying their complexity,
insinuating the pereep ive hbyrinths that the enigmatic reality opens for the visitor. And because of this, it has boen neessary, first of all, ©
kn ow how to look and to know how i see, to achieve the feeling, in this task, that arises from these dances of lines, of waves and gestures,
named by Leonardo in his writings, and thal make possible thal a volumeric reality, which by itselfitis not quite linear, could occursuchon
the pap ur, thanks to the imperious magic and the powers of the drawin g

Itis not casy © sustai, inthe Egyptian world of the temples and of the mmuseums, the proper staement of the mo darnty whare beauty is
nota real property of the ob jects, but a possibility that the subject is capable of creating. B e ashe will be (opposite to the theory of he objec-
Livity or of the subjeclivity of beauty), the case is thalit never stops being surprising - a least for me, and icstill is like hat - the fact thatwe
observe, as an example, a daily object, a face, areliet or acapinl and that we could finditbeautitul, tha we coukd be capable of thinking on
them, ofrretain ing our houghtsin the mind and that especially - as Van Goghpointed - we could want todraw itup o the point of working the
time that could be necessary and to try 1t the times needed o be able to obtam the immense safistaction of it 8 already done 1 s fimshed”.

This has been, undoubtedly, the path aken by Asuncion Jodar and Ricardo Marin, diseo vering new possibilities in the reality iisdt of ar
histo ry throu gh the assiduous exercise of drawing. [s it not this perhaps a particular and ditterent way of starting the ereative experience, ot
inciting the effective scarch of the valuable innovation?

lo draw from life, hke a startmg situation, can be transformed - exercised with the existential attraction towar ds journeys thr ough hstory -
in drawing andsurprising the time, in calchingourimpressio ns from expetience and rememberingthe blinking of our ey es, through gesture,
converted into drawing, with it rules and its norms, with its controlled fread omand th e persistent control otits challenges.

Undo ubtedly, itis aways the project what 1cads cffi dently toward ser€ation. And i these vital and artistic journcys of both pro fus sors and
my fiiends, here has been determmation and calm, reflecion and advenur ¢ worry and passion. But espedally I woukl like to insist on the
shared patien e andeffort, in front of a proposal of such dimensions, which - still wday — I still considerit, whenever I take iLintoaccount,
againreallyalmostimpossible

To draw history and to recall ime, but insisting onc over the other direetly in he sphere of h e muscum, cxperimenting in an off ative
Manner on oon fras ing experiences, exercised by the public, and inthe dmloguemmintamed among the ditferent ars. This is how the society
of knowled ge can become also, the sociely of kearning,

Romin delaCalle
Prasident of he Real Acadamy of Fine Arts of San Carlos, Vakncia, Spain.

A. Jodar 2008 Cabeza Este-A7 (detalle) Grafito y lapi
Head Est-A7 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper
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Another Look at Archeo logical Hearitage

Archeological heritage is the fossil record of the past. Distinet specialists are drawn toitwith the purpose of studying it malysing itand
interpreting it. Archaeolo gists, art historians and architeets, among others, have pursued the study of the remnants It by pasi po pulations
from distinet an gles and fro m distinet intercsts. The art historian hasb asud his studics fu ndamentally in the stylistic analysis and its evolution
ovir time; the archikeet has bew concerned with resolvin g wehnical guestions about those large architeemra works of thepast atempting
to reintegrate them into today’s sodety; the archaeologist using a precise methodology firstreiably documents the remams so that, later
they can be interpreed intheir historical contexl. The restare protago nists, geologists, geo grap hers, ste, that pay aftention Lo other scientific
aspects that are complanentary to the archoo log ikal investigation althou gh no t to the archacological remains in its mtircty.

From th ¢ point of view of an ardh acologist, mine, the invimtion to participak i thisadventure opens th ¢ possibility to commum icate again
with the Egyptian civilization, and especialy toopen the eyes © that world; half real, half mystery that underlies each of these pictures, n
eachof the spedfic contex s in which they are found.

That § why [béieve that the exhibition shows us a new relationship with heritage: that of the artiss. Asuncion Jodar and Ricardo Marin,
both originating from the ficld of drawing, and wachas in the Faculty ofFine Ars ab Granada University, offer an mnovatve contribution
to the mvestigation of the past through d omamentation with “soul™ of catain elements of that past. ‘L'his 1s precisely what ther drawings
trangmit; they give life topeople engravedin the stone, b reaking with the uniformity with which we the arch sologists are used Lo givingthem.
I'he field ofwork of these artists, throu gh caretil doaumentation ot the engravings o tthe Prolemaic temple at Edtu, results in a thick tolder
ofdrawing s of insign B arrying pricsts that come tolife and become more human to us.

Curtously, drawing play ed an importantro ke 1 arch acological documentarion i those years of the 17th century when Archaecolo gy was
envisaged asthe History o fArt. This iswhy Egy ptian architeclure could not be conceiv ed without the wondertul etchings that David Roberts
madge in the middle o tthe 19th century. In Spanish archeolo gy somsthing similarh app ened; trom the end o f'the same century and the start of’
the 20th century, @me on ¢ of the best colledions of drawings and arfistic ctchin gs of our archeological h aitage

The first great archeologists that worked m Andalusia succeeded ingettinga wide gamut of archeological records based fundamentally m
drawings. The compilaton of them into voluminous archacological writings of this pionesting period are based on artistic drawings and a
range of object, structures, deposits and seenery as something central for good do aumentaton, The work of Manuel de G ongora (Prehistoric
Antiquitics of Andalusia 1868), for exanp ke, is essential for the body of rescardh tobe

able fo reco ver, throu ghhis drawings, the documentation o farcheological remam sthat today nolonger exist, suchas the burialin the Cave
o fithe Mur ciélago sin A lbu ol or the dolmen in Dilar. From the second halfof he nineleenth century, inthe peninsularsoutheasy, the direction
ofthe Belgian engineering brothers Luis and Enrique Siret, along with Frenchman Jorge Bonsor in Lower Andalusia is what wou ld really
mitiate the fruiful r dationship between archeological arifacs and th dr graphical do cumentation; thusb ¢ginning the cditing of g reat albums
where pho ography sfill has no place and drawmg fills everypage. This baton willbe mken by many Sp anisharcheologists.

Howev s, nowadays, with the entrance of new rchnologies into Archeology: photogranmetry, remote sensing, virwal reconstructions, gra-
phic design, archacometr ic ®chniques, microscopy, e drawing from life as a doou mentary technique seems tobe less present. Furthermore
that figure riscs to replace, in many cxcavations, the g ood habi of systamatic drawing as a mahod of documentation, p hoto granmety and
digital photography This i the reason why the relafionsh ip with the artist has changed, not subjectm ghis talent to all exhumed elements, but
on ly tothese thatappear tobe somehow relevant. Tn this sense the disp lay warns us of the error tha we are invo lved i seeing and Lo retrace
our steps: there is no good archeological dig without good documentation. Although we have to necessarily accomodate phowgraphy and
more sophisticatcdmeans such asscanners in the documentation of archacolo gical heritage, th ¢ drawing remains a loyal and indispensable ally
of the archeologist, especially with the importance and interest that landeape reconstructions, domestic scenes, peoplk of old, housing, daily
life, funeral rials, ele, are agquiring. Therefore, the experience apturedin this exhibidon is certainly a firstand boldstep w incorporate the
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archeological wo rk of many artists an d draftsmen so that they canbring a freshness and a d ifferent perspective to archeological documentation.

Wemight think that the work of the artists presentedin this exhibition is a subjective and ntuitiv o perspective of the archeological reeord.
However, I nmst say that the work done up to the exhibition of these drawings has o rresponded with the path followed by any scientific
project. Asuncidénand Ricardo have made Egyptand the Temple of Edtu their field of work, theirlaboraw ry, with the added difficulty of the
physical distance betweenthe University and their rescarch place. Long hours have passed, sonx of which I hav ¢ witnessad, inthe narrow
space and sumi darkness of fhe west staircase in the Tanple at Edfu, alone with the standard bearers, drawing and photographing them ©
infinity, tolater be able tokeep them alive intheir workshopin Granada. Sometimes! have observed them tightlipped and ecstatic; contem-
platin gnow the walls, now the hieroglyp hs, now e paintings, now the lightand back again o the start, inan ex ercise of intense meditation
trying o condense all of these sensations info wehofthe lines of thdrdrawings an d cach of the ph ot grap hs. That is what Inow comprchend
in front o feachone of these drawings.

This final work that is displayed, and that we canlabel as aninspiration from the present tocreate modermartbased on Egyptian antiquity,
has notbeenwithoutits difficulies and sebacks. On observing the final produ o, we all agree that the artists have managed w give life and
sensuality tothe images en gravad in stong in the

Temple at Edfu andh ow thar drawings on paper adually coexist and converse with stames and picecs from Ptolemaic Hgy pt that accom-
pany them in the rooms of the Cairo Museum. However, we both have had to overcome the lack ot compr ehenson of those who did not
un derstand the role ofartists inthe documentation of archeo bogical remains.

Dr Francsco Confreras Cortés. Arch owlogy Professor, Granada Univarsity

A.Jodar 2008 Cabeza Este-A6 (detalle) Grafito y lapices de color sobre papel 42 x 30’5 cm
Head Est-A6 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper
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Re-create the past to re-cognize the present

Certainly, the cultural phenomenon is present in any human movement, so culture is no other thing than the deerminaton of all the
activilies of mankind. And this way, what we have lefl of he past & aset of achievemenis that reflecta particular conception of life, traces
determin od by sociocultural premises, ieas and beliets tha are symbolized and expressed in objects. Every cultural phenomenon & justitied
throu gh the objees which ar ¢ proper to them, bein g these, essentially, the competing aggregation of the material itams and the conerete and of
1ts meanings and 18 symbolisms. The ailtural heritag e 1s formed this way, i a usetul toolof umversal and permanent reading ot th e history,
whichilluminates the privileged moments of our past, alway s on horssback between he myih and th e reality.

Inthe current debate related tocultural object the option of being updatedacquiresa transcen dental importance that is tosay, ot'the most
suikble inta mediation mahod olo gy tomake them near tomankind and understandable, facingits best acooptance an dmajor estimation from
an assthefic and a contemp orary sensibihry.

Often we approach the work of art, more from positions of ostensible erudition, and cager of explanalion of the inexplicabk, han from
mature investgation, curiosity and the intelligentuse ot the work. [n such away that, in this context theart has o be considered to be an
activ ¢ instrument of knowledge and exploration, andn ot lk ¢ a simple pleasure object.

The human being is intelligent because he s capable of refiining from reality, in every case, what s m feresting to him, in an admirable
prowss of fun damental scon omy; converting the essential funcion ofintelligence even more than analysing the objecits and assigning hem a
“value® from the point of view ofintuition, discursive reasoningor creaive activity.

“figurative graph”, wih the help of signs and graphic symbols, whichallow usto o case andfiker the surround mg reality, making possible fo
interpret with knowledge the symbo lism that bebo ngs Lo ourculture and 1 our own past This way, matier and form are consfituent premises
ofobjectve reference, essential for any identit'yin g pro oess o feultural products.

“The drawings of the time™ arc amagnificent < ample of reflection, analysis and ariticdsm o fthe past, in a lueid exercise of in erpretive
recreation of the parimony acing like a touchstone to recognze and to face the problems of the present.

Tt look as if, the Artnever dies but it renews iself pernanently; itis clear that contribution sthat were looking like go als beyond which it was
not possible to go, turn towards anew and different universe. This is the case of the work of Professor AsuncionJodarand Professor Ricardo
Marin, af o their approach to the most original claments of the past tomod an sensibility for, throug h their cyes and hands bettar unders tand
them and, undoubtedly; love them.

This reflecive and spiritual approach, very far from the simple mechanical copy that th & artists offer Lo us of the “figures of the ensign-
carriers priests of the weststaircase of the temple of Edfu”, exeny lifies brilliantly the difficult balance that has to exist betweenthe domain
and comprehension of the work thatis judg od or interpreted and the way of ranshting it to make it perceptible to the others, based on he
reques s and deteminants hat forma certam cultura context.

Beyond definiiely formal or assthetic considerations, a sensitive and sentinental apacily & perceived, and a mastery of the picLorial
resourcesthat are not limitedto in form or draw, but thar also evoke, suggest, love and fill with enthusiasm. The fi gurative graphical image is
hae aninstument that alows us © articulate thoughts, bei gits principal mskreinventin gthe picees of art constructing a model by means
ofauto-creating a proper style. With the proposal a statement or discursive concepfion raises, which determines his capacity, fertilized and
fertile, of the power of creation andrecreation of the past toseament it like a fragment of our own exisience. Insuch a mannerthat iLco nverts,
the past, our Culmral Herimge, in atruth with sense or in a sensed truth.

Bewuse here, Art is “a plastic re-presentation™ of the re-presented, not like a medhanical convention but like the end of a “process’
of thought - action, in which we find, a part of perceptive-emotional values with a few qualities of undersfanding, and of the other part,
deermin ants of araphic charader, resultin gthe combination of all the possible makrializaion ina surface of a “re-created” reality.

U‘C Dl
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Ths¢ “Impressions of the temple of Edfu” are conscquences of the vial position of Asuncién Jodar and R kardo Marin in front of their
artistic work, since itis more than evident the apprehension and the sensual penetraion o what 8 observed by the artists, loaded with a lueid
and playtul transgression, far from any easyand frivolous game, because for the pamnter with experience and office, as itis the case, frivolity
becomes more and more difficult.

Nowadays, the fact to instrumentalize all the possible resouraes is needad so that the art and the cultural heritag ¢ tuen into determin ad
mediator s between a world hat conclndes and another that wakes up. We bdicve firmly that itisnota question of simply “preserving the
memory” but it is necessary o wake it up and “to make it produce” froma major social use of the Patrinw nyand culairal elements.

Irisclear foday that the elements ofthe pastsuppord, ina privileged manney, the feeling ofatfirmationand belon gin g inmeost of the societies
of ourtime, adrawing or a figurative graph, o nstitite a signp ost © make possible a comprehensive appro ach to the cuftural heritage, to its
human knowledge andtothe valucs transmitted, turninginto an out-standing an d privileg o resource to putin scene the transcendency of the

human experience throughan aesthetic panorama.
Francisco A znar
Intern ational Centre tor the Co nservation of the Cultural Heritage

A. Jédar 2008 Cabeza Este-A4 (detalle) Gr:
Head Est-A4 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper

fito y lapices de color sobre papel 42 x 30’5 cm
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Still them and us

The exquisite works of Andalusian arfiss Asuncion Jodar Minarro and Ricardo Marin Viadel ornament the Egy pian Museum and offer a
timely lesson in Mediterranean camaraderie. Th e exhibition focuses on the miscellan eous aspecs of the highpriests of the Plolemaic Period.
I'he tocus ot'this show is art rather than history. And yet the images hav ¢ quite atak totell.

What a diff arenee a couple of millennia make. Two thousand years ago ,these images were adored as the very likeness of the living gods. Or
thos e destined o serve the gods. loday they are admired a mmaginarive and mgenious imferpretanons otran art of an age bygone. They were
waorshipp od then, and they are viewed with wondern ow.

No image is more expressive of the approach © artota particularera than the choice of subject by either the artist o rthose who commis-
sioned the work o fart. Musaum picoss are not n cecessar ily works of art andneed not be. However they are often revercd as such. Be that as it
may, & hibitions, art collecions and museum preces are very d itferent objecs. Or atleast must be und erstood as such. And, 1 every musaum
has its own life story, then the Egyptian Museum is no excep ion. For many tourists, the museum in the heart of Cairo is an ad dress with
heady connotations. And, this is precisely whata Spanish artist atempted with his portraits ot engaging heads. It proved a savvy inspiraion
to many visitors to the Egyptian Museum during the ¢xhibition. The idea of ercating a contemp orary art counterpart to hiswrical relics and to
the airious matchi g of busts of Pharach s with por traits ofhigh priests proved winning beyond the andents wildest dreams.

Their gaze was zoomih gevencloser inw their priestly subjects. The artists are searching forsomething. It may appear intang ible, intelligi-
ble. Whateverit is they are searching tor isimpossibly ditficult to pinp oint They un der stan dthe way the andients thought. ‘That much i clear,
Llowever, they augment the an dents’ thinking with wilder id cas of thdir own.

Itis as it the artistsare reacting strongly against the very essence of Egyptian styls tic imagery, the recurrent diché that the eye isthe window
into a person’s soul The eyes of the high priests depicted by at least one of th ¢ two Spanish arfists are empty, unador ned andun disting uished.

Ricardo Marin Viadel, the artist inqueston, sketches coarsely, almo st aggressively, witho ut fear o foftending the gods and high priests of’
yseryear. Thoy intum, lookdown a us imp assively, lackadaisically.

His images resemble sculptures. Yet thes e rough ly hewn imprints of high priests retain a degree of spirifual authority. Theiru gly, elongated
heads draw o owds of onlo okers. The passing of two hund red centuries hasnotfinished the job.Butil has opened the way for outsidersto peer
into th e weird world of priesdy appurten ances. Egy ptian gods and goddesses were always muchappreciated by ousiders. But the artist does
notcven try © convey their provanance. They are, aftar all, pointas © Egyp €s interaction with othar civilisarions. Were not the Ptolomics
patialy Greek or Maced onian? Are not the Spaniards, af least the Andalusians,in partArab or Moorish? These worksofcontemporary art are
the result of onfact between he northernand southern, eastern and western shores of the Mediter ranean, a sea of spititual energy.

These images hanging on th ¢ walls of the Egy ptian Museum sinee February to April, 201 Oprovide a wealth of informationonthe workd
ofthe temple in which their orig inals were found. Yot these impressive images are but imitaions. The catral riddle of the sacradness of the
scanes etchad on the walls of the Temple of Horus, Edfu, is barely broached.

We donol revere the reproductions. The an dents venerated Lhe origin als. More chan ge is on the way forthe Egyptian Mussum. The ques-
tion is who, or whar, will drive it?

“This exhibition wincided with the Spanish presidency o fthe Europcan Union,” Director of the C avantes Institute in Cairo Javicr Ruiz
Siara told Al-Ahram Weekly. “Egypt was an inspration for the peoples o fthe Mediterranean in Polemaic imes and Egy ptremains an ins-
piration forartisis from the Mediterranean Basin, in duding Spain, today”

The contemp orary artists play Devil’s advocate. Theirartistic trajectory i that they are neither pieces o fthe past norrepresentative of the
prescnt But that is t e scerct of thar beanty and their allure: their uttar cstrangemant withb oth the worlds of the past and the present.

Iris never too hte to pursue a dream A webofintrigue ad disputation engulfs the world ofthe Prolemies: were they Egyptian, Aftican,
Greek, European? Were they an amalgam of cultures? Theirs was the world of the Mediterranean , a meding of minds and civilisations.

10§ i sldbol
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There arc no props other than the faintest of colours, delicate huws of carthy tones and pastels. B rushs trokes so brusque as to conjur ¢ up
images of the sublime.

There is an mnate Egyptianness in these Andalusian works. Theyare as fierce as Serapis except that they exude the dig nity of the Egyptian.
[ walk briskly along a narrow path, past walls coveredinpaintings and drawin gs othigh prissisas they make theirway Lo the gods ofancient
Egypt

It s a mild winter day, the musky pungency of long- cmbalmed mummics wafts through th ¢ parched air entombed inside the Egyptian
Museum. T cannot &1l iftheyare European or mix ed race African. Thisis a pertinen t question that intrigued Martin Bernal inhis trilogy Black
Athena: The Afro-Asiatic Roots of Classical Civilisadon (1987, 1991, 2006). Bernal’s hy pothesis thalancient Greece, and hence Wstern
civilisation, derived much of its cultural roots from Afro-Asiaic heritage, ancient Egyptian {African) an d Phoenidan (Asian).

Eg yptolo gy had long been asso dated with other Europeanp owers: the French, the British, Germans, and even the Lmlians. But, the Spa-
nish? Hard ly ever Tt is against this historical background that th e paintings by the two Span shartists astound th e onlooker. Tronically, it was
Euro pe under the Spanish presidency hal coukd not part with the memory of what once was Egypt.

Character studies by oo nemporary Span ish artists adorn the walls otthe Egyptian Museum for the firsttime. The intentional blending ot
contemporary art and ancientrelis has become a preferred ploy of intanational museums in order o woo visitors. Muscums try to boost
theiratten dan ce by providm gsomething for ev ery one, ap ples and pears, soto speak. Prcasso, afier all, derrved his 1nspiration from so called

African primitivism,

‘Th e construction of the imposing Polemaic Temp k. of Horus, Edtu, beganin 237 BC by Ptolemy 11l Buergetes and was completed during
the reign of Ptolany XII Neo Dionysos 57 BC. Of all Egypts myriad relics, these two Spanish artists chose this particular temp ke as their
mspiraiion. Why they chose Edtuwe do not know.

Whal we do know is that the images onthe west slaircase of the Polemaic Tempk of Horus, Edfu, are repkie with imposing figures that,
even though highly stylised in the Egyptian tashion, shun oblique stereotypes. Compositional discourse aside, these works of art conjure up
images ofan clite, self-assur od and self-oo mpo sed. They sand tall, but their heads are full of ideas. They believe; theref ore they are.

Formal aspeds aside, | wonder how much Orientalism and Eurocentrism creeps mio their at. After all itwas Bernal who observed that
Orienalism implied “the Western appropriaion of ancient Near Eastern Culiure for the sake ofits own development”. The problem is that
the Prolemaic period itselt was onein which “Westerners” (Grecks and Magedonians) ingratiated themselves with Egyptians purporting ©
salvage Fgyptian dvilisation from ruin.

But do we need to rack our brains with the philosophy behind the works of two Spanish artists broughtover cour esy of the Cavantes
Institute n Cairo andthe University of Granada, Spain? The 31 figures of priests are presen ed inthe stylistic and aeshetic decorum of the
Egyptians. Butare they ethnically Egyptians, an ddoes it matwr?

Realism but no magic. Mystery and controversy surround these imposing disp lays at the Egyp ian Mus cum.

We meet this motley duo in the Egyptian Museum. The New York Times recently published an arficle concernm gmuseuns antitled “The
ArtofCollecing Art: Guarding the past whik mak ing the most of he present”. The nain thrust was that the hsing inlerssior value of an
object “is wide open tointerpretation™.

So how do we in terpret the works of Asuncion Jodar Minarro and Ricardo Marin Viadd? Orien alist or Eurocentrist? Or are they works of
Egyp ophiia?

My one cavea uponretlectionis that they neglected o evinee the society o fancient Egyp Lasa whole, focussin gsokly onthe priestly class
and images of state functio naries. Where are the many other strata, the workers, artisans, women and children?

With that in mind, these ovo cations arc nonctheles s intriguing manifistations of the Andausian collecive unconscious yeaming © reima-
gine its ancieit roots.

Gamal Nkrimah

A. Jédar 2008 Cabeza Este-A3 (detalle) Grafito y Iapices de color sobre papel 42 x 30’5 cm
Head Est-A3 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper
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DESCENDING THE WEST STAIRCASE OF EDFU. Drawing and artistic research

During 2005 summer, we were travelingas tourists in Egyptand we, especially Asuncion, were impressedbyone phce: the west staircase
ofthe temple of Edfu. It's a long and narrow staircase, only one mater wide and kss than two meters and a half high, descending from he
upper terrace (now dosad tovisitors) to the Offerm gsHall. Both walls are totally decorated, from bo ftom to top, with the scene of'the proces-
sionthat, up the ascend ing east stairway and down the descending west stairway, Lranstered the god Ho rus, the faleon, from th ¢ dark central
room tothe sun light, to ke ithack laterto his altar Tn the lower part of the west staircase the head of the procession withthe figures of the
pricss carryin g banners or insignia is drawnand m gravad in the stone walls. Nex ¢ aop car the ph araoh an d the queen, e musidans, the pricsts
carrying fhe offerings, the hrone with a fi gure of god, other gods and so on fill the end of the cor@ge.

The size of the priests, thiry -one altog ather, fifteen on the wesiwall and fifly-six on the easiwall, is alitle more reduced than Lhe real one,
more ot less one hundredand thirty fourcentimeters high—with small differences betweenthem— The figures are distrbuted alongtwenty
four very comforiable treads, —a thirty five centimeters run and a seven centimeta s riss— Th e bamners are above th ¢ pricsts” heads. They
represent gods as well as gnomes or provinees of ancient Egypt: the cow, the falcon, the royal placenta, the aowned snake, and so on. Many
hieroglyphic texls are present b ebween h e priests’ figures, more or less from the height of the knees tothe top of th e walls. The upper part of
the walls are crossed by a lineal and continuous fringe formed by the royal cartouches, —the name of Cleopatra fi gures amon g others—, at the
top a decorative motf caled “khekeru®, as usual in tamples and shrines. The tip of these motfs almostrcaches th ¢ plain edling.

All the priests’ figures present the same style: a strictprofile head looking downstairs towards the head of the procession, shoulders and
breast facing owards he viewer, wearing a stole elusively signaled bya thin outline; bare arms, the right one, bendedas a V betore the breast,
holding upthe banner flagsmffat the level ofthe chin, the left one holding u pthe lower part ofthe flagstaff at the level of the groin. The hands
arc closed tohold up the banner, the right one, a simplified outline, stretches out its pointed thumbin th e upper part, the left one also strewches
out the upper thumband sho ws its pam with sharply carved closed fingers.

The hipLoo is drawn inprofile, like the head, the right legback and Lhe lefl one forward, again i strict profile, as well as both feel dressed
in sandals. The loose-fitting skirt fokled inthe aenter, almost reaches the ankles and clings tothe rear profile ofthe rightleg and to the front
o frheleftone

In confrast with the clear homogeneity of the bodies, the head of everyone of these thirty-one priests is very ditferent from the others. In
the scene a3 a whole the humantigures seem slightly interweaved (there is only a little more than halta meter betweena tagstatfand th e next
ong) inan everlhisting descending rhyth m

We couldn’t peracive all those details during our first visit. What prevailed then were sensations like the mild darkness, through which the
progressive adap ation of sight enables one todisoo ver the great stones ofthe walks, the similarity of his scene withthe present processions
{twa thousand years later), the warm sensation of being inmersad and being gratefully surrounded by all the tigures of the procession, the
singularity of the expression of each figurg the slight rhythm of a cadenced and rimal movement, the moving vestiges of the reddish grid
pantedso that the figures fitted together, the incvitable marks ofthe derrioration p roduced by wear and the most cruel and violant aggres-
sions plamn e todelete the faces, he so pleasantly namral proportions and some vague reminiscences and associations with keys concep 8 of
contemporary art the idea of installation, the human figures walking downstairs, the authenticity o fmater ials, the survival ot forms despite
wear and wars or the dense combination ofwriting and visual pictures.

Objectives
We had two fundamental objectives. First, to draw from life the pictures of the priest carrying banners with a documen al and analytic
purpose, as the field work research usual in Natural Science or in Human and Social Sciences. And second, to interpret and © recreate the
pictures associating them with other pictur & and visual concepts ty pical of 21st aentury visual culture.
T = -
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The meticulous ob servation requiredto draw from nawral every human figure, especially the head, as well as totry to p hotography them
—not onlytobe able fo identify than but to recreate eviry one withthe slightest variations in the sensation of vo me h app aning as the light
changes and the spectator moves along the figures— helps to discoverthe peailiar expressivity and the special naturalism of tho se figures,
despite the rigid rules that regulated human fi gures drawing and carving.

There are alot of representations o fthe priests, whose heads were shaved —and frequenty covered by athin cap— to distinguish them-
selves from lay people, througho ut the pharaonic civilization andthere are wo a lot o fmarvelous exanples inthe main muscumsand inthe
origmal temples. The comp arative graphic analysis of'some of this figures i several museums: Le Louvre in Paris, the Britsh Museum in
London, the Egyptian musenns of Turin and Milan and of course the Egyptian Museum ot Cairo, shows the general tran sformation sp rodu-
ced along enturies inthe canonor system of prop ortions used torepresent the human figure a well as the changes in th e perso nalization
of some reliefs and sculptures. Not only isolatad pictins ofpriests, butalso the whok scene of the pro aession ofthe god, up the ascending
east staircase and d own the descending west staircase, cover the walls of other temples of the Plolemaic peaiod, e g. the temple of Hath or{a
goddess represented withhunun head and cow ears and homs) in Dendera, more or less sixty kilometers down the Nil from Edfu.

Drawing and p ainting fro m nawr al the fi gures ofthe priests carry ing banners in th e staircase o fEdfu h dps to progress in th e representation
ofthe human figure and in the wneept of movement; but overall it man ages to fo rge, throu gh the contemporary artistic creation, the cultral
legacy of the past as a dynamic element for the present so dal identities.

Visual Arts based Research
The methodological approach of this Project wombines three aspeets: it is eminently visual, it & transdisdplinary because it gathers
drawing, painting and photography, and fmallyitis an “Art based Research”. This res earch metho dology is based on the idea that drawing,
painting andpho tog raphy are forms ofkn owledge, because artistic visual images no tonly express emo ions but ako favou rknowledge.

The exhibit in the Egyptian Museum of Cairo

When thanks to the imaatv e of Dr. Wataa Hl Saddik and Luis Javier Ruiz Sierra emerged the possibility to extubt our drawings of Edfu
emple priests in he sevenrooms ofthe Egy ptian Museum of Cairo assignedto the Prolennic period (rooms 50, 49, 45,49, 35,30 and 25).
iL beame necessary Lo re-examin e some basic visual concepts because these rooms exhibit several hun dred of original ditfeent siz pisces:
<0 lossal statns, great size sarco phagus, monumentl steles, columns, cube sculptures, vessels and clay plates, and so on, some specially
nresting, ¢.g. the so beautitul akbaster sculpiire of Queen Ama rdis tfrom Kamak, the King Darius I stde or the portrait o fllor, a pricst
of god Montu, duringthe 25 th dynasty (between 712-664 B C). So for the exhibit of our Edfu drawings, we should ke i accounta double
condidon: onthe one hand they must be figures representad in he lemple stircase, on the otherhand they must combin e with the pieces of
¢ museum and with the architctural and illumination qualitics of the building. Applying the concept “art for a spcific site” by the sculp-
tor Richard Sara, -who suggests that artworks arc acatad to exist i a specific place, bocoming part of this place, restrucmrmgit, froma
oo nceptual as well as a perceptual point o tview-, we decid ed that th e seventy five drawings (thirty five whole figur es pro duced by A suncion
and thirty seven heads produced by Ricardo) should develop three ideas: meeiing, contrast and transparency. Our drawings should favour
th e cocounters betwew the west staircase of Edfu temp ke andthe picces exhibited in the rooms reserved to the final period o fthe Egyptan
aviliztion, anencounter batwosn ancient art an d contemporary drawing and anotherbawoen artworks {ancient and prasent) and he spee-
ators of the museum of Caro. We searched the eontrasts, first, through the differen ces in the artistic materials, sone in the case of works
shown i th e museum and paperas sup port ot our d raw ings; seco nd, through th e opposition batween the architeciur al space ocaupied by the
picces of the museum, the ground and the walls, and our drawings hanged inthe air; and third, confro ning the perception of time: the length
of he past opposad to the ephemeral present. The staging of the exhibithas been absolutely transparent, on the on ¢ hand, to prevent, from
the point o fview of the conservation, any possible deteriorationor deformation of the artworks and the pieces of the museum, on the other

A. Jodar 2008 Cabeza Este-A2 (detalle) Grafito y lapices de color sobre papel 42 x 30’5 cm
Head Est-A2 (particular) Watercolour, graphite and ink on paper
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hand, not only toavoid anyinterfar mee with the usual vision o fthe picces of the musamm, butrather tomanage that our drawings, mstead of
disturbing, invite tolook the pieces in detil or with the same pleasure we experimented.

The exhibit in Granada

In Granada, the cxhibit tak s place at the same time inthree ditferent spaces: in two cultural centers of CajaGranada, the first one, at Acera
del Casino, i the town center, the second, the cultural center “Memory of Andalusia”, the splen did building by the architect A ato Campo
Baez, and in the main staircase of the Archeological and Ethnological Museum of Granada. Mast of the wark s exhibited in the Egyptian
Museum of Cairo are dstrbuted in these threespaces of Granada. Some pieces hav e been slightly modified, because some denils of the
carvod figures ofthe Egyptian Muscum have beon added, others will be exhibted for the first time, especially the skaches from life and the
trav eogues.

[n the stair case of the Archeological Museum, we have avoided © establisha sinplistic assocationwith h e Edtfutemple staircase, because
neither the archiecture nor the light northe space offers any relation. The staging of our drawings has search ad essentially the intersectons
betwean the ty pical elements of the Hellenistic culture presant in Pharaontic Egypt inworks of'the Prolemaic dynasty and some of the main
pieces of the museum and the typical decorative motifs of cultures of dififer ent perio ds at bothside of the Mediterra ean Sea.

The lower room of the cultural centre at “Acera del Casino” is a closedspace, perfectly isolated from the diarybustle. In this space we have
enphasized the presence of documental pisces, like analytic drawings, p hotographs and the working process during the whole project. The
drawings made during sovaral years, indisinet spaces and with different purposesoutline the oo mp arative aspeets between the figuresof Edtu
temple and similar ones of the same, previous or subsequ ent perio ds.

Fnally the spacious room in“Memo ry of Andalusia” eenter,an open and magniticently propo rioned prism, mv ited torecreate the thyhmic
parallelism between the staircase walls in Edfutemple the fi gures coverina homogenous way the whole extension ofthe walls, sothat tothe
inwrest that cach one can arouse by tself (colordifferences, clothes stamps, slight variations © su ggest the heads volune) can be addod the
fadt that to gether they remember the cad en ced a dritual movement of the entire group.

Conclusion

The Egyptian ph araonic art has not been a very important reference for the artistic creation during the 20th century; exeept for cinana, per-
haps because the greatinterest arous ed during the 19th century decreased. In our case, we were fascin ated by the eageiness necessary toela-
borate again and again, during thousand so fyears, the same figures, by the artistic ability they display evenin he slightest details andby the
strange merging, preciely in Edfu figures, of Greek visnal elements, so at hand for us, and Egyptian ones, which has taught us o fee distant

The fact that our drawings have been exhibited with the o riginal picceso fthe period of Edfutemple (tha happenad for the first time inthe
Egyptian Mu seum of Cairo) has b esn our highest reward.

In time of crisis —are we able toremenb et when our world was not in o s is— an atitude, amo ng many phusible ones, consis® in rying to
imagine the future by learning, o hee more, from the past.

Asuneion Todar Miii arr o and Ricardo Marin Viadel
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A. Jodar 2008 Estudio de perfil Grafito sobre papel 29 x 21 cm
Shape study Graphite on paper oY 81
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Sala 49 / Room 49
(Derecha) A. Jodar 2009 Portainsignias Este7 Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 140 cm
2 (Right) Standard bearer East7 Watercolour, collage and graphite on paper o. 83

. 2009 _issos Viadel oo E10 - 1108 i sldhal i sId1dslo 1dalisest s3da 1dooalia gdis 5038 adscs 150 x 120 s



5. 2009 s Viadel oo E10 - 118 g sldbal i) sIAIdslo 1dalsess sdda 1dooaloa gds 50 adsch 150 x 120 o

ASUN 2
dgu;’u)éﬁ (;Lm\tdﬁ ks (aohﬂ al g éd;ﬁd‘ tdd BP0 S Ut)u'a Qo ual s }U(;égd‘&) s Izl qudg
s,
Ad o3 1Jslgasd da sl o0 1depddsy [RISELY) Joa 3 s Vs ) B ssp o). s A Idalu ¢ sdisus i
Bl desc « ldies ol I sses Jde s oz I ISl sz s g b i 1] Iz gt 1ddes
1024 ST I « I 39 £ I o Wi W (8 ks 10 o0 0 b () ¢ 0 ks sz g
ppa g sonde 10 i s a1 L s g S ¢ bl Idxgs ddogaig o 2o o o
U‘Jé‘r‘ ¢ Sl 1dlsdle 1dah s ddz s 1lesdle st sldhags som ¢ e b wdles) 1ot 1dlpads IS s o Jso
1dg 50 Jpkaln 3 1Ji D3l ¢ Sl gl ziags Jue 5 ug sl sapdan 1dszales 1dBIuss s1d Giss o i3 1dlu=sl
Sloag) g dis sz ¢ soom 09 3 Idboisp g8 ¢ s a lgot sl sl of Eisshe Eleus 1) et o=
° ;uﬂj& U/.Ll)«—‘_‘(ég_: ¢y Ubé“; U“OU“‘O géu)d Az ¢ ‘ua\dﬁ el U?Jh ¢ 53le |JLJC5 tdd ‘d)’t? 20 Uedh.—'u" 13 i}
Ize @sis o 1Jdls lda sy 1da isess.

ldindk_'i
foalsgy) 1 tss s B33 180, 115 ¢ a3 S e o2 20 Tl 1dhcs portainsignias o <sds sDlsGes sldz o
dozdisds « el o o0 ol o sl s ol e dse s s Slde dse Idlousloss izl est.
SJEI0ss 530 S i lptB b el Iduas) o 0 s sldeoa s e 5 JJGL0 10z sldp ot s
1J&8ls 1daua 55
T I dEa G 1due p0 UCL,?‘° Ides eedado & Sz B o UL)-“CL)‘L,S‘U ‘LJ’—‘U"‘JA,S" loab ) sumle JPC‘J‘J“
JdaGlh pa sy dop ¢ “Jm cash Jirasa suagea ¢ sddy dlg s dd iz aces o8 sz 92 Il bacagis cig
‘dui'&_’) _,CaE ld&é‘)‘éu ‘dc;'t,ﬁ C_lcﬁ e C—'&ﬂftﬁ) =y ‘dua“) ¢ ‘_, é“?‘ Lﬁuéd \deumnd L_'l‘; 23 ‘d‘)é‘? ¢ dualdc
I Bl gldepcis ) Caxg® sglums Idhasg st a0 o2 Idiz i ¢ £ s 1 g p a0 wales 1dG sl 2 1deus Cpdla o
E ] UCCJ 0 UL)“CU‘@“—‘ \dt_lun)‘éb
Sadisd 1 ¢ 130 Al £ A 1l 10l o) g0y o lals g dale J‘_gggd o Ses 0 g Jaliust ¢ o s—ss b
dd&\‘éa L_aLé C?‘f& iuc‘é CUA‘-)° ‘LL—'J&JU@“ Jc&da yuld ‘?A_ldé &q__\;da Ue/._ﬂcu ‘ddu_l‘)‘ﬁ ) U?&c_u U‘uad‘;
s 1duuass dap U ods 1l pacsl Cigs a1 sa ) as L—“)Lﬁu" )‘dﬁc_!cu \dg_ugsja‘ugs o
Jong S ez s 1dapa s S s spedlos « siEd et 1daua s < 13l s s3d g dis 1o 1d2g sl
Uui.\ﬂjs 53 £ ds a8 B0 s 1Uises s aok e I Tog s deadisd Ui sacss 1dloulo ¢ 523 11 sl
S pagoa e ua 1dod sk sldaor s, deos <Gk 11 Bl sl p0 10dacs ¢ sdely Tsual cags Idacten s o
Ue}i—' P01 st ¢ 50 12 g 00! I IUUEGB S e ¢ 1 Spdas za)lo Ideg s 1iE s i 1dgua)s
IJdadacs ¢ ST (Un oE JssLe lejla S 1) JU\A_Ulu) s A0 ¢ &d‘s e Sds pliss ?‘;d a0 e
Uuéd 0 lacs s,

A. Jodar 2009 Portainsignias Este 6 (detalle de la cara) Acuarela, collage y grafito sobre papel 250 x 140 cm
Standard bearer East 6 (particular of the face) Watercolour, collage and graphite on paper
EA 85



ASUN 1
fosad 1 ueda ag e a5
Sipepsa sldaiz s 1daogs

g pagt £12 2005 < I oz sl 1 aual ¢ sz (sEuasoal 1dad)lum) Jdruasd gdes pdly
103,57 1ds 1 e 20 pg e 1o, el ot Jascss ¢ 2z a3 ¢ sldells dIcs T35 sloues SIBd po Siploss 1l ¢
3135 ez a0 1Bl Vg Jss ¢ 1o o A8 Tale 1dzpe s ¢ sles Jdg s, 10zl aisch sl Spla) oo 1o
T UG ¢ o puiod 1 sl ¢ 1dumg 52 s Tosaid 102 106 shdB o ¢ o 1oid Wi Ve oo « Vduadss
) EJLJE ?)ﬂj‘é; J\Aﬂoﬁ ddu'a}; ‘duieu.u ¢ j‘d&}ﬁ g_q(; 50 d\cé s Uex_:c L_ig |dc‘);- |d|wud SEPd \d&‘)«_i
D Dol a1z S s 1dauas b ap Ui uags! o0 1 (szad s dlalen 5 1l e, S
O g 0 I0ad ¢ slda Gl ¢ IGO0 o 1JE psum ¢ s 1 DUk e ap Ui IIds ¢ sl T s ¢
JCALILS !@JPU U?WJS g._:igﬂeda\.

10130 a0y stz sdIis o 1l ¢ sIdglauss slduslass & s & oo 1zl g dis 1z Vduides « swdg zzp o=t
Bdsd) 0 1z sts ¢ sz sd o o 1dIFadiala B s sl ose ) i 1d1 el (Slo Gl opld gl
£O U@l 1dapum) ssp i a0 g 0 - eg Ehilo ¢ ausg g3 (Faus sdIiso ums o Idacce
SIS ol g1diss). Tedle 3ol 1l ol ¢ pnd &) oy 1Idsskss snomos 15 1Jadlhg s Cis aua
1dGBxses 1 S ¢ sldumadsy ¢« Mdaciicses 1dadelis ¢« sz 12 laso ¢ sl Ids 3. s 3 1duoa soa 1decs s dsiss
g dd Qo 1duig pacs! a0 1B ¢ shaale agy oz 5 1yl s 10l sld sua sd 1des i&dd 1zl ¢ 1d3s
Do ¢ g daggel & s 1ot xsh 1dgdas austin s o Tumple 1d—ile o ¢ il cags 3dl ddis sl ) s d el 55

1d ¢ s=igs 1dadl ) 5 & Jis 1ag ha sldadilm sog) ‘khekeru’ 130 ks Ipald 1dosd= g ds o s osdos.

‘d’l)é‘(.\ 20 853 C?‘f&‘ Obus U}té\.\ P"—“L“.—'d" : )ium L_.ﬂLﬁ JPCE ALI}‘CB \wud U'UC J‘_&}s[g Jaae U?L)‘“LﬁJE ¢
SddaCigy sldumsy a0 1diala ¢ o s el B Ciacs I s gk dalcis ¢ IJ3 e ¢ se sl 1de e 10z
Ut‘?u" &d‘ﬁ Sd Gadaly ‘€|? U e d‘uﬂ\'—‘t‘ﬁﬁ‘\.—‘ al éu‘d 1 133G haa )\‘é‘& 3 U;\J\& ULEU"L)L? pacas I olda
szed Wz e 1dusaadis 20 1dual s i 1dlozdis s, 2 af dd g 30 It ¢« Iz 3 ¢ sk 1 sk
U&Jtﬁu"“” ¢ ygacd &dd U“‘""(” JSU:\J s ‘tdLS UL,SU‘“‘) ¢ Jitﬁu"‘ o U-“T“"(" “d&dgf‘ Lﬁui\gbuiu
ch‘éd UWL\.\E td‘ﬁ ltd\é \Jgti ‘U“%‘& PUT 5B 2335, 1J 54 L{u&h&‘j.\ ] dec'é ¢ Sdlum ¢ ol e U‘é?o‘ﬁ

15 Jacss sllalacss \dseis ¢ spb I8 s i dags wal s ¢ il s 308 &) 1dGB3as0) s Wduaghd. sldeo s s
1Jelads ¢ aba sis s 1 somba ¢ 5! i Iosaid 1dB3ase ¢ sponle ol Jags o3¢ 8 0l sacis sIdsue s i
33D Gl

Slze 1zl sloses a0 1desish ¢ g sumle D IJOdIE g0 sefllag) st ), s auier dds (sa g a0 1dicsa )

0.2009 Lisos Viadel ol E10 - 1108 g )bl i

R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-13 Grafito sobre papel 150 x 120 cm
Head East10-13 Graphite on paper
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¥/ #07

TheProcession

chngearll

For Asuncion and Ricardo, pilgrims

Beautiful like the geese of my offering,

hidden and cqual to the form of a dream,

Llike to hear ther steps lik e deep beats

tha givethe same flow Lo the blood and the waler,

On their tall splen did staffs the golden sign ofthe nutritious
forec of cach land and cach group that cakivaws it with carc and
knowing

Beautiful and silhouetted againstthe blue ofthe sky,

thar outlines make them appearlike one,

but I distinguish them like [distinguishthe cockerel

in my tarnyard, ny fruitand the tligh & of the arous ed falconand
its daring oftspring,

To all ofmy hands andmy lips

[give them a glass of water, [ give them words
ofh ope and healthand company:

Tracings inthe stone forever, they conserve
his young demeanor, his absent look;

some, the snile.

Itread on the fo otprnts of ther steps,

Istide mysteps to he sacred enclosure. There [ bow down
0 ask whomever can give me

my bread without saltand my daily beer.

Human uproarto heincense smoke
sand andasp ke af the toot ot the niver,

Taskthatwebebornin everydawnlight.

Antonio C arvajal

Tramhton Gary Hunter

¥ Edft Oeste 3 / Edfu West 3
.‘;" f A. Jodar 2009 Cabeza de sacerdote en el Museo Egipcio Grafito y lapiz de color sobre papel 21 x 12’7 cm
Head of priest in the Egyptian Museum Graphite and coloured pencil on paper

. 2009 s Viadel ol uso E10 - 11§ Jlaises sldbclis ) sdldslo 1dalisess sada 1dooalum gdis 508 adscs 150 x 120 o




Sala 50 / Room 50
(Arriba) R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-11 Sanguina y lapices de color sobre papel 150 x 120 cm

]] 2. 2009 s Viadel (U(,So E10-1 U’t)‘“—"«;‘f—' Sl EJG 5038 ed}J’ 150 x 120 e (Top) Head East10-11 Sanguine and coloured pencils on paper
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R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-3 Grafito y lapices de color sobre papel 150 x 120 cm

Head East10-3 Graphite and coloured pencils on paper
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R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-11 Sanguina y lapices de color sobre papel 150 x 120 cm
Head Este10-11 Sanguine and coloured pencils on paper
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Edfu Este 5 / Edfu East 5
R. Marin Viadel 2009 Cabeza E10-10 Grafito sobre papel 150 x 120 cm
Head E10-10 Graphite on paper
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A. J6dar 2009 Portainsignias del pajaro azul (detalle) Acuarela y grafito sobre papel 115 x 49 cm
Standard bearer with blue bird (particular) Watercolour and graphite on paper
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Sala 50 / Room 50
R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-9 Grafito y lapices de color sobre papel 150 x140 cm
Head East10-9 Graphite and coloured pencils on paper
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Edfu Este 2 / Edfu East 2
A. Jodar 2009 Cabeza Este 2 Lapices de colores, acrilico y tinta china sobre papel 14’5 x 9’5 cm
Head East 2 Coloured pencils, acrylic and ink on paper YA 105
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R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-9 Grafito y lapices de color sobre papel 150 x140 cm
Head Este10-9 Graphite and coloured pencils on paper

Y1 107



CULTURA
\dcé&gé'é o5 iu ol ‘déd(éd ) \JQCJL'_;\C'_: ‘dhlld C’_zuaghig’_\‘) A_lggjgglaggg_qf \dcdf'_u Jtd‘éU‘ iu
U b s 1d s (o o B
Jd)j& ‘LJC‘—UL_S“:—‘ ;._:U;\g._m\& g0 ‘djf’o J‘dd—‘bLﬁC
031333 T a0y #IId @il 1 susa 1dasalonst st £\ 1dg ad Toae cibie 5 patirles copla sl ss
sl 5 o sa
il ot la B Uiz Uacste Il ag ) 585 o srsBish gi‘éJ i)u._lﬁ'é Gwacs ) Jalg Gusach st a0
1dok e e & &d(_g [SFBXT
Jop! Lﬂde‘&l\ el U2l p0 TSR }_\}e‘c PS5 S pr A ddjcj° j‘d‘.—‘_)}—.‘g_jd )‘L"—."U“Lﬁh} \duﬁcuaqhh
‘J‘L‘Lf ‘U"‘T’C‘l‘ ;ﬂ\Qa\
Al Cas a ssiolé &5y 10 sl gl cdel 1 cabales 1dace J@ dagiles I Gua  slgaxcs
sondIdpe sl olce saciacs e
seg o3 | ghad 1o 301 a0y T alis: @i @lo aadlp ided 10 38 s 1adlssos 33 1dez sd
g \dd)\'t i Qe&gd
IdIicsle 1 T cagudley 100t 1op) & adss 1o@ld a0 108 lusien 1des 1dTuield 1€y sa0
1dadlz e 1z ases 15
\dJJ\uJS ‘d‘L‘CdLﬁdLﬁs ‘dd \dL\CLLﬁL “J?L.J°CL,5 )\deoﬁae ddjc“;" so0)) Ué}d I3 N \dchﬂ \di}dgg'é
}Cgh‘ﬁ )Cdi \JEJJB od\uﬂ
Jdoanas gy 550 1J3ay JJECS th BT Uc_g Gacse ol |J&Q\L§B ‘deéua 9%
Iduaass 1@y ) genalealg ol O 1doh I 1z et dd ety sonlelces 1Jpalacs s
‘JC?\JL,ST’ }‘dcuﬂésg }\déb)}; de
T luigloa g sso ddad degomadler puiuse o o= do sz de o 1deee s w350 1 i
SIdadlad ddod s



EUROARABE
GG pged Sl AIJEle_B, a0 usht S I3 et Causl s Iusia sl g adiss 1dar s 1d—ics 13 iy Sdsp o
IGO0 a0 lguale
oes1sd 1 ysm o lagd & oot — iwjoﬁéjo 520 5 el el s gdis el g laso Medisor. o el s g0l b g o
SR
\C:Lé b )l U‘—"QLéE s ‘—’CJQJ t?dé’a DU OB CUass 8 20 sy U»_'I_)&JOL;’ jéL\?&J s ?L):‘“ gz &dté EA_)\Q
VJosda \Jg s
Jag o 1JIds 7500w pasd 1acis, zes oz 10 o3 10 e 31 el a0 ladis 1 a5 s sumg Teeaaldis, Tl 1dg ad
e sz
caelly &0l s g o 1 i g o 1dadlar 13 JEd sz a0y 03 \Ji}En 1 rada g0 i 1B sl 1ot i 1dag 2
1dbdacs,
sl g slad 15p0 g disel, sgdIs A0 309 Cldaag Iaga s 103 £ 06 uose o0t 1098 60 g8 sld-sloso
sold el eds
. . 2 1d3 )50 iz B
G pged Sl 1 sg |, s08le Sl le Idlagaldicn 1dd) es sIddale s oe 1dosdbales 1daua s, 533 3 1z 50
Jdaalosso Ieols cocigd
et . sllo 1da sz s UiC»é b ace gl B £ 0 pualels (il g ad SIdaciz Sl 1daigss 1dmbdacss s3ddd s sl
\Jsglolo
T30 50 & 59 5 o) s ol )0 a0 & o o) soad 1dise s 10z 5y e 1dein 103 souse 1dis @de 1daacs 5, sae s o3
5]
POl a8 03 s I meach Cis D33 5p i sE af o= ok 1 sz Cigs Gl 1dacim i 1dapa s sslaae 1l
1o st s
. g o= ol B
Iopl Vsd a5 s <as paldl U?“L'C“" VJaua s ldals ot o=l Jdsy Ue&l_,aj, slop Sy E‘E‘f? JoM o eedas U\":'C‘_h
95 00
Izl o) Toslons! rauless apos & yxlous, dlal fep g b aoad & dis 1 503 1036 Josecle dlomiod) o se <o i el
I3 1T g5, o33 (a3 10 Bl pged Sl Ciolaga of Do © aliss s Ginso £l p0 1ol 1J1E) s 1lgslons
i poay
“&1a2009 , szls o3 aruads & lacst a0 1zed 1at sluad, dal 33 1ag o3 ududs o 1daz ol 7 5d Ve sumsg e usle
s

230 1dpges 5 s 1Jualds 1 tecs b Uicde 44 SIdairca 1apa s Iddles 5 a0 1dezdos 1ig dis

YY 111




Ricardo MARIN 2009 Feet of the priest in the eastwall.of the eaststairin the Edfu temple / Pies de los sacerdotes
en la pared este de la escalera este del templo deEdftDigital photography / Fotografia digital.
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La sala 49 del Museo Egipcio con cinco dibujos de A. Jodar
Room 49 of the Egyptian Museum with five drawings by A. Jodar
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R. Marin Viadel 2009 Cabeza Este10-6 Grafito sobre papel 150 x 120 cm

Head East10-6 Graphite on paper
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" A J6di2008 Cuaderno de estudio Edfi-A, o
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LOS DIBUJOS DEL TIEMPO
Impresiones del templo de Edfu

Apuntes, bocetos y diwgaaelas ﬁﬂes si:g?t t érginasc@a oeste del templo de Horus en Edfu.
The Drawings from the Time
Impressions from Edfu temple

Notes, sketches and drawings from the figures of the priests carrying the insignia, in the west staircase of the temple of Horus in Edfu.
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An exhibition by / Una exposicion de Asuncion Jodar and / y Ricardo Marin
Cairo (Egypt) and Granada (Spain) | El Cairo (Egipto) y Granada (Espafia)

2010 Y « Vo
Cervantes Institute,

Cairo Fundacion CajaGranada Found:

B o

EuroArab Foundation, Granada
Egyptian Mu- A .
&yp University of Granada, Spain
seum Universidad de Granada, Espafia

R. Jodar 2008 Cabeza Oeste 5 (detalle) Acuarela, grafito y lapiz de color sobre papel impreso 29°7 x 21 cm
Head West 5 (particular) Watercolour, graphite and coloured pencil on printed paper
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