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Cuarteto Francés (fundado en 1903).

La Universidad de Granada, a través del Proyecto de Investigacion I+D+i HAR2011-
24295 Miisica de camara instrumental y vocal en Esparia en los siglos XIX y XX: recuperacion, recepcion,
andlisis critico y estudio comparativo del género en el contexto enropeo y en colaboracion con el Centro
Studi Opera Omnia Luigi Boccherini de Lucca, el Cuarteto Breton, el Cuarteto Leonor,
el Archivo Vasco de la Musica y la Universitit Koblenz-Landau, organiza el Congreso
Internacional E/ Cuarteto de cuerda en Espaiia de fines del siglo XVIII hasta la actnalidad que se
celebra en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Granada el jueves 20 y
viernes 21 de Marzo de 2014.

La tesis propugnada por la historiograffa musical centroeuropea, segun la cual los
compositores espafioles “adoptaron una actitud particularmente abstinente” hacia el género
del Cuarteto de cuerda (F. Krummacher, Geschichte des Streichguartetts, vol. 11, Laaber 2005, p.
400), choca, especialmente, con la realidad compositiva del s. xx, hallando su origen tanto
en el desconocimiento del repertorio espafiol (ocasionado por el todavia dificil acceso a la
fuentes primarias) como en la escasez de literatura secundaria especifica.

El Congteso tiene como objetivos crear, unificar y transferir conocimiento en torno
al Cuarteto de cuerda de origen espafiol desde sus origenes, incentivando asf la investigacién
musicolébgica e interdisciplinar acerca del género con el fin de contribuir a la revisién de
la historiografia nacional e internacional. En particular, el Congreso pretende estimular el
debate sobre las razones que, por un lado —tras unos comienzos prometedores— causaron
en el segundo tercio del s. x1x el declive de la evolucién en Espafia, a pesar de que fueron
favorables las condiciones, establecidas en el s. xviil, para la creacion de una tradicién
propia y, por otro lado, motivaron el repentino auge del mismo a comienzos del s. XX tras
un paréntesis de ocho décadas de silencio. Se abordara el repertorio espafiol desde una
perspectiva plural a través del estudio de la recepcion, de la edicion, de la interpretacion,
de la promocién y de la produccion, prestando especial atencion al analisis de obras
representativas con el fin de determinar su posicion historica en el contexto europeo.



PROGRAMA

JUEVES, 20 DE MARZO DE 2014

9:00-9:30 Recogida de documentacion

9:30-9:45 Inauguracion, Bienvenida y Presentacion del Congreso
e Jost ANTONIO PEREZ TAPIAS (Decano de la Facultad de Filosofia
y Letras)

e ANTONIO MARTIN MORENO (Director del Dpt® de Historia y
Ciencias de la Musica)
* CHRISTIANE HEINE (IP del Proyecto I+D+i HAR2011-24295)

9:45-10:00 Palabras introductorias
* RoBERrTO ILLIANO (Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini)

Sesion I: El Cuarteto de cuerda en Espafia en el s. xviin
Chair: RoBerTO ILLIANO (Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini)

10:00-11:00 Keynote Speaker 1 — CHrisTiAN SPECK (Universitit Koblenz-
Landau): Boccherini’s String Quartets

Italian composer Luigi Boccherini’s (1743-1805) output for String Quartet is large.
By far the most of his 91 String Quartets originated in Spain, written for different
patrons. These compositions (made available in published scores only to some
extent) are of considerable interest, especially given the scarcity of native String-
quartet composition in Spain during the last third of the Eigtheenth Century. This
paper consists of an overview of Boccherini’s music for String Quartet and of
a treatment of its reception by international editors and contemporary writers
on music. As distinguished from the Nineteenth Century, within the Eighteenth
Century some of the writers on music gave Boccherini a high rank in Music History.
For instance, Charles Burney, in his General History of Music, vol. 3, London 1789,
mentioning Boccherini and characterising his style, writes: “Boccherini ... has
perhaps supplied the performers on bowed-instruments and lovers of Music with
more excellent compositions than any other masters of the present age, except
Haydn. His style is at once bold, masterly, and elegant. There are movements in his
works, of every style, and in the true genius of the instruments for which he writes
that place him high in rank among the greatest masters who have ever written for
the violin or violoncello.”

11:00-11:30 Descanso



11:30-12:00 * WarLter KreysziG (University of Saskatchewan / University of
Vienna - Center for Canadian Studies): Luigi Boccherini Composing bis
‘Opus Ultimum’ under the Patronage of Spain: Inventiveness, | ivacity and
Sensibility in the String Quartets Op. 64, G 248-249 (1504)
Nearly three decades ago, Michael Stegemann argued that the oblivion of Luigi
Boccherini (1743-1805) was directly connected to his compositional activities in Spain
rather than in one of the principal centres in Europe, though without identifying
the particular centre (see Stegemann, “Luigi Boccherini — ein Genie im Abseits der
musikalischen Klassik”, in: Newe Zeitschrift fiir Musik, 146/2, February 1985, pp. 4-9).
In this essay, Stegemann made a plea for reconsidering Boccherini as a key figure in
the development of the String Quartet.
In this paper, I respond to Stegemann’s plea with a detailed examination of his
final contribution to the String Quartet, the Sez Quartetti per due violini, viola e violoncello
compositi expressivamente per il Cittadino Luciano Bonaparte, Op. 64, of which he completed
the Quartetto Primo in F-Major (G 248) and left the Quartetto secondo in D-Major (G
249) as a fragment. From the time of his arrival in Aranjuez (Spain) on November 8§,
1770, Boccherini had completed a number of String Quartet cycles, mostly under the
patronage of Don Luis. Only in Opus 64 did Boccherini find a new patron, Lucien
Bonapate (1775-1840), the French ambassador in Madrid appointed in November
1800. According to Germaine de Rothschild, Boccherini’s Opus 64 is indicative of
“...arichness of inventiveness, to a vivacity, and to an exquisite sensibility, all worth of
the best production of the composer.” (see De Rothschild, Luigi Boccherini: His 1ife and
Work, London, 1965, p. 81) —with these attributes explored a Boccherini’s considerable
advancement in the overall compositional process. In view of Boccherini’s prominent
French connections during his later years, including his association with the French
publisher Ignace Joseph Pleyel (1757-1831), the dedication of the Quartets Op. 64
to Louis Bonaparte signals an allegiance with Madrid, the city which had played such
decisive role in paving his success as a composet.

12:00-12:30 * JorGE FonstcA (Universidad de la Rioja): Estrategias compositivas en
los Cuartetos de cuerda de Mannel Canales

Manuel Canales ocupa un lugar relevante en el origen del Cuarteto de cuerda en
Espana. Con sus dos series de Cuartetos, op. 1 y op. 3, contribuy6 al desarrollo de un
género que hasta 1769 era desconocido en nuestro pais. Las dos colecciones poseen
un lenguaje y unos recursos compositivos diferentes, consecuencia del contexto y del
propésito para el que fueron creadas. Los Cuartetos op. 1 se publicaron en Madrid
en 1774. Esta primera serie pretendia el disfrute del xi1 duque de Alba en veladas o
reuniones privadas, de modo que son técnicamente accesibles y sus caracteristicas
permiten asociarlos con el Cuarteto concertante. El resultado es una musica de color
velado e intimo, con rasgos populares, en los que Manuel Canales se familiariza y
experimenta con las posibilidades del género.



En cambio, confeccioné los Cuartetos op. 3 bajo una nueva situacién laboral. Al
fallecer el x1 duque de Alba en 1776, Canales, sin un mecenas estable, explora
otras posibilidades comerciales en el mercado madrilefio y europeo. Parece que su
propésito era acceder a un publico mas amplio y diverso que pudiera consumir su
musica, y para ello, los publica en Londres en torno a 1782. Los procedimientos de
esta serie son mas sofisticados y equilibrados, con una mayor fantasia melddica, a la
vez que el primer violin asume el protagonismo discursivo. En nuestra investigacion
planteamos unos modelos formales y unas estrategias compositivas caracteristicas
de cada coleccion de Cuartetos, con el objetivo de proponer vinculos y divergencias
entre las series y el contexto espafiol y europeo en el que se crearon.

12:30-13:00 * Jost: CARLOS GOSALVEZ LARA (Biblioteca Nacional de Espafia): Los

Jfondos de Cnartetos de cuerda del Real Conservatorio Superior de Miisica de

Madyrid y Biblioteca Nacional de Esparia (siglo XViII-principios del sigl X1x)
Se ha conservado un nimero muy reducido de Cuartetos de cuerda compuestos por
musicos espafioles del periodo (Canales, Reynoso, Ataide, Teixidor, etc.), la mayoria
localizados en las dos principales bibliotecas musicales madrilefias. También son muy
escasos los ejemplos de Cuartetos extranjeros impresos en Espafia en esa época pero,
paraddjicamente, sabemos que el Cuarteto fue ampliamente practicado en la corte
espafiola y que hubo un consumo muy importante de partituras impresas importadas
de Gran Bretafia, Austria, Alemania y, de forma muy particular, de Francia. Madrid
compartfa con otras grandes capitales las modas musicales europeas (no en vano
Luigi Boccherini desarroll6 en nuestra ciudad gran parte de su carrera musical), y
en circulos cortesanos y burgueses se practicaba la musica de camara y circulaban
miles de obras del repertorio internacional. El fenémeno se refleja en la frecuencia
con que aparecen referencias a Cuartetos en los anuncios de venta de musica, pero
también en los importantes fondos conservados en colecciones madrilefias y que
pueden consultarse en los catilogos de bibliotecas. En el Departamento de Musica
de la BNE y Biblioteca del RCSMM, existe amplia representacion de este repertorio
del momento (Haydn, Boccherini, Pleyel, Cambini, Stamitz, Vanhal, etc.), que en
HEspafia circul6 de forma abundante y que, en algunos casos, conservamos en fuentes

Unicas en el mundo.

13:00-13:30 * Jon Bacurs (ERESBIL-Archivo Vasco de la Musica): £/ Cuarteto de
cuerda en el Pais 1 asco: perspectivas de la preservacion y descripcion patrimonial
a través del Proyecto ‘Garat’

A partir de la experiencia del proyecto ‘Garat’, de descripcion de Cuartetos de cuerda

de compositores vascos desarrollado a partir de 2003, se dara repaso al fruto de

la colaboracion entre musicélogos y archiveros/bibliotecatios en la localizacién de



nuevas fuentes musicales. Se incidira en las circunstancias de la musica de camara del
entorno vasco desde la perspectiva de los ejemplares y su ubicacion. Se repararan las
diferentes perspectivas de descripcion archivisticas y bibliotecarias en relacion a la
documentacién musical, deteniéndose en la descripcion archivistica a nivel de fondo,
posibilitadora del conocimiento de la documentaciéon en su contexto de creacion.
Finalmente se describird brevemente el proyecto AMA de censo de fondos musicales
como posible herramienta para la localizacién de nuevas obras de musica de camara.

13:30-14:00 Debate
14:00-16:00 Descanso

Sesion II: El Cuarteto de cuerda de origen espafiol desde los comienzos hasta
J. C. Arriaga
Chair: CHrisTIANE HEINE (Universidad de Granada)

16:00-17:00 Keynote Speaker 2 — MiGUEL ANGEL MARIN: Modelos compositivos
para los primeros Cuartetos esparioles

La imagen que la historiograffa tenfa de Espafia como un pais en el que el Cuarteto
de cuerda era un género practicamente desconocido a finales del s. xvir ha cambiado
sustancialmente en los ultimos aflos. La integraciéon de Boccherini en la agenda de la
musicologfa espafola, las recientes ediciones y grabaciones de Cuartetos de Brunetti y
de Canales y la paulatina consolidacién de Cuartetos estables interesados en recuperar
estos repertorios son todos indicios de este importante cambio.

Sin embargo, es todavia muy poco lo que sabemos sobre la practica compositiva
concreta de los Cuartetos escritos en Espafia en las décadas de 1770 y 1780. Fue
precisamente en estos aflos cuando el género se asentd definitivamente en toda Europa,
incluida Espafia. Esta ponencia presentara, en primer lugar, un panorama sobre el
cultivo del Cuarteto en Madrid durante el tercio final del s. xvm, esbozando algunos
de sus rasgos caracteristicos. Después se centrara en una seleccién de obras elegidas
entre los Cuartetos mas tempranos, deteniéndose en analizar aspectos relacionados
con la forma musical, el tratamiento de la textura y la articulacién de movimientos. Una
aproximacion analitica desde esta perspectiva permitira asi establecer unas primeras
conclusiones sobre los posibles modelos que inspiraron estas obras.

17:00-17:30 e CHARrIS ErrHiMiou (University of Music and Performing Arts
Graz): Juan Crisdstomo Arriaga’s String Qunartets: A Music Analytical
Attempt to Describe the Timbral Peculiarities of bis String Quartets

Juan Criséstomo Arriaga’s String Quartets belong to the most significant chamber

music compositions of the first half of the 19" century in Spain. While a whole set



of musicological treatises deal with formal, harmonic and motivic aspects of his
oeuvre, the finesses in the instrumentation of his chamber and orchestral music
remained largely unexplored.

The aim of this paper is to look at the design of the bass and melody line in
Arriaga’s String Quartets from a music-analytical perspective. The following aspects
are presented in details: instrumentation of the bass line, octave doublings of the
melody line within a movement, as well as the participation of the low strings in the
performance of the melody. In the melody design of his String Quartets J. C. Arriaga
avoids repetitions of the same tone colours and tries to make the instrumentation
of the leading voice within a movement as varied as possible. He tries to reach
the maximum number of timbres within the orchestration of the various motives.
Certain motives are presented next to each other and over time they are orchestrated
with different tone colours.

Furthermore, J. C. Arriaga’s String Quartets are compared to String Quartets by
composers of the same period (1820-18206, L. van Beethoven, E Schubert, etc.) to
determine relationships on the one hand, and to stress special features of Arriaga’s
works on the other hand. The findings are commented in detail by means of clear
tables and viewed from an overarching perspective.

17:30-18:00 e T S. Pack (University of Oregon): The String Quartets of Juan
Crisdstomo Arriaga: Innovations in Form

At a time in the Paris Conservatory’s history when its director, Cherubini, was making
severe reductions to staffing and student enrollment and when politicians were imposing
tighter restrictions on foreign students, Juan Criséstomo Arriaga entered the Conservatory,
won second prize in counterpoint and fugue within two years, and only two months later
at the age of 17 became by far the youngest adjunct professor in the institution’s history.
Within a year of his appointment, Arriaga’s first and only book of String Quartets was
published. In his biographical entry on Arriaga, Fétis (1860) asserted, “it is impossible to
imagine anything more original, more elegant, and more pure than these quartets.”
Three decades ago, Marcia Edson (1980) and Sharon Hoke (1983) referred to the three
String Quartets as masterpieces. Marie Winkelmiiller (2009) describes these works as
exceptional and going beyond the conventions of the time. In her dissertation on
Arriaga, Belén Sirera Serradilla (2004) remarks that Arriaga’s String Quartets reached
the era’s highest levels of European chamber music. Despite these accolades, neither
the composer nor the Quartets have received the scholarly recognition they deserve.
Most of the aforementioned sources are either decades old, not readily accessible, or
both. Moreover, in-depth analytical studies are particularly scant.

In hopes of rectifying this problem and stimulating much needed research, my
presentation will examine all three of Arriaga’s String Quartets and answer the
following four questions: 1) How and why did Arriaga experiment with modifications
to classical forms? 2) How does Arriaga’s harmonic language contribute to these



modifications? 3) What role do contrapuntal textures play in the formal design of
Arriaga’s quartets? 4) What Spanish dance forms does Arriaga incorporate and
how do they impact these contrapuntal textures? Over the course of my talk, I
will explain how Arriaga skillfully balances coherence and momentum through
1) the addition of slow introductions, 2) modifications to the recapitulation, 3)
use of Neapolitan and chromatic-mediant relations, and 4) fusion of contrapuntal
textures and Spanish dance idioms.

20:00 Concierto - CUARTETO BRETON (Cuartetos de Conrado del Campo
y Jests Guridi)
Lugar: Facultad de Medicina — Aula Magna (Avenida de Madrid n° 11)

VIERNES, 21 DE MARZO DE 2014

Sesion III: El Cuarteto de cuerda en Espafa en el s. xix hasta ca. 1950
Chair: GERMAN GAN QUESADA (Universitat Autonoma de Batrcelona)

9:00-10:00 Keynote Speaker 3 — CHRISTIANE HEINE (Universidad de Granada):
Los grandes olvidados: de |. C. de Arriaga a Conrado del Canpo

El cultivo del Cuarteto de cuerda emprendido, dentro del contexto espafiol, en el
s. XVIII a través de compositores extranjeros y nacionales, culminé en torno a 1824
con los tres Cuartetos de Juan Criséstomo de Arriaga. Compuestos, estrenados y
publicados en Paris, éstos, sin embargo, no tuvieron repercusion inmediata en el pais
natal del compositor bilbaino debido a su tardia recepcion aplazada hasta seis décadas
después de su creacion. Tras el primer florecimiento, la evolucion del género suftrié
un inesperado receso en Espafia que se prolongé a lo largo del s. x1x, durante el cual
las aportaciones nacionales fueron muy escasas. La entrada del s. xx marc6 el inicio de
una nueva época que se caracteriza por una intensa actividad cameristica impulsada
primero por intérpretes (siendo pionero el Cuarteto Francés fundado en 1903) y
luego también por diferentes instituciones publicas (mediante la convocatoria de
concursos de composicion). El renovado interés en un género subestimado durante
décadas por los compositores espafioles se plasma en una amplia profusién de obras,
la mayor parte de ellas, no obstante, ha sido relegada al olvido una vez fallecidos
los respectivos autores. La paulatina recuperacion y difusién de este rico repertorio
cuartetistico se ha enfatizado en el ultimo lustro con la participacién de numerosos
musicologos, intérpretes, archiveros, bibliotecatios, editores y sellos discograficos.
Atendiendo el estado de la cuestion actual en cuanto a las fuentes primarias y
secundarias, la ponencia pretende trazar, a grandes rasgos, una historia del género
del Cuarteto de cuerda en Espana —abarcando desde el primer tercio del s. xix hasta
los afios cincuenta del xX— ejemplificada a través de una seleccion de obras que se
consideran representativas dadas sus caracteristicas compositivas y contextuales.



10:00-10:30 * S1rPHAN ErcHARRY (Université de Reims Champagne-Ardenne):
Ldentidad nacionalista en el género del Cuarteto de cuerda: El ‘Quatnor a cordes
sur des themes populaires basques’ de José Maria Usandizaga (1905)
Allado de sus compatriotas Isaac Albeniz, Joaquin Turina o Jestus Guridi, José Marfa
Usandizaga (1887-1915) —“el musico vasco contemporaneo posiblemente mejor
dotado”, segun Henri Collet (1929)— hizo el viaje hasta Paris, al principio del s. XX,
para perfeccionar su técnica musical y para sumirse a la efervescencia cultural de
la Ville Lumiere. En 1901, ingresa en la Schola Cantorum para seguir, entre otras, las
clases de piano de Gabriel Grovlez (1879-1944). Durante su estancia parisina, el
joven compositor en cierne produce la mayor parte de las obras instrumentales de su
catalogo, tanto de musica orquestal como de musica de camara (a su vuelta a su San
Sebastian natal, en enero de 19006, se volvera en efecto hacia la musica vocal, hacia la
opera y la zarzuela en particular). El Quatuor a cordes sur des themes populaires basques —el
titulo francés es el titulo original dado por Usandizaga mismo— esta fechado en Parfs
en 1905, durante su dltimo curso como alumno en la Schola Cantorum. Se estrené en
San Sebastidn: en primer lugar en privado, en el salén del compositor José Maria
Agesta (1874-1951), a principios de diciembre de 1906, luego, en publico, en el Gran
Casino de esta misma ciudad, el 9 de abril de 1907, en una versién para orquesta de
cuerda.
La comunicacién intentara identificar los temas populares vascos, estudiar la manera
con la que se insertan en el discurso musical y en la misma textura del Cuarteto,
examinar por ultimo si se percibe huellas del espiritu de d’Indy (particularmente
en los procedimientos ciclicos muy de moda en las partituras de los discipulos de
la Schola Cantorum) o, mas generalmente, huellas de colores que pertenecen a una
estética francesa.

10:30-11:00 * FLORENCE Dot DE MAINDREVILLE (Université de Reims
Champagne-Ardenne): Le Quatnor a cordes op. 4 de Joaquin Turina a la
lumiére du contexte musical parisien de I'épogue
Cest a Paris, en 1911, que Joaquin Turina compose son Quatuor a cordes op.
4. 1l vit alors depuis six ans dans la capitale frangaise ou il étudie la composition
avec Vincent d’Indy dans le cadre de la Schola Camtorum. Tres impliqué dans la vie
musicale parisienne, il participe comme pianiste a des concerts, suit de pres la saison
musicale, fréquente les sociétés musicales de ’époque, d’abord la Société nationale
ou plusieurs de ses ceuvres, son Quatuor a cordes en particulier, sont jouées, puis
la Société musicale indépendante dans laquelle il fait partie du comité directeur.
Ces nombreuses activités le conduisent a cotoyer, outre d’Indy et des compositeurs
francais et étrangers qui, comme lui, étudient a la Schola, d’autres personnalités du
monde de la musique, Claude Debussy, Maurice Ravel, Gabriel Fauré notamment, et
a faire la connaissance de son compatriote Isaac Albeniz. Ces multiples rencontres



et ces riches échanges musicaux effectués dans la capitale francaise ont largement
contribué a faconner son Quatuor a cordes op. 4.

Prenant appui sur le contexte parisien de cette époque, la communication s’attachera
a dévoiler différentes facettes du Quatuor op. 4 : tour a tour, seront abordées la
facon dont Turina se réapproprie, suite a enseignement recu de d’Indy, les procédés
cycliques dans I'ensemble du Quatuor, sa conception des formes et de ’harmonie
et la maniére dont il écrit pour les instruments a cordes, points qui seront mis en
regard avec les quatuors a cordes frangais contemporains alors présents dans les
programmes de concert. Il s’agira ainsi de mieux saisir les diverses influences que
Turina a pu recevoir et de cerner plus précisément son identité et les marques de son
style alors encore en pleine élaboration.

11:00-11:30 Descanso
Chair: JuaN MIGUEL GONZALEZ MARTINEZ (Universidad de Murcia)

11:30-12:00 * Diana Diaz GonzALez (Universidad de Oviedo): La obra de cimara
inédita de Mignel Asensi Martin: el Cuarteto en Sol para dos violines, viola y
violoncello
El Cuarteto en sol para dos violines, viola y violoncello es una obra aislada en el
catalogo del compositor valenciano Miguel Asensi Martin (1879-1945), conocido
sobre todo por su obra escénica, ademas de sus creaciones sinfénicas, corales y
religiosas. Asensidesarroll suactividad musical fundamentalmente en Valencia,donde
dirigi6 el Instituto Musical Giner y la Banda de Onteniente, entre otras agrupaciones.
Ademas, el compositor probo suerte en Madrid, donde obtuvo diferentes éxitos en
el teatro musical, entre 1909 y 1915. Durante su etapa madrilefia, Asensi presentd
al Concurso musical de la Exposicién de Arte Decorativo e Industrias Artisticas de
1911 su Cuarteto en sol, que es la tnica obra de camara descubierta hasta ahora del
valenciano.
En nuestra comunicacién, profundizaremos en la partitura de este Cuarteto,
localizado recientemente en el Archivo General de la Administracién (Alcala de
Henares), para valorar las caracterfsticas de esta obra de influencia clasico-romantica
que, hasta donde sabemos, no lleg6 a estrenarse. En este sentido, el tnico Cuarteto
de Asensi presenta una estructura en cinco movimientos, en el que destaca el primer
movimiento de la obra, un A/egro molto de inspiraciéon beethoveniana, que guarda
parentesco tematico y armoénico con el cuarto tiempo Molto Allegro y un brevisimo
Presto final. De este modo, con esta comunicacion proponemos nuevas aportaciones
al patrimonio cuartetistico espafiol de comienzos del s. XX, continuando anteriores
investigaciones, tras recuperar el Cuarteto en Mi bemol de Manuel Manrique de Lara
(1863-1929), dentro de nuestro proyecto de tesis doctoral.



12:00-12:30 e Beatriz HERNANDEZ Poro (Universidad de Salamanca): E/
modernismo en las sesiones madyileiias del Cuarteto Francés: critica y recepeion
de los Cuartetos de Claude Debussy y César Franck (1903-1911)
E19 de marzo de 1903, se presentaba en el Teatro de la Comedia de Madrid el Cuarteto
Francés. En torno a la primera década del siglo, el conjunto madrilefio organizarfa en
la capital ocho temporadas de conciertos en las que trataria de equilibrar la presencia
de obras clasificadas como “clasicas”, “modernas” y “nacionales” por los criticos
del periodo. En el contexto de estas sesiones, las estéticas de Franck y Debussy,
incipientes representantes de la escuela francesa contemporanea, se posicionarfan
como algunos de los ejemplos mas vanguardistas del repertorio. En los conciertos
del Cuarteto Francés, César Franck serfa el tercer compositor mas interpretado
después de Beethoven y Chapi. Debussy, aunque sélo contarfa con dos audiciones
de su Cuarteto (una de ellas el estreno en Madrid), constituiria una de las apuestas
mas arriesgadas de la agrupacion. Del mismo modo que afios atras algunos criticos se
escandalizaban cuando escuchaban a Schumann, ahora, la programacién del Cuarteto
en Re mayor de Franck (1889) y del Cuarteto en Sol menor de Debussy (1892) en las
temporadas del Cuarteto Francés, darfa lugar a numerosas controversias y a las mas
variadas opiniones en los diarios madrilefios. Lo que para algunos era una evolucion
natural en la historia de la musica, para otros resultaba incomprensible.
A lo largo de nuestra comunicaciéon estudiaremos y contrastaremos la presencia, la
concepcion y la recepcion de estos dos musicos zzodernos y sus respectivas obras en
el contexto de los conciertos del Cuarteto Francés, asi como las diversas reflexiones
que se ofrecerfan en torno al concepto de modernismo a raiz de la programacién de las
mismas. Para ello, tomaremos como base el testimonio legado por criticos musicales
como Luis Arnedo, Cecilio de Roda o Miguel Salvador en los principales diarios
madrilefios de la época.

12:30-13:00 * Garazl EcHEANDIA (Universidad Complutense de Madrid): Los
Chartetos de cuerda de Conrado del Campo - Estado de la cuestion: fondos y
localizacion de nuevas fuentes
En las primeras décadas del s. xx convergieron diversas tendencias musicales,
vertientes nacionalistas, otras de influencia francesa e incluso alemana, dando
lugar a un panorama muy heterogéneo y singular. Dentro de este contexto musical
destaca por su prodigalidad y originalidad, la obra de Conrado del Campo, de la
que trataremos aqui, y muy especialmente sus Cuartetos de cuerda, que forman
la coleccién mas amplia dentro del panorama nacional, aunque compuso para
diversos géneros, incluida la 6pera y la musica sinfénica. Al tratarse de un musico
polivalente, instrumentista, profesor e incluso al final de su carrera director de
orquesta, adquirié un conocimiento muy profundo, no sélo desde el punto de vista
musical, sino del de la practica instrumental. Por ello, a pesar de su dificultad, sus



Cuartetos y otras piezas para conjuntos de camara parten del conocimiento de
todas las posibilidades técnicas y musicales de esta formacion, ya que él mismo las
interpret6. Desgraciadamente su legado no es muy conocido, en gran parte por la
escasez de informacién sobre el compositor, la pérdida de fuentes o que se hallen
incompletas, la dificultad de acceso a sus obras y la falta de ediciones actualizadas.
Todo ello dificulta la labor de hacer llegar esta musica al publico e impide apreciar
la calidad del repertorio conservado.

Abordaremos su obra para cuarteto y trataremos sobre las fuentes disponibles
hasta la fecha, los descubrimientos de fondos, correcciones en la identificacion de
algunos fragmentos musicales y otros datos de interés que se han realizado durante
el proceso de documentacion y elaboracion de la edicion critica del Cuarteto n° 7 del
compositor, que fue el punto de partida de nuestro estudio. Dicha obra, que conté
con dos versiones muy distanciadas entre si, tanto en el tiempo, como en estilo, nos
ha permitido ahondar en gran parte de la trayectoria de Conrado del Campo.

13:00-13:30 * JonnN StokEs (Cuarteto Breton): Edicion critica del Cuarteto de cuerda
n’ 8 de Conrado del Campo: equilibrio entre rigor y pragmatismo

Esta iniciativa representa el tercer intento llevado a cabo por instituciones o a titulo
individual para recuperar el legado de los Cuartetos de cuerda de Conrado del
Campo. Pasados mas de 30 afios desde la publicaciéon de su Cuarteto n® 13 ‘Carlos
III’, esta edicion de su octavo Cuarteto representa tan solo el primer paso de ese
proceso. Bl acceso a sus manuscritos es limitado; hasta la fecha solamente dos de sus
catorce Cuartetos han sido publicados, pero en la actualidad estan descatalogados.
La verdadera importancia de Del Campo (admirador y seguidor de Wagner y Richard
Strauss) no ha sido reconocida. Su lenguaje musical, arménicamente complejo, es
expresado ricamente a través del género de Cuartetos de cuerda, y es esta caracteristica
lo que lo hace unico en el panorama musical espafol y quizas también europeo, dado
que la tendencia en la época en la que realiz6 su trabajo era componer para orquesta
(con una plantilla instrumental siempre mas grande).

Hablaré de los obstaculos encontrados en el proceso de editar el Cuarteto n® 8 y de
los problemas especificos que surgieron al trabajar con la musica y las partituras de
Conrado del Campo. De las 27 paginas que constituyen el Apéndice 1v “Cambios y
Correcciones” de esta edicion, la mayoria estan dedicadas a resefar las correcciones
y los cambios necesarios para reducir al maximo la confusiéon causada por la ausencia
de informacién o (cuando lo hay) por ser esta conflictiva en la partitura y las
partichelas. Estos problemas no habrian sido descubiertos ni tratados si nosotros
mismos (Cuarteto Bretén) no hubiéramos trabajado exhaustivamente preparando
esta obra para el escenario. Se analizara la importancia y los requisitos necesarios
para una edicién critica de este tipo. Existe una necesidad real de crear ediciones
que vayan mas alla de una edicién tipo ‘Urtext’ en las que se tenga en cuenta las



necesidades de los intérpretes. La meta final es crear una edicién para que una parte
integral de la cultura espafiola pueda ser representada en el escenario.

13:30-14:00 * GABRIELLE KAUFRMAN (University of Birmingham): Gaspar Cassadd
and the Lost String Quartets

During the first decades of the 20™ century the Barcelonian cellist Gaspar Cassadd
(1897-1966) gained world fame for his virtuosic, albeit idiosyncratic, performances
of the cello repertoire and his considerable as well as varied legacy also included
many compositions and transcriptions. Today he is mainly remembered for two of
his original pieces that have been included in the modern canon of cello works:
Reguiebros and Suite para violonchelo solo, while the part of his oeuvre that transcends
the cello repertoire is much less known — even though more than 20 of his 61 known
compositions are for other ensembles. Among these rarely remembered works we
find his three String Quartets, written between 1927 and 1933 and premiered during
the same period. The first Quartet in £ minor was published with Schott Editions
in 1930 but unfortunately the other two are only preserved as rather inaccessible
manuscripts and have therefore hardly been performed.

After a five-year long doctoral investigation dedicated to the cellistic legacy of
Cassad6 culminated with a thesis presented at Birmingham City University, the
current research presented in this paper is focused on Cassadd’s chamber music
works, including the String Quartets. Through the use of the limited primary
sources available, some previously unstudied, this study seeks, on the one hand
to contextualize the Quartets within the opus of Cassado, as well as within the
Spanish String Quartet repertoire and, on the other hand to present a stylistic
analysis of the first String Quartet in £ minor. Furthermore, this paper wishes
to evaluate the works from a performer’s perspective, opening up the discussion
regarding the value and role of these Quartets within the global repertoire of
String Quartets. Do these works indeed deserve a prominent role within the
Quartet repertoire?

Sesion IV: El Cuarteto de cuerda en Espafa en la 2° mitad del s. xx
Chair: DESIREE Garcia GIL (Universidad Complutense de Madrid)

16:00-17:00 Keynote Speaker 4 — GERMAN GAN QuUEisaDA (Universitat
Autonoma de Barcelona): Perspectivas estéticas sobre el Cnarteto espaiiol
contemporaneo, de 1960 a nuestros dias

A pesar de la relativa falta de difusién en nuestro pafs de los modelos precedentes

del género propuestos por las vanguardias historicas —sobre todo, Bartok y la

Segunda Escuela de Viena—, desde finales de la década de 1950, la composicion de

Cuartetos de cuerda en Espafia comenzo6 a asomarse a la modernidad asumiendo



los procedimientos de vanguardia mas difundidos, desde las propuestas seriales y
aleatorias a las nuevas concepciones timbricas e intertextuales. Autores con una
extensa produccién en el género, como Ramoén Barce (once Cuartetos, fechados
entre 1958 y 1999), Cristobal Halffter (ocho, entre 1955 y 2013), Tomas Marco (seis,
entre 1968 y 2012) o, mas recientemente, José Marfa Sainchez Verdu, cuyo noveno
Cuarteto de cuerda se estrené en 2012, no son, en modo alguno, excepciones
dentro de un panorama que ha dado algunas de las musicas mas arriesgadas de la
contemporaneidad en nuestro pafs, como las piezas para cuarteto incluidas en el
ciclo Zayin (1983/97), de Francisco Guertero, o la setie Liturgia fractal (2003/07),
de Alberto Posadas.

El propésito de esta ponencia es ofrecer un panorama de la diversidad estética visible
en la composiciéon para Cuarteto de cuerda en Espafia desde 1960 a nuestros dias, con
especial atencion a la apertura del género hacia nuevas perspectivas de hibridacién
interdisciplinar, intertextual y programatica.

17:00-17:30 * CARLOS VILLAR TaBoapA (Universidad de Valladolid): E/ Cuarteto
de cnerda en Galicia (1975-2000): andlisis del repertorio
Elestudio delamusica contemporanea en Galicia ha sido realizado desde una aproximacion
general, dentro del cual no se ha llevado a cabo una profundizacion en la historia de los
géneros, los estilos, las estéticas o las técnicas musicales. En esta comunicacion propongo
una aproximacién analitica a un repertorio cuartetistico concreto y minimamente
estudiado adn: el creado por compositores gallegos durante el ultimo cuarto del s. xXx.
Mi objetivo principal consiste en ofrecer una visién panoramica de esta produccion
atendiendo a su diversidad y a lo complejo del conjunto. Mediante una reduccién
de escala, a través del Cuarteto de cuerdas pretendo informar acerca de la creacion
musical contemporanea en Galicia; y, al mismo tiempo, ofrecer una muestra
significativa de la multiplicidad técnica y estética vigente en el mundo contemporaneo
espafiol, como contraste o contexto para futuros estudios comparativos, tanto
especificos o monograficamente centrados en un compositor, como referidos a
ambitos aproximadamente equivalentes.
El planteamiento metodoldgico consiste en simultanear una perspectiva netamente
histérica, junto a otra mas critica, dispuesta a exponer y valorar los diferentes factores
que inciden en su configuracion: las infraestructuras y programaciones musicales
(intérpretes, ciclos especificos, encargos), el enfoque poético de los compositores
y el analisis —necesariamente somero— de los elementos técnicos empleados en las
obras. El balance consistird en una presentacion de los Cuartetos de compositores
quizas poco conocidos en el ambito nacional espafol, pero relevantes en su entorno
gallego, como Macias, Groba, Viafo, Pereiro, o Lopez Garcia-Picos. La aportacion
se centrara en una explicaciéon de conjunto sobre la diversidad hallada.



17:30-18:30 Ponencia de clausura - BENET CASABLANCAS DOMINGO (Compositor
y musicélogo, Premio Nacional de Musica 2013): Componer para
cuarteto de cuerda hoy: La niisica de camara en estado puro

19:00 Concierto de Clausura - CUARTETO LLEONOR
* BENET CASABLANCAS
Quartet de corda n® 2 (1991)
1 Molto moderato e tenuto - Allegro
II  Moderato molto e tenuto
IIT Poco lento
* ANoNYMUS del s. XIX
Cuarteto en Sol*

I Moderato
II Andante
III Minue

IV Allegretto
*Obra atribuida a Martin Sanchez Allu (1823-1858) y transcrita por
Antonio de la Fuente en el marco del Proyecto I+D+i HAR2011-
24295 / primera audicién en tiempos modernos

PROGRAMA CULTURAL OPCIONAL (PARA PARTICIPANTES)

Viernes, 21 de Marzo de 2014
22:30 ALHAMBRA: visita nocturna (previa reserva)

22:00 Salida (Starting Point): Carmen de la Victoria - Recepcion (Cuesta
del Chapiz, 9)

Sabado, 22 de Marzo de 2014
10:00-12:00 ALBAICIN - SACROMONTE: recorrido guiado

10:00 Salida (Starting Point): Carmen de la Victoria - Recepcion (Cuesta
del Chapiz, 9)



BIOGRAFIAS DE LOS PARTICIPANTES

BaGUEs ERRIONDO, JON

Realiza estudios musicales asi como de Filosoffa y Letras (H* del arte) y Archivistica
y Documentacién. En 1990 obtiene el doctorado en la Universidad Auténoma de
Barcelona con el trabajo La Miisica en la Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais. En
1985 fundoé la Capilla Penaflorida, entidad interpretativa dedicado a la musica antigua.
Miembro de diversas Sociedades ha sido el primer presidente de la AEDOM, rama
espafiola de la AIBM, de la que también ha sido Vicepresidente. En la actualidad es
Co-Chair junto con Inger Enquist, del Grupo de Trabajo “Access to Music Archives”.
Profesionalmente es archivero y, desde el afio 2000, director de ERESBIL-Archivo
Vasco de la Musica, entidad creada para la recopilacion, investigacion, conservacion y
difusion del patrimonio musical del Pais Vasco.

CasaBrancas DominGo, Benet

Benet Casablancas (Sabadell, 1956-) cursé estudios musicales en Barcelona y Viena (F.
Cerha y K. H. Fussl), y es también licenciado en Filosoffa y Doctor en Musicologia por
la UAB, siendo reconocido como uno de los compositores espafioles mas destacados
de su generacion. Actualmente es Director del Conservatori Superior de Musica del
Liceu. Su musica, firmemente enraizada en la gran tradiciéon modernista, destaca por
su gran individualidad, complejidad estructural y riqueza de texturas, equilibrando
rigor constructivo y fuerza expresiva. Sus obras, distinguidas con numerosos encargos
y premios internacionales (Ciutat de Barcelona, Premio Nacional del Disco, Premi
Nacional de Catalunya, Composer’s Arena Amsterdam...), son interpretadas
regularmente en toda Europa, Estados Unidos, Canada, Japén y Latino-América
(London Philharmonic, Deutsche Radio Philharmonie, Sinfénica de la BBC, ONE,
OBC, Sinfénica de Galicia, RTVE, JONDE, Arditti Quartet, Leipziger Streichquartett,
London Sinfonietta, Perspectives New York, Tokyo Sinfonietta, Birmingham
Contemporary Music Group...), incluyendo sendos Composers Portrait en el Miller
Theatre de Nueva York y el Musikverein de Viena. Su discografia incluye varios
monograficos en Naxos, Stradivarius, Columna Musica y Anemos. Sus principales
editores son The Music Sales Group, Emec y Trit6. Nombrado Compositor en
Residencia de 1"Auditori de Barcelona para el periodo 2013-2015, en 2013 recibi6 el
Premio Nacional de Musica que otorga el Ministerio de Cultura.

CUARTETO BRETON

Er CuarTETO BRETON (B4) nace en 2003, cuando cuatro musicos con larga experiencia
en la musica de camara comparten la necesidad de dar a conocer Cuartetos espafioles,
tanto actuales como del pasado, junto al gran repertorio de la formacion, poniendo un
énfasis especial en la obra de compositores como Ernesto y Rodolfo Halffter, Guridi,



Bautista, Garcia Le6z, Breton, Orboén, Turina, Julio Gémez, Agustin Charles, Alfredo
Aracil, Tomas Marco, José Luis Greco, Mario Carro o Cristobal Halffter, sin descuidar,
por supuesto, el gran repertorio para cuarteto de todas las épocas, de Haydn a Philip Glass.
El B4 ha sido invitado a formar parte de numerosas series de conciertos en las salas
mas importantes de Espafia: Auditorio Nacional, Fundacién Juan March, Auditorio
de la Fundacion Canal, Residencia de Estudiantes, Centro de Difusiéon de Musica
Contemporanea, Auditorio de Conde Duque, Teatro Albéniz, Auditorio Reina Soffa,
Residencia de Estudiantes, Ciclo de Verano de El Escorial, Teatros del Canal, Colegio
Espafiol de Parfs, Fundacion BBVA, Festival de Musica Antigua de Aranjuez, Sendesaal
de Bremen, Musica/Musika de Bilbao, Festival de Musica Contemporanea de Cérdoba,
Semana de Musica Religiosa de Cuenca, Auditorio Nacional, Festival de Musica
Espafiola de Ledn, Festival de Toledo, y los Festivales de Granada, Santander, San
Sebastian y Luberon (Francia). El B4 mantiene una importante actividad discografica
que incluye las integrales de Cuartetos de cuerda de Rodolfo Halffter y Jests Guridi,
Cuartetos de Tomas Bretén, todos para el sello NAXOS, Alfredo Aracil (Verso), y de
los Quintetos con piano del Padre Soler con Rosa Torres Pardo (Columna).

El Cuarteto Bretén lo forman Anne-Marie North, Antonio Cardenas, Ivan Martin y
John Stokes.

CuARTETO LEONOR

Formado por Delphine Caserta (violin), Bruno Vidal (violin), Jaime Huertas (viola) y
Alvaro Huertas (violonchel), el Cuarteto Ieonor es uno de los conjuntos espafioles mas
activos de su generacion, manteniendo desde su fundacién el interés por desarrollar su
trabajo en diversos campos estéticos que van desde la interpretacién del repertorio
clasico y romantico al acercamiento al Jazz, la colaboracién con personalidades de
otras disciplinas artisticas como la mantenida con el coreégrafo contemporaneo
costamarfilefio George Momboye, la participacion en bandas sonoras de cortometrajes
y peliculas como Las manos de Abel y 1os fantasmas de Goya, o su dedicacion e interés por
el estreno y difusién del repertorio cuartetistico espafiol colaborando estrechamente
con compositores como Ramoén Paus, Alejandro Roman y Antén Garcia Abril, siendo
galardonado en 2011 por Radio Nacional de Espafia con el Premio Ojo Critico por sus
aportaciones en este Gltimo campo.

Formado en 2001, esta formacién madrilefa recibié su principal apoyo e impulso
musical del histérico Cuarteto Melos, con el cual finalizé los estudios de postgrado en
la Musikhochschule Stuttgart (Alemania), perfeccionandose mds tarde con maestros
como Rainer Schmidt en la Escuela Reina Soffa de Madrid, Imre Rohmann. Su
actividadad musical le ha llevado a actuar en importantes salas y festivales europeos
contando habitualmente sobre el escenario con artistas como Maria Kliegel, Tatjana
Masurenko, David Pia, Imre Rohmann, Peter Buck (Cuarteto Melos), Vlad Bogdanas
(Cuarteto Danel), José Luis Estellés, Daniel Schnyder, Daniel del Pino, Antonio Ortiz,
Cuarteto Enesco y Quinteto de Viento de la Filarmonica de Berlin, entre otros.



En 2005 realizé su debut discografico junto al Jade Quartett grabando los Octetos
de Mendelssohn y Schostakovich para el sello aleman Animato, y posteriormente en
HEspafia ha grabado obras de camara de Ramoén Paus y Antén Garcfa Abril para los
sellos Autor y Verso, respectivamente. Su integral de los Cuartetos de cuerda de Ramén
Barce, editada en 2012 en un triple CD por el sello Verso tuvo una magnifica acogida
por la critica especializada. Desde 2013 forma parte del ensemble Dartboard Proyect
creado junto al compositor y saxofonista suizoamericano Daniel Schnyder y a lo largo
de su trayectoria ha colaborado con otros grupos como el Ensemble Madrid-Berlin
y el Musica Nova Chamber Group dirigido por Florian Popa. El Cuarteto Leonor es
actualmente conjunto residente del Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid.

Interesados por la pedagogfa los miembros del Cuarteto Leonor son profesores en
diferentes conservatorios de Madrid y frecuentemente imparten clases invitados por
diferentes conservatorios superiores espafioles (Oviedo, Canarias, Castellon e Islas
Baleares) o cursos internacionales como la Musikakademie Sighisoara (Rumania), Music
Campus Balchik (Bulgaria), Internacional Summer Academy Hang Zhou (China), etc.
Desde 2001 es Director Artistico del Festival Internacional de Musica ‘Trancisco Soto
de Langa’ en San Esteban de Gormaz (Soria). Con su nombre el Cuarteto Leonor
rinde homenaje a la figura del escritor Antonio Machado y a los lazos que como al
poeta, unen al grupo con la provincia de Soria.

Diaz GoNzALEZ, Diana

Es becaria predoctoral de la Universidad de Oviedo y ultima su tesis acerca del critico,
compositor y folclorista Manuel Manrique de Lara, bajo la direccién de Celsa Alonso.
Ha realizado estancias de investigacion en la Universidad Complutense de Madrid y
el Institute of Musical Research de Londres, para los estudios de critica musical. Es
miembro del Grupo de Investigacion “Diapente Xx1”, para el estudio de la musica
espafiola e hispanoamericana del s. XX, y ha publicado articulos en Cuadernos de Miisica
Lberoamericana y Revista de Musicologia. Forma parte de la Comisién de Musica y Prensa
de la Sociedad Espafiola de Musicologfa.

Dor: bE MAINDREVILLE, Florence

Maitre de conférences depuis 2005, Florence Doé de Maindreville enseigne dans le
département de musicologie de I'Université de Reims Champagne-Ardenne et fait
partie du Centre d’Etudes et de Recherches en Histoire culturelle (CERHIC-EA 2616).
Elle est aussi associée au centre de recherche« Patrimoines et Langages Musicaux »
(PLM-EA 4087, Université de Paris-Sorbonne) et collabore actuellement a un projet
de recherche mené en Espagne (Université de Grenade) sous la direction de Christiane
Heine sur la musique de chambre instrumentale et vocale en Espagne aux XIx¢ et Xx*
siecles. Dans le prolongement de son doctorat sur Les guatuors a cordes frangais joués a la
Société Nationale de Musique entre 1887 et 1910 (2004), ses travaux portent sur la musique
de chambre a la charniere des x1x¢ siécles : histoire et analyse des ceuvres, étude des



programmes de concert, édition de partitions. Elle a en particulier publié a ce jour une
dizaine d’articles sur le quatuor a cordes parmi lesquels « L’écriture de quatuor a cordes
de Koechlin : Etude conjointe du ‘Traité de l'orchestration’ et des quatuors » (dans
Charles Koechlin, compositenr et humaniste, Patis, Vrin, 2010), « Le ‘Quatuor 4 cordes’ de
Maurice Emmanuel, une ceuvre atypique ? » (dans Maurice Emmanuel compositenr, Prague,
Birenreiter, 2007) ou encore « I’écriture de Quatuor a cordes : une approche analytique
et quantitative » (Musurgia, x11/3, 2005 et xu1/1, 2006). Elle a aussi réalisé I’édition de
trois Quatuors a cordes inédits de Chatles Gounod (Delatour-France, 2008).

EcHEANDIA ARRONDO, Garazi

Garazi Echeandia Arrondo, nacida en Eibar (Guipizcoa) es actualmente doctoranda
de la Universidad Complutense de Madrid. Graduada por el Centro Superior de
Misica del Pais Vasco-Musikene en la especialidad de violin (2007), cursé el Master
en interpretacion (2009) y Master en Didactica Musical (2012) en el Conservatoire
Royal de Bruxelles (Bélgica) y posteriormente el Master en Musica Espafiola e
Hispanoamericana (2013) en la Universidad Complutense de Madrid. Su principal
campo de investigacién es la musica cameristica espafiola de la primera mitad del
s. XxX. Ha participado recientemente en el II Encuentro Iberoamericano de Jévenes
Musicélogos, Oporto, Casa de Musica, y colabora regularmente con la revista
MUSIKENEWS. Compagina su labor musicolégica como intérprete solista y
como integrante de diversas agrupaciones musicales y orquestas profesionales de
ambito nacional e internacional como la Barbieri Symphony Orchestra, Orquesta
Sinfénica Goya o Sturm und Klang. Asimismo es socia fundadora de la Orquesta
Andrés Egiguren de Eibar. Con objeto de promocionar la produccién musical actual
participa asiduamente en estrenos de obras de compositores reconocidos como S.
Jiménez Lacima, ]. M. Rens y Ph. Glass, asi como de otros noveles. Ha colaborado
en la grabacién de bandas sonoras, CDs (como “Traces” que obtuvo en 2012 el
premio Les octaves de la musigue en Bélgica) y participado en emisiones radiofénicas y
televisivas para EITB, Aragon Radio, 13TV, RTVE, RTBIF Musiq3 y France Musique.

ErtHIMIOU, Charris

Born 1978 in Greece. Master in Composition at the Music University of Graz
(Austria). Ph.D in Mozarts Symphonies. Since 2013 Post Doc. in J. 1. Pleyels
Symphonies. Since 2012 Senior Lecturer (KUG) on music history and music
theory. Monographs on Metallica’s Riffs and Mozarts Symphonies. Publications on
R. Wagner, the symphonic work of Arthur Honegger, L. Janacek, J. S. Mayr, Trio
sonatas of J. L. Krebs and on Heavy Metal.

ETCHARRY, Stéphan
Doctor en Musicologia por la Universidad de Paris-Sorbonne (Paris 1v), Stéphan
Etcharry es actualmente Profesor titular en la Universidad de Reims Champagne-



Ardenne. También imparte clases de analisis musical en el Conservatorio Jacques Ibert
de Paris (distrito XIx). Sus lineas de investigacién abordan esencialmente el hispanismo
musical francés de los s. XIX y XX, asi como la musica vocal e instrumental del mismo
periodo (cancién, musica coral, épera, relaciones texto/musica, musica de cimara).
Con Florence Doé de Maindreville, viene de dirigir la publicacién del libro La Grande
Guerre en musique. Vie et création musicales en France pendant la Premiére Guerre mondiale
(Bruselas, Peter Lang, 2014). Es miembro del equipo de investigacién del Proyecto
de Investigacion 1+D+i Miisica de camara instrumental y vocal en Espania en los siglos XIX y
XX recuperacion, recepeion, andlisis critico y estudio comparativo del género en el contexto europeo
(HAR2011-24295) dirigido por Christiane Heine (Universidad de Granada).

FonsEca, Jorge

Naci6 en Salamanca. Cursé estudios de Humanidades en la Universidad de Salamanca
y obtuvo el Titulo Superior de Violin en el Conservatorio Superior de Musica de
Aragén. Posteriormente, realizé estudios de Posgrado en Musicologia, obteniendo
el titulo oficial de Master en Musica Hispana en la Universidad de Salamanca. En
la actualidad, esta realizando una tesis doctoral sobre los Cuartetos de cuerda de
Gaetano Brunetti en la Universidad de la Rioja, bajo la direccion de Miguel Angel
Marin, con el que publicé, en marzo de 2013, una edicién critica sobre los tltimos
dieciséis Cuartetos de Gaetano Brunetti.

GAN QUEsADA, German

German Gan Quesada obtuvo su doctorado en la Universidad de Granada (2003) con
la tesis titulada La obra de Cristobal Halffter: creacidn musical y fundamentos estéticos y es, en
la actualidad, Profesor Titular interino y Coordinador del Grado de Musicologia en el
Departament d’Art i Musicologia de la Universitat Autonoma de Barcelona. Becado,
entre otras instituciones, por el Archivo Manuel de Falla, la Paul Sacher Stiftung
(Basel) y la Generalitat de Catalufia —para una estancia como /7siting Scholar en la
City University of New York-Graduate Center—, ha publicado trabajos sobre musica
espafiola contemporanea, critica musical durante la Segunda Republica y procesos de
recepcion en nuestro pafs de las vanguardias musicales. En 2013 fue responsable del
capitulo sobre la vanguardia musical de posguerra en la Historia de la niisica en Esparia
¢ Hispanoamérica (FCE) y coedité el volumen Music and Francoism (Brepols). Entre sus
publicaciones inmediatas destacan ensayos para Ashgate, Brepols y la Contemporary
Music Review, asi como articulos sobre X. Montsalvatge, I. Stravinsky, R. Gerhard, E.
Fernandez Blanco y la musica de camara en Catalufia en la década de 1930.

Garcia GIL, Desirée

Doctora Europea en Historia y Ciencias de la musica por la Universidad de Granada con
un estudio sobre las canciones liricas del compositor Frederic Mompou y su relacion
con el contexto francés del s. xx, Desirée Garcia Gil es ademas licenciada en Teorfa



de la Literatura y Literatura Comparada, diplomada en Educacién Musical y Profesora
Superior de Piano. Forma parte del grupo de investigacién “La musica en la Espafa
Contemporanea” (HUM 617) dirigido por Gemma Pérez Zalduondo (Universidad de
Granada), centrandose parte de su investigacion en el estudio de la identidad musical y
cultural de la Espafia del s. xx. Otras de sus lineas de trabajo se ocupan del anlisis de la
produccion lirica de compositores catalanes asi como cuestiones relacionadas con los
intercambios artisticos entre Hspafia y Francia del citado periodo. Ha participado en
varios proyectos de investigaciéon competitivos (I+D+i), concedidos por organismos
nacionales e internacionales como el Ministerio de Educacion y la Junta de Andalucia,
ademas de la Agence Nationale de la Recherche de Francia (Sorbonne, Paris viir). Sus
resultados de investigacion han visto la luz en diversas reuniones académicas y cientificas
de ambito europeo, publicindose ademas en editoriales y revistas de prestigio como la
Universidad de Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, Sociedad
Espafola de Musicologia y Revista de Musicologia, Cuadernos de Miisica: Musiker y Revista
del Ateneo de Madyid. Colabora habitualmente con las fundaciones-archivo Frederic
Mompou y Manuel Blancafort (Barcelona) ademas de con la Fundacién Albéniz
(Madrid). Actualmente es profesora en la Universidad Complutense de Madrid.

GONZALEZ MARTINEZ, Juan Miguel

Es Licenciado en Filologia Hispanica por la Universidad de Murcia, Profesor Superior
de Flauta de Pico por el Conservatorio Superior de Musica de Murcia y Licenciado
en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad de Granada. Doctor en
Filologia Hispanica por la Universidad de Murcia. Ha realizado una amplia actividad
investigadora y tiene numerosas publicaciones de referencia en semidtica general,
musical y literaria. Participa en diversos proyectos de investigaciéon nacionales
e internacionales. Ha participado como intérprete y director en varios grupos de
musica antigua. Es Catedratico de Educacion Secundaria en excedencia y Profesor
Titular de Historia del Arte en la Universidad de Murcia, responsable de las materias
de Musica de grado y postgrado.

GOSALVEZ LARAa, José Carlos

José Carlos Gosalvez Lara es bibliotecario especializado en musica. Realiz6 estudios
de Historia Moderna, violonchelo, Archivistica y Documentacién. Funcionario de
carrera del cuerpo facultativo de bibliotecarios, trabajé en la Secciéon de Musica de
la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE) desde 1982 hasta 1998. En febrero de ese
ultimo afio fue nombrado Director de Biblioteca en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, cargo que ejercié hasta abril de 2009, cuando pas6 a ocupar
la plaza de Director del Departamento de Musica y Audiovisuales de BNE. Es
miembro fundador de la ALB (Asociacion de Investigacién Musical Luigi Boccherini)
y de la Asociacion Espafiola de Documentaciéon Musical AEDOM (rama espafiola
de la Internacional AIBM/IAML), de la que ha sido Presidente durante seis afios.



Ha participado en los consejos de redaccion de la Revista de Musicologia (Sociedad
Espafiola de Musicologia), de la revista Miszca y del Boletin de AEDOM y actualmente
es miembro del comité técnico del Archivo Manuel de Falla (Granada). Su labor
profesional también se ha desarrollado en diversos comités técnicos para la puesta
en marcha de proyectos de catalogacién de fuentes musicales: comité RISM-Espafia,
Proyecto Miisica Inédita, Proyecto Ilustra Madrid, Catdilogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico
(CCPB) del Ministerio de Cultura, comités de normalizacion de AENOR en la
especialidad de documentacion, etc. Intervino en la elaboracion de cinco catilogos
impresos de la Biblioteca Nacional de Espafa, fue colaborador del Diccionario de la
MUisica espariola e Hispanoamericana, publicado por la SGAE y el Ministerio de Cultura, y
es autor de numerosos trabajos especializados en documentacién musical, publicados
en revistas de musica, en obras colectivas, publicaciones técnicas de bibliotecas,
etc. Entre sus publicaciones destaca La edicion musical espaiola hasta 1936: guia para la
datacidn de partituras (AEDOM, 1995), primera monografia que trata, con una visiéon
global, la historia de la imprenta y de la edicion espafiola de musica.

HEeINE, Christiane

Christiane Heine estudié Musicologia, Historia del Arte, Historia Medieval y
Filologfa Hispanica en la Friedrich-Alexander-Universitit de Erlangen-Nuremberg
(Alemania), donde obtuvo en 1992 el titulo de doctora en musicologia con una
tesis sobre el compositor madrilefio Salvador Bacarisse. Es Profesora Titular de la
Universidad de Granada en la especialidad de Historia y Ciencias de la Musica desde
1993. Obtuvo becas de investigacién por parte de DAAD (1987-1988), CSIC (1988-
1989), Junta de Andalucia (1996-1997 y 2004), MECD (2004) y Paul Sacher Stiftung
(2005), y fue coordinadora para Espafia de la enciclopedia alemana Die Musik in
Geschichte und Gegenwart - Personentei/ (1998-2007). Ha organizado e impartido, desde
2000, numerosos seminarios y cursos de doctorado en torno al Cuarteto de cuerda
de origen espafiol, género musical que ocupa un lugar preferente en sus lineas de
investigacién. Desde 2012 esta coordinando el Proyecto I+D+i Miisica de cimara
instrumental y vocal en Espana en los siglos XIX y XX: recuperacion, recepeion, andlisis critico y
estudio comparativo del género en el contexto europeo (HAR2017-24295). Sus publicaciones
en libros (Verlag Peter Lang/Frankfurt et al., PUPS/Parfs, Hermann Fditeurs/Pars,
Doble J/Sevilla, Delatour France/Sampzon, Olms-Verlag/Hildesheim, Brepols
Publishers/Turnhout) y revistas especializadas (Anuario Musical, Revista de Musicologia,
Nassarre, Imafronte, Cnadernos de Miisica lberoamericana, Recerca Musicologica, Itamar,
Musiker) abordan en su mayor parte la musica espafiola de los s. XI1x y xx desde una
perspectiva analitica y en el contexto de la creacién europea.

HEeRNANDEZ PoLoO, Beatriz
Beatriz Hernandez Polo es Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad de Salamanca, donde ha cursado ademads el Master en Musica Hispana



y ha disfrutado de una Beca de Formacion de Profesorado Universitario concedida
por el Ministerio de Educacion. Actualmente esta finalizando su tesis doctoral sobre
la musica de camara en Madrid a comienzos del s. XX y la actividad del Cuarteto
Francés. Durante estos afios ha participado en diversos congresos nacionales e
internacionales con trabajos referentes a la musica de camara.

IrLiaNO, Roberto

Roberto Illiano is General Secretary of the Centro Studi Opera omnia Luigi
Boccherini (Lucca) and President of the Italian National Edition of Muzio
Clementi’s Complete Works. General Editor of the series ‘Speculum Musicae’
and ‘Mise en sceéne’ (Brepols Publishers), he is a member of the advisory board
of the Italian National Edition of Luigi Boccherini’s Complete Works (Secretary
Treasurer). A founder of Ad Parnassum Journal, he is also on the advisory board of
the ‘Quaderni Clementiani’ and ‘Colleccién Musica’ (Editorial Doble ]). Among his
publications, he has edited the volumes [Zalian Music during the Fascist Period (Brepols,
2004), Music and Dictatorship in Europe and Latin America (with Massimiliano Sala,
Brepols, 2009), Instrumental Music and the Industrial Revolution (with Luca Lévi Sala,
Ut Orpheus, 2010), Jan Ladislav Dussek (1760-1812): A Bobemian Composer en voyage
through Enrope (with Rohan H. Stewart-MacDonald, Ut Orpheus, 2012), 11174
V.E.R.D.1: Music from Risorgimento to the Unification of Italy (Brepols, 2013). He is
contributing the articles on ‘Muzio Clementi’ and ‘Music and Italian Fascism’ for
Oxcford Bibliographies Online (OUP).

KaurFMAN, Gabrielle

Born 1983 in Gothenburg, Sweden, Gabrielle Kaufman is a professional cellist,
earning a Bachelor of Music (Grado Superior) trom Conservatorio Superior de Miisica de
Licen in Barcelona and a Master of Music from Birmingham Conservatoire in 2008.
As an academic, Gabrielle has focused her research on the legacy of Barcelonian
cellist and composer Gaspar Cassado, successfully defending her Ph.D dissertation at
Birmingham Conservatoire in June, 2013. She has presented papers at International
conferences in Aveiro, Leeds, Nicosia, Liverpool and Barcelona as well as publishing
articles for the Catalan Composer Society (ACC) and the Royal Beaux Arts Academy
of Sant Jordi (RACBA).

KRrEysziG, Walter

Walter Kreyszig is professor of Musicology in the Department of Music and
a member of the Classical, Medieval and Renaissance Studies program in the
Department of History of the University of Saskatchewan (Canada), a member of
the Center for Canadian Studies at the University of Vienna, a Deputy Director of
the International Biographical Centre (Cambridge. England) and a Fellow of the
American Biographical Institute (Raleigh, North Carolina). His papers on eighteenth



and early-nineteenth century music have been published in the Mozart-Jahrbuch,
Revista di Musicologia, Studien zur Musikwissenschaft, Musicologia Austriaca, Studies in Music
Srom the University of Western Ontario, Musikgeschichte als Verstehensgeschichte, Jahrbuch
Siir Internationale Gremanistik, Kanada-Studien, Cambridge Handel Encyclopedia, Music’s
Intellectnal History, Wiener | erdffentlichungen zur Theorie und Interpretation der Musik, and
in Ad Parnassum. A paper on Boccherini’s Six Quintettini for Flute, Two Violins, Viola
and Violoncello, op. 17 (G 419-424) has been accepted for Vol. 4 of the Boccherini
Studies, ed. by Christian Speck.

MariN, Miguel Angel

Miguel Angel Marin es doctor por la University of London, es profesor titular en la
Universidad de La Rioja y Director del Programa de Musica de la Fundacién Juan
March. Su investigacion se centra en la musica instrumental en la Espafia del s. xvirn. Es
autor o editor de diez libros. Sus ultimas publicaciones son la coedicion de 16 Cuartetos
de cuerda de Gaetano Brunetti (Madrid, 2012) y la edicion critica de Clemsentina (Bolonia,
2013) para la Boccherini Complete Edition. Sus trabajos inminentes son la coedicion
de Instrumental music in late 18th-century Spain (Kassel) y vatios capitulos en el volumen del
s. xvi de la Historia de la Miisica Espasiola e Hispanoamericana (Madrid).

Pack, Tim S.

Tim S. Pack has a broad spectrum of research interests in each historical period since
the Renaissance. Recent and forthcoming publications span topics such as fifteenth-
century Franco-Flemish polyphony, choral-symphonic works of Boccherini,
orchestral works of Dubois and Tournemire, motets of Distler and Messiaen, and
music of living composers such as Willem Ceuleers. He has given numerous lectures
at conferences across Australia, Belgium, Costa Rica, England, Germany, Italy, the
Netherlands, Spain, the United States, and Wales.

SPECK, Christian

Christian Speck is Professor of Musicology in Koblenz at Universitit Koblenz-
Landau. He completed his Ph.D. in musicology at the Universitit Miinchen
(1984) with a dissertation on the compositional procedures of Boccherini’s String
Quartets and their genre-historical position (Munich, Fink, 1987). He completed
his Habilitation at the Universitit Tubingen with a study on the music and poetry
of the seventeenth-century Italian oratorio. His broad and diverse interests in
the traditions of the First Viennese School of Composition, Boccherini, and the
Baroque oratorio is reflected in his numerous scholarly papers published in several
journals, Festschriften, conference papers and collections of essays, as well as articles
tor New Grove Dictionary and MGG. He is President of the Italian National Edition
of Boccherini’s Complete Works and a charter member and scientific director of the
Centro Studi Opera omnia Luigi Boccherini in Lucca.



STOKES, John

Nacido en Canada, John Stokes es desde 1998 violonchelo solista de la ORCAM y
desde 2004 miembro fundador del Cuarteto Bretén, grupo de camara con el que
ha llevado a cabo una intensa labor de busqueda y recuperacion del repertorio de
musica espafiola (Bretén, del Campo, Garcia Leoz, Gémez, Guridi, R. Halffter,
Orbén) asi como importantes estrenos (Carro, Colomer, Greco, Loidi, Sanchez-
Verdu y Soutullo). Sus discos incluyen los 6 Quintetos del Padre Soler, los Cuartetos
de Alfredo Aracil y Rodolfo Halffter y grabaciones para el sello NAXOS de los
Cuartetos de Jestus Guridi y de Tomas Breton.

ViLLAR TABOADA, Carlos

Doctor en Musicologia con formacion analitica ampliada en Paris 1v-Sorbonne (Paris),
Columbia University (Nueva York) e IRCAM (Parfs). Docencia en la Universidad de
Valladolid en asignaturas de licenciatura, grado, master y doctorado sobre teotfa y
analisis, historia y pensamiento musical del clasicismo al s. XX, con énfasis en la musica
espafiola del s. xx. Fundador y coordinador, desde su creacion (1999), del Seminario
Interdisciplinar de Teorfa y Estética de la Musica de la Universidad de Valladolid.
Organizador, en calidad de coordinador o director, de las seis ediciones de las Jornadas
de Miisica y Filosofia: Siglos x1x y xx (1999-2007) y de los tres congresos sobre Joaguin
Rodrigo y la miisica espariola en los afios veinte a cincuenta (2003-07). Investigaciones
en curso sobre analisis atonal y teorfa de los topicos en analisis semidtico. Linea de
investigacion central: el estudio de la musica contemporanea en Galicia [2007: Las
misicas contempordneas en Galicia (1975-2000): entorno cultural y estrategias compositivas. Ann
Arbor, MI: UMI Press, ProQuest]. Coordinador del Grado en Historia y Ciencias de la
Musica en la Universidad de Valladolid (2008-).

+ INFORMACION:
http:/ /www.ugt.es/~musicadecamara/ y http:/ /wwwluigiboccherini.org/
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E-18071 Granada
E-mail: cheine@ugt.es
Ttfn.: 0034-958-246375



EL CUARTETO DE CUERDA EN ESPANA
DE FINES DEL SIGLO XVIII HASTA LA ACTUALIDAD

CONGRESO INTERNACIONAL
20-21 de Marzo de 2014

UNIVERSIDAD DE GRANADA
* Facultad de Filosofia y Letras — Aula Magna (Congreso)
* Facultad de Medicina — Aula Magna (Concierto del 20 de Marzo)

Organizado por la
Universidad de Granada (Proyecto I+D+i HAR2011-24295)
En colaboracion con
Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini
Cuarteto Bretén / Cuarteto Leonor
ERESBIL-Archivo Vasco de la Musica
Universitiat Koblenz-Landau
Con el patrocinio de
Ministerio de Economia y Competividad de Espafia
Centro de Cultura Contemporanea — Catedra Manuel de Falla (Universidad de Granada)




