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RESUMEN

Al referirnos a Eudald Serra Giiell (Barcelona, 1911-2002) hablamos de
un escultor, un ceramista, un dibujante, un fotégrafo y también, muy
especialmente, de un gran viajero, con un afan ilimitado por conocer y
descubrir. Un hombre, un artista, un escultor que entendia el viaje como una
fuente de conocimiento de los otros, de la alteridad, pero también,
esencialmente, de uno mismo.

Eudald Serra vivi6 en Japon entre 1935 y 1948, un periodo
histéricamente dificil y que lo marcarfa profundamente. En este articulo
haremos referencia a ese primer encuentro de Serra con Japén, y nos
centraremos especialmente en las campanas de recoleccion 7z sitn que realizéd
para el Museu Etnologic de Barcelona. En concreto analizaremos la expedicion
realizada en 1961. Estas expediciones se nutrieron del conocimiento directo
que Fudald Serra tenfa de la cultura japonesa y del movimiento Mingei. Por eso
hay que destacar la labor de Eudald Serra, ya que gracias a €l, a su especial
sensibilidad y ansias de conocimiento, las colecciones japonesas del Etnologic
son un perfecto ejemplo de lo que supuso el movimiento Mingei en el Japon de
los afios 50 y 60.

1. LA FIGURA DE EUDALD SERRA

Eudald Serra Gtell nacié en Barcelona el 1 de mayo de 1911, en el
seno de una familia de la burguesia catalana. En 1929 ingres6 en la Escola d’Arts
7 Oficis de Barcelona, donde fue discipulo del escultor Angel Ferrantz. Se integro

1 La base de esta comunicacion surge del trabajo de investigacioén llevado a cabo para la tesis
doctoral (inscrita en la Universidad de Zaragoza, Espafa) que lleva como titulo provisional E/
movimiento Mingei en las colecciones del Musen Etnologic de Barcelona. El caso de los kyodo gangu (jugnetes
tradicionales japoneses).

2 Angel Ferrant (Madrid 1890-1910), reconocido escultor y pedagogo. En 1918 obtuvo la plaza
de profesor de modelado y vaciado en la Escuela de Artes y Oficios de La Corufia. A principios
de la década de los 20, traslad6 su plaza de profesor a Barcelona, trabajando en la Escola d’Arts i
Oficis, conocida popularmente como Llotja. De sus afios en Barcelona destacan especialmente
sus actividades pedagdgicas, totalmente novedosas para la época, asi como la fuerte impronta
que dej6é en sus jovenes alumnos (entre los que destacan Jaume Sans, Ramén Marinel'lo y
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en el grupo ADLAN, fundado en 1932 por Ferrant y, antes de partir para
Japén, ya habfa realizado una exposicién de esculturas y dibujos en la Salk
Busquets de Barcelona (1934)3, y participado en una exposicién colectiva en la
Galeria Catalonia (1935) junto a Ramoén Marinel'lo y Jaume Sants. Esta dltima
exposicion junto con otros dos de los destacados discipulos de Ferrant fue un
hito dentro del panorama artistico barcelonés de la época4, ya que segufan el
camino iniciado por su maestro en la utilizacion de elementos y objetos
cotidianos como materiales artisticos alejandose asi del lenguaje formal de la
academia.

A pesar del éxito artistico que estaba empezando a cosechar, ese mismo
afio, con so6lo 24 afos, partié hacia Japéns con un grupo de estudiantes de la
Universidad de Barcelona. Una vez en Japon, circunstancias personales, pero
muy especialmente circunstancias historicas hicieron que su  estancia se
alargase mas de lo que inicialmente estaba previsto.

1.1. EUDALD SERRA: SU VIDA EN JAPON

Eudald Serra vivi6 en Japon entre 1935 y 1948, un periodo
histéricamente dificil y que lo marcarfa profundamente. Al principio de su
estancia trabaj6 en el consulado de Espafa en Kobe pero, a causa de la guerra
civil espafiola el consulado fue cerrado. Serra se tuvo que trasladar a uno de los

Eudald Serra). Ferrant y sus discipulos fueron un revulsivo en la escena artistica barcelonesa al
optat por una via absolutamente experimental y prescindir de las técnicas y lenguajes
escultéricos mas tradicionales y académicos. En 1934 se traslada a Madrid, donde proseguird su
labor de profesor en la Escuela de Artes y Oficios hasta el final de su vida. Para un perfil
biografico mas detallado de Angel Ferrant véase por ejemplo la web del Museo Patio
Herreriano de Valladolid, donde se conserva el Fondo Angel Ferrant:

http://www.museopatioherreriano.org/ AngelFerrant/petfil biografico. El contacto con
Eudald Serra continué toda su vida, a pesar de los viajes. Serra admiraba enormemente a su
maestro y sentfa una profunda admiracién y respeto por su obra: un ejemplo petfecto lo
encontramos en el hecho que fue él quien se encargd de acabar la escultura Ingenieria Textil,
encargada por el ayuntamiento de Barcelona a Ferrant pero que su fallecimiento dejo sin
terminar la instalacién en la plaza a la que iba destinada. Y no sélo eso, sino que en 1997, al ver
que el cemento original se estaba deteriorando, el propio Serra fue el artifice de que se realizara

una copia en bronce y se instalara en el mismo lugar (fue reinaugurada en junio de 1999). Para

ome.
3 La Vanguardia, miércoles 28 de febrero de 1934, p. 10
4 Una de las notas aparecidas en la seccion de “Arte y Artistas” de La Vanguardia de esos dias
explica como, debido a la gran afluencia de publico, se acordé abrir incluso el domingo. Véase
La Vangnardia, sibado 30 de marzo de 1935, p. 11.
5 En una entrevista publicada en La Vanguardia el periodista le preguntaba la razén que le
impulsé a irse tan lejos, respondiendo Serra con su habitual humor, “Fue el azar; tres bolitas:
Aftica, Asia Menor y Extremo Oriente; salié esta”. DEL ARCO (1953:13)
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lugares mas humildes de Kobe, la playa, donde vivia junto a otros artistas y
emigrantes coreanos. Poco a poco volvi a esculpir, y pasé de sus inicios como
artista cercano a la estética surrealista y a los ready-made a cincelar en directo:
primero a sus vecinos coreanos y luego retratando a todos aquellos personajes
que le parecian interesantes. Asi empez6 a trabajar profesionalmente como
escultor y entr6 en contacto directo con artistas japoneses. En esta época
expuso en el salon Nikka-Tay de Tokio (1937), la sala Sankakudo de Osaka
(1938), y realizé6 una exposicion individual en la galeria Sezjuya-Sha de Tokio
(1938).

Tras la guerra civil espafola, la cual vivié en la distancia, si vivié de
pleno la segunda guerra mundial y desde Japon, uno de los paises directamente
afectados. Durante esta época continué con su actividad artistica y expuso su
obra en los almacenes Daymaru de Kobe (1940), en los grandes almacenes
Hankyo de Osaka (1943), y realizé dos exposiciones de ceramica en el afio
1943, la primera en el Shioya Country Club y en la Société Franco |aponaise de
Kobe. Fue también en esta época cuando se casé, en 1940 concretamente, con
Edmonde Iba Bougeot, de origen franco-japonés y también cuando recibi6 el
primer premio en la exposicion Artistas de Kobe (1942), asi como el Premio al
Mérito Artistico del Prefectural Fine Arts League de Kobe (1942).

Al finalizar la guerra en 1945, fue conducido a un campo de refugiados
donde trabaj6 como profesor de arte y modelado para la 25#) Infantry Division
Osaka Central School, del ejército de ocupacion estadounidense. Antes de
regresar, aun vivirfa unos aflos mas en Japén, afios en los que se produce lo que
podriamos considerar un punto de inflexién en su trayectoria vital y artistica: en
1947 viaj6 con el ejército estadounidense hasta la isla de Hokkaido, en el norte
de Japén, para modelar unas figuras de ains’ y estudiar su cultura tradicional.
Tal y como sefiala Carmen Huera:

“de alguna manera este viaje seflala un nuevo hito en la vida
inquieta de Eudald Serra: la necesidad insaciable de investigar las
prodigiosas variedades de la cultura humana, y especialmente las
que presentan aun formas de vida muy primitivas™.

Estos bustoss se convertirfan para Fudald Serra en una de las
constantes de todos los viajes que posteriormente realizé con el Musen Etnologic
de Barcelona (en lo sucesivo MEB) y con la Fundacién Folch por todo el
mundo. Afios mas tarde, al hablar de las particulares caracteristicas de estas
esculturas, el propio Serra las definfa como:

6 El pueblo Ainn habita la isla de Hokkaido. Tradicionalmente fue un pueblo cazador-recolector
con lengua y cultura propias.
7 HUERA (1991: 12)
8 Actualmente, 53 de estas esculturas forman parte de las colecciones del MEB.
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“cultivo la antropologfa plastica —advierte-; es decir, «hago» las
cabezas de los aborigenes sin al precisiéon cientifica del
antropdlogo que mide los centimetros del crineo sin apenas

importarle que hay debajo de éI”

Retrato de Miyamoyo
Piedra calcarea
Pueblo ainu.  Shiraoi, costa
meridional de Hokkaido, Japén
Escultura modelada por el escultor
Eudald Serra en Shiraoi el afo
1947.

MEB 3-1, archivo de imagenes
34.624

Fotografia cortesia del ~ Musen
Etnologic de Barcelona

Es interesente subrayar esta reflexion de Serra porque constata
personalmente que su aproximacion a la figura es eminentemente plastica. No
podemos olvidar que el modelado de estos bustos lo inici6 sin ningtn tipo de
objetivo documental o cientifico, sino por la simple razéon de que eran los
modelos que tenfa mas a mano al ser con quienes compartia subsistencia en la
playa de Kobe. Y sera a posteriori, ya en el museo, que a estos bustos y
esculturas se les otorgara la categorfa de objeto documental y material
etnografico. Este aspecto es realmente importante, ya que su aproximacion al
objeto partird de las mismas premisas plasticas y, por lo tanto, también serd
muy diferente de la que podia tener un antropélogo o un etnégrafo: ¢l se movia
motivado por su experiencia artistica y por su propia sensibilidad:

9 LLOPIS (1964: 45)
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“Gracias a esta especie de instinto, Serra fue perfeccionando un
talento especial para descubrir en las obras del hombre, de
cualquier etnia, época y cultura, aquello que el erudito estudioso
es a veces incapaz de captar después de afios de convivencia con
gente de tradiciones culturales diferentes a las suyas”10

Creo importante hacer constar que es esta especial “sensibilidad”, su
particular y especial “mirada”, una de las grandes aportaciones de Serra al MEB
y a sus colecciones.

Tras su regreso a Espafa en 1948, después de trece afios de ausencia - y
tras una breve estancia de un mes en la costa del Pacifico de Estados Unidos-,
entr6 en contacto con el MEB y con August Panyella, su director, en enero de
194911, Se estableci6 asi una relacién de colaboracién con el museo que durd
practicamente hasta el final de su vida.

2. EUDALD SERRA Y EL. MUSEO ETNOLOGICO DE BARCELONA

El MEB fue fundado por el Ayuntamiento de Barcelona en el afio
1948, abriéndose al publico un afio después con August Panyella (1921-1999)
en la direcciéon. Durante estos primeros afios, el maximo interés del Sr. Panyella
como director fue incrementar el patrimonio del museo, y su principal idea fue
hacerlo mediante campafas de estudio y recoleccién en los paises de origen.
Este “afan viajero”, del que Serra forma parte de manera indisociable, hizo que
el patrimonio del museo pasase de los aproximadamente 2.700 objetos del
inicio (procedentes de Filipinas, Guinea, Ecuador y Perd) a alcanzar a
principios de la década de 1970 los 20.41712,

Las expediciones a Japon de estudio y recoleccion!® fueron basicamente
de dos tipos: las realizadas por Eudald Serra en solitario y las realizadas

10 HUERA (1991: 12)

11 Las primeras menciones que aparecen en el archivo del MEB de Eudald Serra datan del afio
1949, concretamente del 25 de enero de 1949 y del 4 de marzo de 1949, segiin comenta Carmen
HUERA en el catdlogo Escultures antropologiques d’Eudal Serra i Giiell (Barcelona, 1991).

12 Esto motivo la necesidad de un nuevo espacio para el Museo, que fue construido en el
mismo emplazamiento y se inaugurd en 1973. Pero también fue el momento que marcé el final
de la época de las expediciones, principalmente por dos razones: (1) por la decision del
Ayuntamiento de Barcelona en 1979 de suprimir el capitulo en los presupuestos que permitia las
adquisiciones en el extranjero, (2) las dificultades para su realizacién y especialmente para la
compra de objetos, ya que el incremento del turismo proporcionaba a la poblacién de los pafses
visitados unas posibilidades de venta mucho mas atractivas y lucrativas, ante las que era
imposible competir con los presupuestos de que disponia el Museo

13 Se mantiene la terminologia utilizada en el museo, aunque en realidad lo que se hacia en este
tipo de expediciones siempre era comprar. Uno de los aspectos mas importantes de las
expediciones de Eudald Serra es que no se limitaba a seleccionar los objetos, sino que iniciaba
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conjuntamente con el entonces director del MEB, August Panyella. En las
primeras los gastos de viaje y estancia estaban subvencionados por el
coleccionista Albert Folch'4, mientras que el presupuesto para las adquisiciones
quedaba a cargo del Ayuntamiento de Barcelona®s. En las segundas, los gastos
de viaje y estancia de Eudald Serra eran subvencionados por el coleccionista
Albert Folch, mientras los de August Panyella y las adquisiciones corrfan a
cargo del consistorio barcelonésts.

Estas campafias se nutrieron del conocimiento directo que Eudald
Serra tenfa de la cultura japonesa y, en especial, de la ceramica. Hay que
destacar ademas un aspecto esencial para comprender la importancia y las
caracteristicas definitorias de estas colecciones, como es el hecho que sus afios
en Japon coincidieron con los afios mas vitales del Mingez, y esto se refleja en
los objetos que seleccioné para el MEB.

2.1. EL MINGEI UNDO

El Mingei Undo naci6 a finales de los afios 20 de la mano de Yanagi
Soetsu (1889-1961). Se la considera como a una filosoffa idealizada de la
produccion artesanal ademas de constituir un medio para preservar miles de
objetos artesanales: es decir, tuvo una importante parte practica en la
preservacion de un patrimonio que se estaba perdiendo, especialmente a partir
de la fundacién por parte de Yanagi del Nihon Mingeikan'. Los tltimos estudios
publicados®® sobre el movimiento Mingei tienden a matizar esta idea, ya que si

su estudio y documentacién. Serra realizaba un inventario de campo muy detallado, en el que
solia incluir un dibujo del objeto, el nombre en japonés y su trascripcion al castellano, una ficha
técnica donde detallaba los materiales, la técnica y, en numerosas ocasiones incluso su uso.
También daba detalles sobre su adquisicién y precio de compra. Toda esta informacién
posteriormente la completaban los conservadores del museo.

14 Miembro de la alta burguesia catalana y entusiasta coleccionista, Alberto Folch Rusifiol
(1922-1988) fundé la Fundacién Folch en 1975, de la cual Eudald Serra fue director técnico
hasta el afio de su muerte

15 Un ejemplo de este tipo de campafias son los viajes a Japén de 1957 y 1961

16 En relacion a las expediciones a Japon, la expedicion de 1964 corresponde a este segundo
tipo.

17 En 1935 Yanagi creé un museo, el Nibon Mingeikan, concebido como un medio para
preservar los objetos mingei y donde poder establecer y exhibir su estindar de belleza. Brian
MOERAN (1981: 90) considera que hay tres manifestaciones basicas que sustentaron el Minge:
Undo. La primera es el museo, en el cual se exhibfan objetos considerados como “verdaderos
minger”. La segunda fue la Folk Craft Association, que publicaba dos revistas mensuales y se
encargaba de difundir los ideales del Minge a lo largo y ancho del pais. El tercer elemento
importante fue una tienda de artesania, Takumi, fundada en 1933 y que tuvo su maximo apogeo
en la década de los 50. En relacién a la tienda Takwumi, Serra compré numerosas piezas en ella
durante la primera expedicioén que realizé con el MEB a Jap6n en 1957.

18 La doctora K. Brandt, por ejemplo, considera que la “inestabilidad de la categoria mingei refleja
también de becho que aunque fue Yanagi realmente la figura central del proceso de definicion, no fue un genio
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bien Yanagi fue la figura mas visible, consideran al Minge: Undo no como el
resultado de una “inspiracion” particular e individual sino como un proceso
légico surgido en el contexto social y cultural del momento, con numerosos
grupos, instituciones e individuos trabajando por un mismo objetivo: la
recuperacion de las forma culturales y artisticas mas tradicionales.

El nombre de Mingei fue creado por Yanagi Soetsu en 1925, junto a los
ceramistas Hamada Shoji y Kawai Kanjiro, con el fin de evitar equivocos y
poder describir el trabajo de los artesanos y los objetos que realizaban, en
contraposicion a las obras de arte que favorecian criticos e historiadores. El
término Mingei proviene de la abreviacion de la frase minshuteki-kogei, que viene
a significar "objetos comunes hechos por la gente y para la gente", y proviene
de munshu, que significa “gente comun, normal” y kogez que se puede traducir
como "oficio, habilidad".

En conclusion, las ideas de Yanagi se caracterizan por una combinacion
de espiritualidad, estética y utilitarismo®, conceptos que desde una vision
occidental pueden parecer contradictorios, pero que son muy cercanos al
pensamiento shintofsta y budista. Para intentar entender mejor esta idea
veamos la siguiente explicacion de Yanagi tomando como ejemplo un objeto de
ceramica:

“Su procedencia no nos concierne. Si el articulo es hermoso,
podemos decir que éste ha alcanzado la naturaleza de Buda, ya
que no es el hombre solo quien puede hacerse Buda. Un artefacto
hermoso puede ser definido como uno que reposa placidamente
donde aspira a estar. Un hombre que alcanza la naturaleza de
Buda ha entrado en el reino que estd mas alla de la dualidad; del
mismo modo, la belleza consiste en que ha sido liberada - o
liberado - de la dualidad’?!.

solitario. Mingei surge como resultado de un esfuerzo colectivo entre un grupo de coleccionistas, artistas y escritores
con los cuales Yanagi estaba relacionado. Fue ademds, un producto de su época, reflejando nn nuevo interés por la
sociedad y cultura no-elitista —especialmente rural- y también por la vida cotidiana, el diseiio moderno y el
revalorizar ‘lo propio””.(BRANDT, 2007: 48).
19 Esta explicacion del origen de la palabra mingei la narra el hijo de Yanagi, Sori Yanagi
(DD.AA, 1995: 163). Es la definicién mas aceptada, pero en la introduccion del catalogo Mingei.
Japanese Folk Art from the Montgomery Collection, asi como en el libro de Kim BRANDT (2007: 48),
se seflala otra hipotesis: la combinacion del kanji #zn (gente) y gei (cosas), que ya apuntaba Hugo
MUNSTERBERG en Mingei. Folk Arts of Old Japan (1962: 17)
20 Sobre los aspectos “morales” y “utilitarios” del mingei, Brian MOERAN (1981: 94) puntualiza
que “e primero es, estrictamente hablando, ‘extra-estético’ ya que concierne la manera en la cual los folk crafts
estan bechos; el segundo se centra en su uso social. Los aspectos ‘morales” atasien al artesano, los “utilitarios’ al
craft en si mismo como objeto”.
21 YANAGT (1989: 129)
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Pese a que Yanagi siempre reclamé la originalidad e independencia de
sus ideas®, el ideario del Mingei Uundo tiene numerosos paralelismos y puntos
en comun con el Arts and Crafts de William Morris. Uno de los efectos de la
industrializacion en Gran Bretafa fue el nacimiento de una corriente critica y
utépica que contrarrestara lo que ellos consideraban como la desintegracion
moral de la sociedad capitalista. Y lo mismo ocurrié en Japén. La principal
diferencia radica en la percepcion de la situacion de la artesanfa en la Inglaterra
Victoriana y en la sociedad japonesa: en Japon la actitud respecto a la artesania
en realidad era favorable, ya que desde principios del periodo Meiji,

“se presté6 mucha atencién a la artesania tradicional y ésta fue
utilizada como parte de la estrategia econémica del gobierno para
equilibrar el comercio internacional. La  exposiciones
internacionales en occidente proporcionaron oportunidades al
gobierno japonés de descubrir la comerciabilidad de los productos
artesanales japoneses’?*

Vemos asi como, a pesar de que este movimiento naci6 en las primeras
décadas del siglo XX, no fue hasta los afios 50, y especialmente los 60, que
empez6 a tener reconocimiento nacional y, especialmente, internacional, gracias
a la figura y al trabajo del ceramista inglés Bernard Leach®. Y estos son

precisamente los afos de las campanas de recoleccion 7z situ realizadas por el
MEB.

22 Véanse los ejemplos recogidos por Yuko KIKUCHI (1997: 247-248).
23 Uno de los primeros en iniciar el debate sobre la originalidad de Yanagi, mostrando los
paralelismos existentes con el Ar#s and Crafts de Morris y Ruskin, fue Brian MOERAN con su
articulo “Yanagi, Morris and popular art”, publicado en 1980 en Ceramic Review. Siguiendo a
Brian Moeran en su libro Lost innocence. Folk Craft Potters of Onta, podriamos resumir los
paralelismos entre las teorfas de W. Morris y las teorfas de Yanagi en los siguientes puntos: (a)
simplicidad y capacidad para llegar a un propédsito dan como resultado belleza, (b) la artesania
pertenece a la gente corriente, no a una élite aristocratica, (c) la artesanfa no la crean genios
individuales, sino que es el resultado de la tradiciéon y cooperacién, (d) el artesano ha de contar
con los materiales naturales, ha de permanecer cercano a la naturaleza y (e) el comercio destruye
la buena artesanfa.
24 KIKUCHI (1994: 256)
25 Entre la numerosa e interesante bibliografia existente sobre la figura y la trascendencia de la
figura de Bernard Leach en relacién al movimiento Mingez, destacar el articulo de Edmund DE
WAAL (1997: 355-362).
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2.2. LAS EXPEDICIONES A JAPON DEL MEB: EL CASO DE LA EXPEDICION DE 1961

Las expediciones que Fudald Serra dirigié para el MEB a Japon fueron

cuatro’®:

1. La primera de todas ellas fue en el afio 1957, y corresponde a los
expedientes del museo numero 70 y 87.

2. Lla segunda campafia de estudio y recoleccion fue en 1961 vy
corresponde a dos de los expedientes del MEB, el 121 y el 122.

3. La tercera campafa de recoleccion in situ se llevé a cabo en 1964 y
corresponde al expediente 152, el mas numeroso en cantidad de
objetos minget.

4. la cuarta y ultima adquisicion directa en Japon, fue realizada en 1968 y
en realidad fue una escala del viaje a Australia de Eudald Serra y Albert
Folch.

La primera campafia de estudio y recolecciéon fue en 1957 y se
adquirieron un total de 861 piezas, divididas en los expedientes del MEB
nimeros 707 y 87°°. En este primer viaje se adquirieron piezas de tipologfa
muy variada: Serra se centré en la ceramica japonesa, pero sin olvidar
seleccionar una serie de objetos que permitieran documentar diferentes
aspectos de la cultura tradicional japonesa (cesterfa, juguetes y amuletos
tradicionales, objetos de laca, piezas textiles, etc). Fue un viaje realizado en los
meses de junio y julio, y se circunscribi6 a la zona de Kansai, visitando Osaka,
Kobe, Kyoto, Shigaraki y Akashi. La prensa del momento se hizo eco de esta
expedicion® al Japén del museo, asi como de la posterior exposicion® que se
inauguré el 15 de mayo de 1958 en el Palacio de la Virreina de Barcelona™,
donde se exhibieron estos objetos de arte tradicional y popular llegados de

Japon.

26 En esta ponencia nos hemos centrado exclusivamente en los viajes que realiz6 Eudald Serra
a Japén con el MEB, pero para una cronologia completa de todos los viajes realizados por E.
Serra con el museo véase el catilogo Esculturas antropologiqnes d’Endald Serra (1991: 16-25).

27 El expediente nimero 70 estd formado por 472 objetos.

28 El expediente numero 87 consta formado por 389 objetos.

29 Véase "Eficaz resultado de una expedicién al Japén". La Vanguardia, viernes 11 de abril de
1958, p. 15

30 Véase "Exposicion de atte popular japonés" La Vanguardia, jueves 15 de mayo de 1958, p. 15
31 El Palacio de la Virreina, situado en las Ramblas nimero 99 de Barcelona, era la sede del
Area de Cultura del Ayuntamiento de Barcelona. En esos afios se solian organizar las
exposiciones con los objetos recolectados en las diversas expediciones organizadas por el museo
debido a las reducidas dimensiones de las salas del museo, ademds de ser una manera de dar a
conocer a los barceloneses los resultados concretos de dichas expediciones. El Palacio de la
Virreina actualmente es la sede del Institut de Cultura de Barcelona (ICUB) y centro de
exposiciones..
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La segunda campana de estudio y recoleccion fue en 1961 vy
corresponde a los expedientes del MEB nameros 121% 'y 122 A/B*. Fue
dirigida y realizada, igual que la primera, por Eudald Serra y se centrd
especialmente en la recoleccion de muestras de la gran variedad de ceramica
tradicional japonesa.

La tercera campafia se llevé a cabo en 1964, en la cual se adquirieron
834 objetos correspondientes al expediente numero 152. Se llevé a acabo con la
colaboraciéon del director del museo, August Panyella, y tenfa un objetivo muy
claro y definido: llenar los posibles vacios o lagunas de los viajes anteriores. De
ella destacan los muebles y objetos de religiosidad popular, asi como los objetos
de vida cotidiana (cesteria, laca, objetos de metal, etc). De esta tltima campafia
de estudio y adquisicién surgi6é una exposicion que se inaugurd el 28 de abril de
1965 en el Palacio de la Virreina titulada Etnologia y arte popular japonés.

LLa dltima adquisicion directa en Japon fue en 1968, durante una escala
de Eudald Serra y Albert Folch en un viaje a Australia para recolectar piezas de
los aborigenes con destino al MEB y la Fundacion Folch. En Japén se
adquirieron 83 piezas, englobadas en el expediente nimero 210, que consta de
373 piezas de etnologfa y arte popular japonés, australiano y papua.

2.2.1. La expedicion a Japon de 1961

Nos centraremos en la segunda campafia de estudio y recoleccion
realizada en 1961 por sus caracteristicas singulares y especificas. Tal y como se
ha visto, fue dirigida y realizada por Eudald Serra y se adquirieron a cuenta del
presupuesto del Museo 684 objetos, de los cuales 550 son objetos ceramicos.

En este viaje, que tuvo lugar entre los meses de mayo y junio, Serra
recorri6 la zona centro y sur de la isla de Honshu, asi como las islas de Shikoku
y Kyushu; centrandose de esta manera en las zonas donde mayoritariamente se
encontraban los principales hornos y centros ceramicos del pafs: Seto,
Shigaraki, Iga, Tamba, Bizen, Mashiko, Imari, Tajimi, Arita, Kyoto, etc. Asi, en
s6lo dos meses recorrié mas de la mitad del territorio japonés. Por ello su
programa era muy denso y apretado y no estaba mas de un dia en cada lugar,
excepto en contadas ocasiones. Esta busqueda de la optimizacién del tiempo vy,
porqué no decitlo, de los recursos econémicos con los que contaba, se podia
conseguir ya que todo el recorrido estaba perfectamente planeado y pensado
con antelacién™, rebatiendo asf la idea apuntada por el profesor Koji Asaoka y

32 El expediente nimero 121 consta de 635 objetos.
33 El expediente numero 122 consta de 27 objetos y el 122-b de 23 objetos.
34 Véase la introduccién al catdlogo de la exposicion Catdlogo de la exposicion de cerdmica y arte
popular japonés. Expedicion del Museo Etnoldgico 1967(1962: 5).
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recogida en el articulo de Tomas Kreiner, que este tipo de trayecto se debia a
un gufa nativo™.

A Eudald Serra le gustaba destacar que la seleccion de objetos la realizé
pensando en traer ejemplos de elementos representativos del arte y la cultura
popular de los afios 50. En una entrevista realizada en 1964, al regreso de una
expedicion a los Andes, Serra realizaba unas declaraciones que bien podrian
servir también para identificar el tipo de objetos recolectados en Japon:

“No se trataba de buscar objetos de valor material, piezas antiguas
y ricas, cosas dificiles de encontrar, y mas dificiles aun de salir del
pais o de los paises donde se adquieren, sino dar con materiales
bellos y utilitarios que hablan de la vida de los pueblos que los
fabrican y los usan y nos evocan sus oscuras existencias y hasta
que extremo aman las formas y saben elaborar esas piezas
simples, pero siempre llenas de gracia cuando salen de manos
artesanas; modelos que se repiten a lo largo de los afios y que
poseen una absoluta vigencia por su utilidad y por su uso
constante’30,

En esta segunda campafa de recolecciéon mayoritariamente compro
directamente en ceramistas, artesanos, tiendas especializadas en productos
artesanales y anticuarios’’, variando asi un poco la metodologfa de recoleccion
respecto a la expedicién de 1957 cuando, siguiendo el ideatio mzngez, adquirid
gran parte de los objetos en grandes almacenes como Hankyu Department Store y
Mitsukoshi Department Store, ambos en Osaka®. Por lo tanto, teniendo en cuenta
que cada prefectura japonesa se especializ6 en un tipo de artesania, y que las
expediciones del Museo intentaron llegar a practicamente todas las zonas esas
zonas, en los casos que no pudieron llegar al lugar de origen, los grandes

35 Véase KREINER (2005 : 368)

36 LLOPIS (1964: 45)

37 Un caso cutioso es el de la librerfa de Yamaguchi Teiji, en Kagoshima. Librero y
coleccionista a quien en 1961 (concretamente el 7 de junio de 1961 segun testimonia el
inventario de campo consetvado en el MEB) Eudald Setra compré antigua cerdmica de
Satsuma. Conservaron su amistad a lo largo de los aflos y, tal y se relata en el catilogo
retrospectivo (ZABALBEASCOA, 1998: 86-88) a la muerte de Yamaguchi, Serra recibié un
curioso y preciado objeto sobre el cual ambos habian conversado largamente: una pequefia
capilla de madera con un falo de bambud en su interior. Por conversaciones con la familia
sabemos que Serra conservé siempre consigo este regalo.

38 Se ha de destacar que incluso este modo de adquisicion de las colecciones, comprando bien
directamente en los artesanos bien en grandes almacenes, muestra importantes conexiones con
el ideario del Mingei Undo. Y este es un aspecto que, si se desconoce la trayectoria de este
movimiento, puede resultar sorprendente. Como destaca Brian Moeran en el libro Folk Art
Potters of Japan. Beyond an Anthropology of Aesthetics, fue en los grandes almacenes donde los
ceramistas encontraron una importante red de exhibicién y distribucién, ademds de tener
asegurada una enorme clientela potencial.
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almacenes y los anticuarios fueron de gran utilidad para lograr reunir unas
colecciones lo mas completas posibles.

Tal y como se ha visto, en esta segunda campafia se centré en la gran
variedad de ceramica tradicional japonesa. Eudald Serra consigui6é reunir una
coleccién donde estan representados la mayor parte de los hornos que en aquel
momento estaban activos>. Actualmente, y gracias a su vision de futuro, esta
coleccién tiene una importancia extraordinaria ya que, de aquellos hornos,
quedan actualmente pocos en activo y el MEB es de los pocos museos
europeos en que queda constancia de ellos.

Queda fuera del alcance de este articulo hacer un recurrido exhaustivo
por las colecciones de ceramica japonesa que se conservan en el MEB, pero si
queremos destacar que Serra no s6lo adquirié obra en los principales hornos y
centros ceramicos sino también de los mas destacados ceramistas del
momento, muchos de los cuales posteriormente® fueron nombrados
Propiedad Cultural Importante e Intangible (ji#yd mukei bunkazar), Importante
Propiedad Cultural de la prefectura correspondiente e incluso obras de autores
considerados Tesoro Nacional Viviente (ningen kokuhd)*, lo cual demuestra el
conocimiento y la especial sensibilidad de Serra del mundo de la ceramica
japonesa. Entre quienes recibieron la mas alta distincion, la de Tesoro Nacional
Viviente, y que estan representados en el expediente 121 de las colecciones del

39 He de agradecer la ayuda y colaboracién del nieto de Eudald Serra, Ramiro Cérdova, que me
facilit6 el acceso a la documentacion de los diarios de los viajes, en los cuales encontramos tanto
datos personales como documentacién técnica. Es especialmente interesante el diario del viaje
de 1961, en el cual se detalla informacién técnica precisa sobre el tipo de horno que visitaba,
quién era el artesano, los materiales que utilizaba, el tipo de horno, las técnicas de elaboracion y
decoracién, etc. Y junto a estos detalles técnicos hay informacién mds personal, como la
valoracién del propio Serra sobre determinadas obras y/o ceramistas que ayuda a definir y
entender su gusto y apreciacion estética, elementos clave para comprender las caracteristicas
especificas de las colecciones del MEB.

40 En el momento de la adquisicién solamente Hamada Shoji, Arakawa Toyozo (ambos en
1955) y Kaneshige Toyo (en 1956) habian sido designados como Tesoro Nacional Viviente.

41 En realidad, Tesoros Nacionales Vivientes es el nombre por el cual se conoce popularmente
a los artesanos destacados como Propiedad Cultural Importante e Intangible. Esta figura surgié
de la ampliacién realizada en 1954 de la Ley de Proteccién de Propiedades Culturales,
promulgada en 1950 como una manera de proteger las propiedades culturales y las artes
tradicionales, asi como a aquellos que las practicaban. Segtin esta ley, se va nombrando a ciertos
artesanos destacados “Propiedad Cultural Importante e Intangible”, como una manera de
preservar, conservar y difundir su arte. Para mas informacién de todo el proceso de seleccion y
nombramiento véase Intangible Cultural Heritage. Protection System for Intangible Cultural Heritage in
Japan (en linea: http://www.bunka.go.jp/bunkazai/pamphlet/pdf/pamphlet en 05.pdf), asi
como la web de la Agency for Cultural Affairs of Japan (http://www.bunka.go.jp/english/). En
1989, la Conferencia General de la UNESCO promulgd una serie de recomendaciones sobre
preservacion del patrimonio cultural basadas en gran parte en el concepto japonés del tesoro
Nacional Viviente: para mas detalles sobre estas directrices véase la web de la UNESCO
www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00061, asi como el articulo de KIRSHENBLATT-
GIMBLETT. B. (2004: 52-64).
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MEB, destacar Hamada Shoji*® (1894-1978), Arakawa Toyozo® (1894-1985),
Fujiwara Kei** (1899-1983), Fujiwara Yu®™ (1932-2001), Kaneshige Toyo®
(1896-1967), Miwa Kyusetsu XI *(1910- ¢), Tatsuzo Shimaoka®® (1919-2007) y
Kondo Yuzo® (1902-1985). Ademis, movido por su propia apreciacién
estética y su conocimiento no solo compré obras de folk art sino que también
adquiri6 piezas de ceramistas que posteriormente fueron reconocidas como
verdaderas obras de arte de vanguardia, obras como por ejemplo las de los
integrantes del grupo Sddeisha™, uno de los grupos de ceramistas de vanguardia
mis influyentes, formado por artistas como Arakawa Toyozo, Suzuki Osamu®*
(1926-2001), Yagi Kazuo®® (1918-1979) y Yamada Hikaru>® (1924-2001).

Por tanto, entre los objetos mingei mas representados en el MEB se
encuentra la ceramica. Lo cual es muy destacable ya que: (1) Yanagi estuvo
particularmente interesado en la ceramica; (2) los fundadores del Minge: Undo
junto a Yanagi fueron ceramistas; (3) es en la ceramica donde mejor se observa
la apreciacién de la belleza caracteristica de la estética japonesa y (4) como
sefiala Brian Moeran, los ceramistas fueron los mas beneficiados del boon del
Mingei a finales de los afios 50 y hasta la década de los 70.

Uno de esos ceramistas fundadores del movimiento Minge; fue Hamada
Shoji (1894-1978), uno de los ceramistas japoneses mas celebres y conocidos a
nivel internacional, y a Serra siempre le gusté destacar su relacion él. En sus
ultimos afios, cuando Serra habla de Hamada, casi podemos decir que lo
consideraba como una especie de alfer ¢go, ya que una de las cosas que a Serra
les gustaba destacar era que, al igual que hacia ¢, Hamada:

"iba por el mundo y recogia cosas, cosas que le recordaban las
tradiciones populares de Japén a pesar que, por su procedencia
lejana, era imposible que derivasen54.

Segun sus propias palabras, la conexién entre ambos era tal que:

42 MEB 121-561, 121-562, 121-563, 121-563 y 121-564
43 MEB 121-25, 121-26, 121-27, 121-28, 121-29, 121-30, 121-31, 121-32, 121-33, 121-34, 121-
35y 121-36
44 MEB 121-208, 121-209 y 121-210
45 MEB 121-211
46 MEB 121-212
47 MEB 121-487, 121-487 y 121-489
48 MEB 121-565, 121-566 y 121-567
49 MEB 121-619, 121-620 y 121-621
50 Para més informacién sobre este movimiento artistico de vanguardia puede consultarse el
articulo de Robert Yellin en la web http://www.e-yakimono.net/html/suzuki-osamu.html
51 MEB 121-89, 121-90 y 121-91
52 MEB 121-83, 121-84, 121-85, 121-86, 121-87 y 121-88
53 MEB 121-105
54 ZABALBEASCOA (1998: 84)
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"Cuando viajamos juntos -explica Serta-, delante de una tela o de
un cofre de madera, el sabia reconocer en mi cara que opinaba
sobre lo que nos mostraban. A pesar de que los dos habldbamos
ingles, entre nosotros las cosas se descubrian por la vista. En la
vida no es necesatio hablar tanto. A lo largo de la vida, uno tiene
esta comunicacién callada con muy pocas personas. Se da cuando
alguien, mds que conocerte, parece que te adivine"%.

Henko, botella
Gres vidriado
Horno Mashiko, Prefectura
de Tochigi, isla de Honshu,
Japon

Periodo Contemporaneo
Showa (aflos 1950)
Autor : Hamada Shoji
(1894-1978)

MEB 121-562, archivo de
imagenes 24.940
Fotografia cortesia del Museu
Etnologic de Barcelona

Muy posiblemente, la apreciacion de la ceramica por parte de Eudald Serra
derive directamente de su relacion y afinidad personal con Hamada Shoji, ya
que la suya es una apreciacion que podriamos calificar de plenamente wznge:. La
justificacion a dicha afirmacion la encontramos en el hecho de que para que un
objeto fuese considerado y catalogado como minges, tenia que cumplir una serie
de cualidades y caracteristicas, que podriamos resumir en: (1) funcionalidad,

55 ZABALBEASCOA (1998: 80)
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una de las caracteristicas principales de los objetos mingei es que han de ser
funcionales, y es de esta funcionalidad que derivaba su belleza. El propio
Yanagi lo resume perfectamente en una sola frase al afirmar que lo esencial “es
la belleza nacida del uso”; (2) objetos comunes, cotidianos, utilizados por la gente
comun diariamente; (3) hechos a mano; (4) anénimos; (5) que reflejasen las
caracteristicas de la zona donde se habfan hecho. Yanagi consideraba que los
artesanos tenfan que utilizar materiales naturales, y estos materiales debian
obtenerse localmente. Y cuando Eudald Serra hablaba de la ceramica,
especialmente en los escritos que en los ultimos afos de su vida transcribfan y
dejaban constancia de sus ideas, lo hacia practicamente en los mismos términos
de funcionalidad y belleza que el ideario mznge: utilizaba para definirla. Anatxu
Zabalbeascoa, en el texto para el catalogo de la exposicion retrospectiva que la
ciudad de Barcelona dedicé a Serra, destacaba como de la ceramica a Serra le
interesaba que:

“La decoracion estaba supeditada a la funcién. La unién de lo util

y lo bello, la identificacién entre lo funcional y la belleza™®

Para el gusto personal de Eudald Serra, la ceramica era un objeto
sensual y emotivo. En una entrevista publicada en 1953 en La Vangunardia ante
la pregunta del periodista sobre si la ceramica era un arte menor en relacioén a la
escultura él respondia:

“No, jprotestol; la cerdmica es tan arte mayor como la escultura y
la pintura, y la supera en que ademds de ser bella arte, tiene un
sentido utilitatio, y sirve para algo mas que su contemplacién. Una
obra de ceramica tiene la forma, el color, la enorme ventaja de la
calidad de la materia y puede verse, tocarse, e incluso ser besada,
asf una taza de t¢ se lleva a los labios™.

Esta imagen del beso, de la mujer y la sensualidad fue una idea,
metafora y simbolo recurrente durante toda su vida al hablar de la ceramica, y
en cartas suyas de 1968 dirigidas a Llorens Artigas® destaca que:

“De todas las attes, la ceramica es la unica que, por su belleza,
atraccion y humanidad, es comparable a la mujer. Ademas de la
forma y el colot, nos proporciona el placer del tacto y, por qué

56 ZABALBEASCOA (1998: 94)

57 DEL ARCO (1953: 13)

58 Josep Llorens Artigas (1892-1980) y Eudald Serra fueron amigos y colaboradores en
numerosas ocasiones, y ambos destacaron por ser grandes conocedores de la ceramica japonesa.
En la década de los 50 (concretamente entre 1953 y 1955) realizaron una exposicién anual
conjunta en la Sala Gaspar de Barcelona.
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no, del beso. ¢Acaso no es beso cuando, en las ceremonias del té,
unimos nuestros labios a los de un bol al tiempo que lo
acariciamos amorosamente entre nuestras manos para saborear su
oo - 3.559
tibio contenido? ™.

Y en una de sus ultimas entrevistas, con motivo de la exposicion
retrospectiva de 1998, la periodista Olga Spiegel recoge como Serra explicaba:

"No soy ceramista, soy escultor -puntualiza- pero tengo un
conocimiento profundo de la cerdmica y la entiendo mejor que
nadie porque he tenido mucho contacto con grandes ceramistas
de Japén. La aprendf alli. Yo era un gran fan de la ceremonia del
te, de la auténtica, no la que ven muchos extranjeros, y la
ceremonia del te tiene una base importante de humildad. Para mi
la ceramica es el arte que tiene mds humanidad, el que mds se
parece a la mujer, la puedes tocar, acariciar, besar. El bol de
ceramica lo tiene todo, es un contenedor y cuando te lo pones en
la boca es como un beso",

Tal y como se ha dicho con anterioridad, la expedicion de 1961 también
dio como resultado una exposicion en el palacio de la Virreina que se inauguré el
10 de febrero de 1962°'. Esta exposicion y su génesis también tuvieron una
importante repercusion en la prensa, y es interesante observar y destacar de qué
manera ya en esa época se hacfa hincapié en los aspectos mas caracteristicos y
definitorios del tipo de colecciones que se estaban creando para el MEB: su
originalidad respecto a otras colecciones occidentales de arte japonés y su
importancia dentro del panorama musefstico nacional e internacional:

“Es grato saber que en Barcelona existe una de las colecciones mas
completas de arte popular japonés que en la actualidad posee
occidente. A esta feliz conclusién se llega después de conocer los
detalles de la interesante exposicién de ceramica y arte popular
niponés que esta tarde quedard inaugurada en el Palacio de la
Vitreina (...). Esta muestra artistica que a partir de hoy y durante
todo el mes de febrero y parte de marzo podrd admirarse en la
Vitreina, es fruto de la dltima expedicién cultural al Japén a cargo de
don Augusto Panyella, director del Museo Etnolégico de Barcelona,
y don Eudaldo Serra Giiell, experto en la cultura de aquel pais. El
viaje tuvo una exclusiva finalidad: recorrer los centros ceramistas

59 Cita recogida por RUBERT DE VENTOS (1992: 2).
60 SPIEGEL (1998: 37)
61 Véase el articulo publicado por August Panyella, director del MEB en el Diario de Barcelona,

PANYELLA (1962: 13)
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mas tradicionales de las islas de Honshu, Shikoku y Kiushio,
adquiriendo y documentando piezas de calidad”.

3. CONCLUSIONES

Al mirar con perspectiva estas expediciones de Serra y el museo, se
observa una gran planificacion de los viajes. Asi por ejemplo, mientras en la
primera expedicion se circunscribi6 a la zona de Kansai —la mas conocida por
E. Serra por sus afios de residencia en Kobe-, en la campafia de 1961 visit6 la
zona centro y sur de la isla de Honshu, asi como las islas de Shikoku y Kyushu;
es decir, la zona donde se encontraban mayoritariamente los principales hornos
y centros ceramicos. Y en la de 1964 Serra y Panyella se desplazaron por
practicamente toda la isla de Honshu, exceptuando las prefecturas del sur (que
ya habfan sido visitadas en la anterior). Por lo tanto, en tres viajes recorrid
practicamente todo el territorio japonés y abarco casi toda la tipologia de
objetos mingei (ceramica, laca, juguetes, objetos de madera, etc). Y la expedicion
mas especializada fue, sin duda, la de 1961, en la cual Serra se centro
mayoritariamente en la ceramica.

Estos viajes, pero sobretodo la personalidad de Eudald Serra, nos
proporcionan las claves para entender las caracteristicas de las colecciones del
MEB. Tal y como ya se ha dicho, la especial “sensibilidad” de Serra, su
particular y especial “mirada”, es una de sus grandes aportaciones al Musen
Etnologic y a sus colecciones. Se ha de tener cuenta que no es posible pensar en
aportaciones asépticas y/o objetivas, asi que se ha de valorar la calidad de la
percepcion personal y como ésta se traduce en la calidad del material
seleccionado. Y en el caso de las colecciones seleccionadas por Serra para el MEB,
su gusto y percepcion personal se tradujeron en una seleccion de gran calidad y
coherencia interna, unos objetos que son un perfecto ejemplo para entender qué
fue el movimiento Minge y que supuso en el Japon de las décadas de 1950 y
1960. Este es un hecho que debe subrayarse, por la especificidad que otorga a
las colecciones del MEB, diferenciandolas del resto de las colecciones
japonesas en Europa, las cuales acostumbran a proceder de donativos de
coleccionistas particulares -la mayoria de finales del siglo XIX y principios del
XX-, y se componen basicamente de objetos mucho mas cercanos al concepto

62 MARTIN (1962: 27)
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que implicados en el conocimiento de una sociedad distinta
14,

europeo de "arte
a la propia a través de su cultura materia

63 KREINER (2005: 368) sefiala con extrafieza en su articulo como “é/ [Serra] nunca mostrd interés
en objetos de arte clisico japonés como pinturas antignas, caligrafias, objetos budistas o lacas”. Precisamente
ésta es una de las caracteristicas del gusto personal de Serra que supo concretar en una coleccién
diferenciada y particular.

64 Cuando hablamos de cultura material seguimos la definicion dada por Susan PEARCE
(1989: 2), segun la cual “los términos ‘cultura material’, ‘objeto’ y ‘artefacto’ han sido utilizados como
sindnimos intercambiables, pero necesitan una ampliacion. (...) En Norteamérica ‘cultura material’ tiende a
significar lo que en Gran Bretaiia se suele llamar “historia social’, si bien normalmente incluye nn considerable
input para las artes aplicadas, (...) En Gran Bretania, el término ha sido ntilizado durante un considerable
tiempo por antropdlogos y arquedlogos, y mds recientemente por socidlogos y historiadores, y normalmente ellos
consideran que significa artefactos construidos por el hombre combinando material y tecnologia, cnyos propdsitos
prdcticos pueden ser diferenciados de las estructuras fijadas ya que pueden moverse de un Ilugar a otro. Esto
inclnye las bellas artes y las artes aplicadas (...) La cultura material se estudia ya que ésta puede contribuir a
nuestro entendimiento del trabajo de las sociedades y los individuos.”
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