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RESUMEN

El artista japonés Ogata Gekko (1859-1920) representa a la ultima
generacion del #kzyo-¢ en el convulso y atractivo panorama del periodo Meiji.
Gekko tuvo que adaptarse a los nuevos gustos y temas de la época. No
obstante, fue un artista que recuper6 la nostalgia por los valores estéticos
tradicionales frente al avance del proceso de occidentalizacion. Asi se aprecia
en sus trabajos sobre mujeres hermosas y costumbres tradicionales. A partir de
un conjunto de obras de colecciones de Zaragoza planteamos en este texto una
interpretacion de la variada obra de Gekké en su contexto artistico.

1. APUNTES BIOGRAFICOS Y FORTUNA CRITICA

Tai Masanosuke FHFIEZB), quien después serfa conocido por el
nombre de Ogata Gekka' J&TE H B, naci6 el dia 15 del mes noveno del afio 6
de la era Ansei ZZHL, esto es el 10 de octubre de 1859, en el distrito de
KyébashiJ{#& de Edo {I.J7, antiguo nombre de la capital Tokio, apenas cinco
afios después de que el comodoro norteamericano Matthew C. Perry (1894-
1858) hubiera obligado al shogunato Tokugawa a abandonar su politica de
aislamiento. Su infancia transcurrié entre las disputas internas que elevaron al
emperador Mutsuhito como jefe de estado, en el fructtifero periodo Meiji B1i&
(1868-1912), que supuso para Japon su apertura al exterior y su vertiginosa
modernizacién y occidentalizacion. Huérfano de nifio, fue adoptado por una
familia con tradicion artistica. Esta familia tenfa como ilustre antepasado a
Ogata Koérin JETE JEHK (1658-1716), el gran artista de la escuela Rimpa HJR.
La clasificacion de Gekké en el panorama de la pintura de la era Meiji presenta
algunas particularidades. Fl mismo se consideraba un artista del #ksyo-e % HH#&
y fue uno de los artistas mas destacados de la estampa japonesa desde la década
de los 90 del siglo XIX. En cierto sentido podemos considerar a Gekké como
un artista autodidacta, en el sentido de que su formacion no se ajusto a la de un
pintor de #kiyo-e. El editor Muratani Shinhachi le ayud6 en sus inicios y le
encontrd trabajo en la revista Azuma shinshi. En algunos aspectos los criticos lo

1 Ademas del nombre de Gekko, recurrié a lo largo de su carrera a varios nombres artisticos
Kagyo6sai, Meikyosai, Nen’ya y Rosai.
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han considerado un discipulo de Tsukioka Yoshitoshi H [if] 5 4F (1839-1892),
uno de los protagonistas absolutos del #syo-¢ del periodo Meiji en el siglo
XIX? Aunque aparentemente el estilo violento, expresivo, agitado e, incluso,
enloquecido de Yoshitoshi es muy diferente del de Gekkd, tranquilo y
reposado, hay algunas obras maestras del primero que claramente sirvieron de
orientacion al segundo. El vinculo de Yoshitoshi y Gekko tiene como figura
clave al artista Tsukioka Kogyo, reconocido artista de escenas de teatro Noh
fiE, que fue discipulo de ambos. Por otra parte, en la obra de Gekkd se aprecia
un conocimiento de la historia de la pintura japonesa y la huella de delicados
artistas como Tani Bunchd 43 3CJR (1763-1840), autor paisajes de la tradicién
culta china bunjin LN y de de elegantes libros ilustrados e-hon F2A% sobre
temas paisajisticos. También, el influjo del pintor realista Maruyama Okyo
FIILRSZE (1733-1795), cuyo estilo se prolongé con el desarrollo de la escuela
Shijo PUZE, ha de considerarse como una de las fuentes de Gekkd para
reorientar el el #kiyo-e. En este sentido, Ogata Gekko fue uno de los artifices de
la reactivacion del arte japonés y participd activamente en la creacion de varias
asociaciones. En la balanza entre el arte conservador y las nuevas corrientes
artisticas importadas, las asociaciones a las que pertenecié han de considerarse
como defensoras de los valores tradicionales, pues Gekké fue un artista
innovador desde dentro de la tradicién nacional. Entre las asociaciones a las
que pertenecié Gekkd figuran la Nihon Bijutsu Kyskai H AZEHTPE, creada en
1887, y la Nihon Seinen Kaiga Kyokai H ARG FARME 22, destinada a los
artistas jovenes, cuya fundacion en 1891 fue impulsada por el Okakura Kazuko
] B = (1862-1913), gran defensor de la pintura #ihonga H ASH] en la linea
iniciada por Ernst Fenollosa (1853-1908). También formé parte de la Nihon
Geijutsuin - H ARZETBE, que era la Academia Nacional de Artes, que
organizaba, desde 1907, el Salén de pintura mas importante, el Bunten 3.
Fuera de su pafs, Gekké tuvo una destacada proyeccion, gracias a los esfuerzos
del Japon Meiji por presentarse como una nacién moderna y cultivada en las
principales exposiciones internacionales. De este modo, fue uno de los artistas
japoneses contemporaneos mas valorados en su tiempo, como demuestran los
galardones obtenidos en certamenes internacionales. En Estados Unidos
adquirié un gran prestigio por la concesioén de la medalla de oro a su serie de
grabados Cien vistas del monte Fuji en la Exposicion mundial de San Luis del afio
1904. En su estilo, Gekko siguié la senda de otras exitosas series sobre el
monte Fuji de artistas anteriores como Katsushika Hokusai =i At (1760-

2 El publico de nuestro pais ha podido recientemente disfrutar de la obra de este artista gracias a
la magnifica exposicién Yoshitoshi y su escuela, organizada en 2009 por Blas Sierra de la Calle,
director del Museo de Arte Oriental del Real Colegio de los PP. Agustinos de Valladolid. En
dicha exposicién se presentaron grabados de los siguientes artistas, considerados disciculos de
Yoshitoshi: Mizuno Toshikata, Migita Toshihide, Tsukioka Kogyo, Yamazaki Toshinobu,
Narazawa Toshiaki, Goto Toshikage. No icluye a Ogata Gekko.
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1849) o Ando Hiroshige ZZHRIATE (1797-1858). Ademas, expuso en la
Exposicion de Chicago de 1893, la Exposicion Universal de Paris de 1900 y la
Exposicion Anglo-japonesa de Londres 1910. No obstante, a pesar del
reconocimiento que tuvo durante su carrera, lo cierto es que un balance de su
fortuna critica a lo largo del siglo XX nos lleva a afirmar que, como casi todos
los artistas de la era Meiji (1868-1912) ha sido tradicionalmente relegado a un
segundo plano como también ha pasado con otros artistas como Yoshitoshi,
Kunichika y Chikanobu. Con ellos ya se ha producido un punto de inflexién y
hoy figuran entre los grandes maestros del arte japonés® y en la actualidad se
esta revalorizando la figura de Ogata Gekko.

La produccion de Gekké es muy variada y sobrepasa el ambito de la
estampa japonesa, pues también trabajé como pintor, como decorador de lacas
y ceramicas®, asi como ilustrador de libros y dibujante de periédicos. Estas
ultimas tareas, la de ilustrador de todo tipo de publicaciones, fue un
complemento laboral para la mayoria de los artistas del momento, que no
podian dedicarse en exclusiva a las estampas #£zyo-¢ por su declive comercial.
Las estampas de Gekko anticipan el estilo depurado que tendra una parte de la
estampa japonesa del siglo XX, caracterizada por la elegancia del colorido, las
tintas acuosas casi al modo de acuarela por el empleo de la técnica sashiage y la
definicién del dibujo. Casi todos los efectos del #kzyo-¢ tradicional, como el
color llamativo, la composicién impactante en busca de la profundidad de
diagonales marcadas o la superposicion de grandes superficies de color plano,
fueron abandonadas por Gekko. También cambiaron los temas o la manera de
tratarlos, pues hubieron de adaptarse a la hueva situacién historica, social y
cultural. Asi, temas populares del #&iyo-¢ como el teatro kabuki BRI, que
otros artistas intentaron actualizar, son raros en Gekko, quien sobresale sin
embargo en el género de las bjin 32 N\ (mujeres hermosas), que supo envolver
en una apariencia sumamente elegante y delicada. Asimismo, en época de
conflictos bélicos, como la Guerra Sino-japonesa de los afios 1894 y 1895,
Gekko realizé algunas estampas sobre las victorias bélicas japonesas, que eran
éxitos de ventas. En cierto modo, la obra de Gekko, como la de otros artistas
de la época, nos muestran cémo los valores tradicionales quedaron muchas

3 En el caso de Ogata Gekko, o también de su contemporaneo Mizuno Toshikata, todavia es
necesario realizar una labor de recuperacion, que hemos emprendido ya en algunas ocasiones, si
bien consideramos que no ocupan el lugar preminente que debieran como los ultimos grandes
maestros del #kiyo-e. En nuestra opinién, el proximo centenario del final del periodo Meiji en
2012 va a ser una fecha clave en la que las instituciones artiticas con fondos de arte Meiji van a
recuperar y dedicar amplias exposiciones a una generacién de artistas de una calidad
extraordinaria.

4 La decoracién de objetos artesanales, si bien también fue un refugio econémico para muchos
artistas, hemos de relacionarla también con el referente de Ogata Korin, impulsor de uno de los
estilos nacionales de mayor personalidad y de una tradicién de creacién de bellos objetos
mediante la colaboracién de artistas y artesanos.
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veces reflejados en el ambito de la representacion de la mujer, mientras que el
moderno soldado nipén encarné la modenizacion del Imperio del Sol
Naciente. Por otra parte, el nacionalismo que se expandié por el Japon Meiji a
causa de la politica exterior imperialista y, también, a causa del culto a la figura
del emperador fue un factor para que resurgieran en la estampa #ksyo-¢ temas
relacionados con el glorioso pasado de la nacién, cuyos personajes mas
heroicos y leales fueron recuperados como ejemplo social para el moderno
Japon. Gekko realizé varios de estos trabajos, algunos inspirados por el nuevo
nacionalismo y otros continuadores de esta misma tradicién en el ukiyo-e del
periodo Edo, como los 47 leales del drama Kanadehon Chishingura, por poner un
¢jemplo conocido. En las escenas mitologicas e histéricas, en ocasiones
presentadas con un gran sentido narrativo y siempre con una gran claridad
compositiva, se aprecia sobremanera la influencia del pintor Kikuchi Yosai
BMLAS AT (1781-1878), quien, a parte de una extensa produccién pictorica,
publicé también varios libros de dibujos que sirvieron a Gekkéo de modelo.
Otra de las claves tematicas de la obra de Gekké es su interés por el paisaje,
como género autébnomo y, ademas, como ambientacién para escenas de bijin.
Asimismo, también este artista practico el género de flores y pajaros kachOga
AEFSMH, en que que mostr6 un gran manejo del dibujo, en una linea que en
parte seguia el camino trazado anteriormente por el artista Shibata Zeshin
SR EE (1807-1891), ultimo gran representante de la escuela Shijs. Durante
su vida fue testigo de grandes cambios artisticos en el arte japonés, como el
proceso de occidentalizacién. También fue testigo del ambiente bélico, con la
Guerra Sino-japonesa (1894-1895), que vivié activamente con 25 afios, y la
Guerra Ruso-japonesa (1904-1905). También en el mundo de las artes graficas
fueron tiempos complicados, pues comenzaron a tener ya una supremacia en
esta industria los nuevos sistemas de reproduccion litografica y fotomecanica,
frente a los artesanales sistemas mediante xilografia.

Desde una exposicion cronolégica de su aportaciones artisticas, sus
primeras obras de la década de los 80, realizadas cuando tiene una edad que
rondan los 22 afios, presentan todavia un estilo indefinido y, en ciertos
aspectos, semejante al de las obras de temas histéricos® de la escuela de
Yoshitoshi. Tras la Restauraciéon Meiji del afio 1868, a pesar del derrocamiento
del shogunato de los Tokugawa y la aboliciéon de la casta guerrera de los
samurais, los temas historicos y las hazafas bélicas de antafio siguieron siendo
populares y finalmente quedaron ligados al espiritu militarista y nacionalista. La
propaganda imperial hizo que se pusieran de moda las estampas sobre los

5 Es el caso de un triptico de un combate entre un guerrero y un monje fechado en 1882, o de
la serie Taikiki RFEFC de formato medio chiban sobre doce episodios de la vida del shogun
Toyotomi Hideyoshi ¥:FF5 & (1537-1598), uno de los protagonistas de la unificacién de

Japon.
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antiguos emperadores® y los guerreros’ que habfan luchado a favor de algin
emperador o los que se enfrentaron a la familia Tokugawa, representantes del
anterior régimen. Paralelamente, nuevas figuras politicas aparecieron en escena
con un marcado caricter propagandistico, sobre todo la figura del propio
emperador Meiji, el cual era presentado como el maximo responsable de todos
los logros del moderno Japén®. Fue especialmente desde la Guerra Sino-
japonesa (1894-1895) cuando estas imagenes del emperador son mas
abundantes. Antes de esta contienda, Gekko habia demostrado ser un artista
capaz de afrontar grandes series con un estilo propio desarrollado tras asimilar
la obra de Kikuchi Yésai. Este es el caso de la gran serie de temas mitologicos e
historicos Gekko Zuibitsu (1886-1899) H #HHEZE o Ensayos de Gekks, que edité
Takegawa Takejird. En esta década de los 80 realizé algunos proyectos de
ilustracion de libros con el gran artista y versatil ilustrador Kobayashi Eitaku
/INRIKTEE (1843-1890), como Nihon meisho zukai y Nihon meikei ukai, editados
en 1888, que recogian respectivamente los lugares y personajes famosos del
momento. Entrada esta década de los 90 es cuando Gekké alcanza su madurez
artistica, con cierta influencia de Yoshitoshi muy depurada y una marcada
orientacion hacia el tratamiento del paisaje de la escuela Shijo. En el género
bijin se encuentran los mayores logros, siendo un precedente destacable para
sus series posteriores las catorce ilustraciones que realizé para embellecer el
libro The floral art of Japan (1899) del arquitecto britanico Josiah Conder (1852-
1920). En nuestra opinién las mejores obras de Gekko fueron publicadas por el
editor Matsuki Heikichi #ARF-2. Entre 1892 y 1899 realizé su representativa
serie, de 36 estampas, Modas y costumbres femeninas o Fujin fuzokugukushi
fir NJEUR R, en las cuales recoge con nostalgia la bella elegancia y encantadora
delicadeza de la mujer tradicional japonesa. GekkO también se muestra
magistralmente delicado en Mujeres hermosas y flores Biin Hana Kurabe
3 NAERE, también editadas por Matsuki Heikichi, entre 1887 y 1899. Otro
valorado proyecto con este editor fueron los 12 tripticos que componen

Coleccion de mujeres bellas en lugares famosos o Bijin Meisho Awase I N4 T E, 1895-

6 Como Go-Daigo 4EF (1288-1339), quien en el siglo XIV luché por recuperar el poder
ejecutivo en manos de los shogunes. Un extraordinario triptico de Gekko del afio 1892 tuvo
este tema.

7 Este fue el caso del triptico que Gekko realizé en 1884 para el editor Komiyama Shohei sobre
el famoso guerrero Yukimura IEFT (1567-1615) o el de Tadanobu, el leal guerrero de
Yoshitsune ZE (1159-1189) perseguido por su hermano Minamoto Yoritomo JEAERH (1147-
1199), el primer shogun del periodo Kamakura (1185-1333).

8 Gekko se identificaba con la politica de modernizacién emprendida por el emperador Meiji,
como se aprecia en su triptico de 1884 Prevision para el ano 1890, Nijisannen no miraiki
T+ =AEDORFKED. En este sentido, realizé varios tripticos de tematica imperial. En 1884,
represent6 al emperador en la felicitacion a un campeén o yokozuna Bl de lucha sumi FHE un
deporte nacional vinculado con la religién del sintoismo o shint6 #1318, La etiqueta y uniforme
occidental, con carruajes y edificios también de tipo europeo, fueron la forma habitual de
presentar al emperador y los dirigentes de su gobierno, en un ambiente de admiracién popular,

como la que encontramos en el triptico Generalisimo o Daigensni IR de 1885.
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1902. Esta dltima serie esta impresa con un gran cuidado, destinada a un
publico que valora los matices en el colorido, los efectos de relieve y la
aplicacién de reflejos metalicos’. Realizada entre 1892 y 1898, con las mismas
caracterfsticas editoriales para el mismo editor, la serie de 31 estampas Flores de/
Japon Nibon hana zne A ARAEEIG es una atractiva combinacién de su talento
para el género bzjin con el de las historias sobre personajes de la historia de
Japén, en una atmosfera paisajistica optimista y primaveral y con un estilo que
remite en algunas estampas a una reinterpretacion de la antigua pintura nacional
yamato-e RFFE. Entre 1892 y 1893, Gekkd realizé otra serie sobresaliente,
Genji gojiyonjo WG FA-TUME, en la que Gekko ilustré los 54 capitulos de las
historias amorosas del principe Genji*® de la célebre novela de Murakami Shikibu
Genji Monggatari JAECH), escrita en torno al afio 1000. En 1891, emprendio,
para el editor Takegawa Risaburo, un proyecto para emular la magnifica serie
de Yoshitoshi Cien aspectos de la luna H 14, Por otra parte, también presentan
una edicién impecable los surimono 4% realizados en 1894. Este afio y el
siguiente son importantes en su biograffa artistica por su participacion en
estampas de guerra™ o sens6-¢. Las victorias y los héroes de la esta guerra fueron
comerciadas en estampas sueltas y tripticos, que en el caso de Gekko, y a
diferencia de otros, aparte del interés histérico también destacan por sus
méritos artisticos. Como en el caso de las escenas del Japon tradicional, las
escenas bélicas también interesaban al publico occidental y en algunas series,
algo poco habitual, se explicaba el contenido en japonés e inglés. Fue el caso de
Seishin bidan meishokan {EIG R4 EME editada por Yokohama Rydhachi en
1895. Una década espués, la produccion de este tipo de estampas en la Guerra
Ruso-japonesa (1904-1905) fue cuantitativamente inferior, por el desarrollo de
las reproducciones fotograficas y fotomecanicas. Despues de la guerra se
aprovech¢ la euforia de la victoria para relanzar temas sobre el valor sin limite
de los guerreros japoneses de antafio. De todas las estampas de este tipo, las

9 En el planeamiento puede considerarse como un predecente de este trabajo otra setie menor
del artista, titulada Dace meses de Ukiyo o Ukiyo Jinigetsn 3%+ " H | completada en 1890.
10 El Museo de Arte Oriental de Valladolid expone el grabado de esta setie que muestra al
“Principe Genji visitando a la dama Hana Chiru Sato”. Recientemente, del 15 de enero al 14 de
febrero de 2010, el coleccionista de #kéyo-¢ Emilio Bujalance, catedratico de Matematicas de la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia, organizé la exposicion Genji-e: Grabados japoneses
sobre el privincipe Genji en la Biblioteca Central de dicha universidad. La exposicién consisti6 en la
exhibicion de veinte estampas firmadas por varios artistas de la escuela Utagawa, como
Kunisada (1786-1865), Kuniyoshi (1797-1861), Kunisada II (1823-1880), Hiroshige II (1823-
1880) y Yoshiiku (1833-1904) y cuatro estampas de Ogata Gekko, pertenecientes a la serie que
comentamos mas adelante por estar representada en una coleccién particular de Zaragoza. El
artista ya abordado esta tematica, en 18806, en su versién popular en clave de parodia del Genji
ristico o Inaka Genji ARG,
11 Para una introduccién a este género bélico y un comentario sobre su escasa presencia en las
colecciones de los museos espafioles cito en la Bibliograffa un reciente estudio presentado
recientemente por el autor con el titulo “Del samurii al acorazado. Evolucién de la imagen de la
guerra en el Japon Meiji (1868-1912)”.
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mas destacadas fueron nuevamente las realizadas para el editor Matsuki
Heikichi entre 1895 y 1903 Gishi shijashichi zn 75 1:P4-+-E X, sobre la famosa
historia de los 47 leales del drama Kanadehon Chishingura. El dinamismo
compositivo, sentido narrativo y calidad del dibujo hacen de esta obra una de
las mas atractivas del artista. Entre ambas guerras también volvid a otros temas
tradicionales, como el teatro bunraku, y estilos tradicionales, como se aprecia en
la serie Bijutsu Gacho FEANTHE  de 1898 o Gekko Gaho H FFHEIHE de 1899, pero
sobre todo en los paisajes'” de su premiada serie de Cien vistas del monte Fuji, Fuji
hyakfkei, de 1900. A lo largo del siglo XX el mercado de estampas decay6. Ante
esta situacion los artistas se centraron en obras elaboradas y cuidadamente
editadas para un publico exigente. En la primera década del siglo, el pequeno
formato cuadrado de los shishikiban sustituy6 a la tradicion del encargo de los
surimono de antafio. Por otra parte, el contexto editorial obligé a buscar nuevas
formas de difusion de las estamapas. Una formula fue el frontistipio o kuchi-e

H#2 para ilustrar populares novelas de ficcién. Al igual que Gekkd, muchos
artistas de su generacién® comenzaron a realizar este tipo de encargos, que
s6lo en épocas recientes estamos valorando como obras de arte' y que el
pasado afio han sido objeto de una exposicion especifica en nuestro pafs™. A
través de estos kwuchi-e, Gekké moderniz6 su delicado estilo de mujeres
hermosas hacia lo que después fue el movimiento de revitalizaciéon de la
estampa tradicional japonesa Shin hanga FTIRIE] o Nueva estampa. Ogata Gekkod
murié en el afio 9 de la era Taisho, el 1 de octubte de 1920, a los sesenta afios.

2. OGATA GEKKO EN LAS COLECCIONES ZARAGOZANAS

Para abordar el tema de la presencia de Gekkd en las colecciones
espafiolas es necesario hacer algunas puntualizaciones sobre el propio
desarrollo del coleccionismo en nuestro pais y la propia valoracion de Gekko, y

12 Aunque consideramos que Gekko es mejor pintor de figuras que paisajista, es necesario
reseflar que en 1901 hizo una insulsa setrie sobre Lugares de éxito en la capital o Tokyo meisho
WA WS v, en una de sus producciones tardfas, ya en 1917, ofrecié otra serie de 75 vistas de
Tokio.

13 Entre los artistas que diseflaron este tipo de estampas destacaron: Watanabe Seitei, Takeuchi
Keisha, Tomioka Eisen, Suzuki Kason, Mishima Shoso, Kajita Hanko, Kaburaki Kiyokata,
Hirezaki Eiho, Ikeda Shoen,Terasaki Kogyo y Mizuno Toshikata.

14 En ese sentido tiene un caracter pionero el estudio sobre Woodblock Kuchi-e prints: reflections of
Mezji culture de Helen Merritt y Nanako Yamada de 2000, que ha impulsado posteriores estudios
y ha fomentado el coleccionismo de este formato especifico.

15 Nos referimos a la organizada en el Centro Cultural Hispano Japonés de la Universidad de
Salamanca con los fondos del Museo de Arte Oriental de Salamanca: Coleccién Pilar Coomonte
y Nicolas Gless, que se desarrollé del 8 al 30 de octubre de 2009 bajo el titulo Kuchi-e: grabados y
literatura en el Japon Meiji. Once artistas, incluido Gekko, estuvieron representados en la muestra.
No se edit6 catdlogo.
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en general de los dltimos maestros del #kéyo-¢ del periodo Meiji. Como ya
hemos avanzado al esbozar la fortuna critica de Gekkd, sdlo en las dltimas
décadas puede hablarse de una recuperaciéon de la figura del artista,
injustamente valorado hasta entonces por los coleccionistas de #kzyo-e. La
primera etapa de introduccién de los gustos por el wkiyo-e en Occidente,
durante el fenémeno del Japonismo, fueron anteriores a los trabajos de Gekko.
Por otra parte, si bien en su época alcanzé un gran éxito como artista, después
de su muerte cay6 en cierto olvido. Por esta razén son pocas las colecciones
antiguas, como las de los museos nacionales, con abundacia de obras de Gekko,
mientras que en las colecciones mas recientes, las de las ultimas décadas, los
artistas de la era Meiji son mas frecuentes, en parte por el menor precio de las
obras de artistas de los siglos XVII y XVIII y, también, por el interés que ahora
despierta el arte de este interesante periodo. En este sentido, una gran cantidad
de estampas del periodo Meiji se han incorporado recientemente al panorama
de museos publicos o privados. No obstante, la presencia de Gekké sigue
siendo muy minoritaria, siendo practicamente los unicos centros con algunas
obras de este artista el Museo de Zaragoza y los dos museos especializados de
Castilla Leon, esto es, el Museo de Arte Oriental de los PP. Agustinos de
Valladolid, que dirige Blas Sierra de la Calle, y el recientemente creado Museo
de Arte Oriental de Salamanca, que dirigen los coleccionistas de sus fondos,
Pilar Coomente y Nicolas Gless. Respecto al Museo de Zaragoza, es necesatio
indicar que todos los fondos sobre arte del Extremo Oriente son una
adquisicion reciente, pues la coleccién de Federico Torralba Soriano y Antonio
Fortin Paesa lleg6 a este museo gracias al pacto sucesorio del profesor
Torralba con el Gobierno de Aragén, mediante el cual, también, se cred la
Fundaciéon Torralba-Fortun. En esta coleccién, GekkO esta representado por
una importante serie completa titulada Bzin meisho awase, con doce tripticos
encuadernados y, ademas, por una pequefia estampa suelta de formato
shishikiban con un tema campestre. Siguiendo el camino marcado por el
profesor Torralba hay también en Aragén otras importantes colecciones de
estampas japonesas en el ambito privado, en una de las cuales, especializada en
arte del periodo Meiji, hemos localizado algunas interesantes estampas de
Gekko: una de la setie Fujin flizokuzukushi, seis de la setie Nihon hana zue, una de
la serie Genji gojiyon jo, un triptico de la Guerra Sino-japonesa y un frontispicio
o kuchi-e de una novela.
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2.1. COLECCION DE MUJERES BELLAS EN LUGARES FAMOSOS, BIJIN MEISHO
AWASE. SERIE COMPLETA

El Museo de Zaragoza, que alberga el legado de la coleccion de arte
oriental de Federico Torralba, tiene entre sus fondos una serie completa con
uno de los trabajos mas destacados de Ogata Gekko. Nos referimos a la serie
de doce tripticos titulada Coleccion de mujeres bellas en lugares famosos o Bijin Meisho
Awase NPT, editada por Matsuki Heikichi #ARK-F entre los afios
1895 y 1902. Estan firmadas Gekko H #, con sello rojo con el nombre del
artista. La obra, que en su conjuto tiene el numero de registro 2002.5.0890, se
conserva en un perfecto estado gracias a su encuadernacién, con todos los
tripticos montados y dispuestos en acordeén o sistema orzhon. En la parte
interior de la cubierta, una etiqueta, escrita en japonés e inglés, identifica al
editor y la direccion de su establecimiento. El alargado formato de cada
triptico, de 37.9 cm. por 75.2 cm. permite al artista recrearse en los bellos
paisajes que aparecen en cada una de las escenas, que siguen el ciclo estacional.
El nombre de la seriec £ A4 FTE v un subtitulo que describe cada triptico
aparecen en un cartucho en la estampa de la derecha. En todas las obras
aparecen un pequefio grupo de mujeres hermosas bjin 32 N vestidas con
kimonos tradicionales. En cada triptico, las bellas niponas aparecen realizando
actividades muy diversas relativas al ocio y la contemplacién del entorno
natural, que se corresponden con lugares célebres de la capital Tokio y de otras
partes del pais. En la serie, el artista alaba la gran belleza de los ciruelos bajo la
nieve en Kameido (%7 ENGEME, 1895); las blancas flores de cerezo en Taodai
mientras unos nifios juegan (B 1H DHLAE, 1896); las glicinas del santuario de
Kameido (8.7 Dk, 1897); la pesca de carpas en el rio Tonegawa
(%leE)IIﬁE{ﬁ', 1897); los litios de Horikiri (ﬂﬁ@]@%%, 1896); las flores de
ipomea en Iriya (AZXDFAEA, 1901); la ermita de Basho en Sekiguchi
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(BA M EAJE, 1898); las lesperezas del templo de Rydganji en Kameido
(BT BEARSF D#K, 1895); las siete flores de Otofio en el parque Hyakka-en
(G EAERE L E, 1897); los otofiales crisantemos (34); el tio Takigawa
entre el rojo otofial del momiji de los arces (&)1 DALHE, 1896 y 1902), que
reproducimos; y un pato en un paisaje nevado a orillas del rfo Sumida
(EEEDF S, 1900). Todas las estampas presentan una edicién muy cuidada,
con los tipicos colores acuosos de Gekkéo y con efectos lujosos, como la
aplicacién de laca y de pigmentos metalicos. Esta obra fue expuesta
recientemente en Zaragoza, en 2008, en la exposicion Cerezos, lirios, crisantemos y
pinos.

2.2, MODAS Y COSTUMBRES FEMENINAS, FUJIN FOZOKUZUKUSHI. ~ESTAMPA
CHADS, EL CAMINO DEL TE

La serie Fujin fuzokuzukushi T NJEAR R, que traducimos como Modas y
costumbres femeninas, es sin lugar a dudas una de las mas bellas y representativas
muestras del arte de Ogata Gekko, en un estilo elegante, refinado, nostalgico e
innovador, que caracteriza a la ultima generacion de maestros del #kzyo-e. La
serie estd compuesta por 36 estampas y fue edltada por Matsuki Helklchl
AR entre 1892 y 1899. Consiste en TR
una selecciéon de escenas tradicionales
protagonizadas por una mujer o un
pequefio grupo de mujeres, siempre

ataviadas con kimonos y en una | ;
atmoésfera  apacible vy jovial.  Las [l ’ /*
actividades femeninas son muy variadas: in‘ﬁ 8

la ceremonia del té, los arreglos florales, la |/

interpretacion de instrumentos musicales, S oS !
las danzas, la asistencia al teatro noh, la A / \% 3
participacion en festivales, el peinado, la TS 4 i\,
contemplaciéon de la naturaleza en todas X ‘ \\\%

sus estaciones, etc. Una estampa de la :

setie Fujin fuzokuzukushi forma parte de la

coleccion privada de Zaragoza. Se trata de | §#
la titula Chadb, esto es “el camino del té”. | S0
Esta fechada en 1897 y firmada H #f, con &

sello cuadrado rojo. La escena nos muestra a tres atractivas damas que han
atravesado un pequefio jardin que rodea la casa de té. El jardin, delimitado por
un cercado de cafas de bambu, crea un ambiente silencioso y tranquilo. El
jardin chaniwa FXJ§E, exhibe una gran linterna de piedra, o ishidoro KT HE, y

[S=¢

tiene un camino de grandes piedras, o g #EH, que discurre hacia la casa del

té, o chashitsu Z32E. Para simbolizar el igualitarismo de la ceremonia del t¢, la

130



CAPITULO 8

pequefia puerta de la casa obliga a todos a inclinarse para entrar. El mismo
tema de la estampa y su extraordinario dibujo y colorido han hecho que esta
obra sea una de las mas reconocidas de Gekké. La serie recuerda en sus
planteamientos a otras contemporaneas, como la realizada por el gran artista
Mizuno Toshikata ZKEFAES (1866-1908) con el titulo  Sanylrokkasen
=+ N Asi podemos comprobarlo con la correspondiente a Cha no yu
A8 D, perteneciente también a esta coleccion privada, la cual se expuso junto
al anterior triptico en la citada exposicion Cerezos, lirios, crisantemos y pinos.

2.3. FLORES DEL JAPON, NIHON HANA ZUE. SEIS ESTAMPAS

También Matsuki Heikichi #AR- fue el editor de otra interesante
serie de estampas en formato 6ban vertical, individuales, que Gekko realizéd
entre 1892 y 1898, con el titulo Nihon hana zue H ZIKT‘.f que traducimos
como Flores del Japon, aclarando que estas [0

A
alabras aluden a los paisajes floridos que |+ -

acompafian a cada escena y , asimismo, a
los episodios gloriosos de la historia y las
leyendas del Japon. Esta serie presenta
algunas  caracteriticas lujosas en la
impresion, como el empleo de pigmentos
metalicos. Imitando el esplendor de la
antigua pintura nacional yamato-e KK,
las escenas estan enmarcadas en estilizadas
nubes y los tonos, en general, son

coloristas y alegres. Un cartucho rojo
repite el nombre de la serie en cada
estampa, mientras que otro blanco anexo
especifica el titulo de la estampa. En la

coleccion  privada de Zaragoza se

conservan 6 estampas, de las 31 totales que
componen  Nihon  hana zue, y que
describimos brevemente. Ilustramos la primera, de 1898, firmada por Gekko
H##, con sello rojo cuadrado & A #f. Se titula Sakura no shi Kojima Takanori
B RS Ei{E y su tema es una anéedota pseudohistérica de la crénica
épica del siglo XIV Taiheiki K- que narra el episodio en el que el leal
Kojima Takanori escribe, sobre el tronco de un cerezo, un poema en apoyo al
emperador Go-Daigo % Hef#l (1288-1339), quien intentaba recuperar el poder
frente a los shogunes de Kamakura. La lucha por la causa imperial se convirtié
en uno de los argumentos favorecidos en el arte del periodo Meiji. Por otra
parte, la estampa Sakura byobn BEFEE 7575 &£ 0 HFHIZHE D se publico en
1897 y esta firmada por Gekké H #f, con sello rojo cuadrado setsubyakn %5 %5
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Nos presenta, entre floridos biombos, al traidor Akechi Mitsuhide B 75
(1528-1582), culpable de la muerte del sefior Oda Nobunaga fitk FH{Z & (1534-
1582), y a Toyotomi Hideyoshi HFELFHE (1536-1598), su sucesor en la
unificacién de Japén. La misma firma y sello presentan las dos siguientes
estampas. Bn Sakuramachi Chianagon FERTHHNE, aparece el consejero del

gobierno Fujiwara Shigenori &34 (1135-1187), llamado “el consejero de la
ciudad de los cerezos”, por su sensibilidad hacia la floracién de estos arboles,

especialmente los del monte Yoshino. Por otra parte, en Mizukiwa no sakura
Otama gaikekon 7KER DO EDS M, vemos una escena campestre bajo un
gran cerezo en flor, en la que aparece una dama preparando un tentempié ante
dos hombres. La siguiente estampa, Kansho no hanami & 1 DAEHL, muestra un
carruaje del que se han apeado un grupo de damas de la corte para disfrutar de
la floracién del cerezo. Esta firmada Gekko H #, con sello redondo rojo. La
Gltima obra de esta serie en la coleccién de Zaragoza, firmada Gekko H #f y
con sello cuadrado rojo, presenta una tematica poco frecuente en el grabado
ukzyo-e, pero que tendra un gran desarrollo gracias a los posteriores trabajos de
Tsukioka Kogyo H MHkHEA (1869-1927), discipulo de Ogata Gekks. La
estampa se titula Hana ni kane Déjoji AEIZHEIERLSF en alusion a la gran
campana del templo budista D6j6ji, escenario del drama de #0h homoénimo.
Hacia esta campana avanza con solemnidad la figura de una misteriosa mujer,
en realidad un espiritu que en el drama se convierte en una gran serpiente.

2.4. L.Oos CINCUENTA Y CUATRO CAPITULOS DEL GENJI, GENJI GOJUYON JO.
ESTAMPA DEL CAPITULO 35, WAKANA GE

Una de las series mas extensas de
Ogata Gekko estuvo dedicada a ilustrar el
clasico de la literatura nipona Genji
Monogatari JAEHW), escrito por Murakami
Shikibu 82 (c. 973 — c. 1025). Como
es sabido, esta obra, considerada como la
primera novela, presenta la historia del
ascenso y declive del principe Genji,
prototipo del distinguido galan cortesano.
La obra describe el selecto ambiente y
delicadas costumbres de la artistocracia
japonesa del periodo Heian. Aunque
lejano en el tiempo y en la estética, lo

cierto es que el clasicismo literario de
aquella época ha tenido una gran
influencia en el arte del wkiyo-e y son

muchos los artistas que han ilustrado los
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54 capitulos que componen la obra literaria. De ello, se desarrollé un
subgénero en el #kiyo-¢ denominado Genji-e JAEGHR, que se ambientaba en esta
obra, en ocasiones en clave de parodia o mitate .3, aunque no en el caso de
esta obra que comentamos- Esta serie de Gekko, que consiste en 54 estampas,
en formato Oban vertical, una por cada capitulo, fue impresa por el editor
Yokoyama Rychachi #[L1 B\, entre el afio 1892 y 1893, con el titulo Geryi
gojayon jo JRIGFA-PUMG. Cada estampa tiene una composiciéon parecida, entre
nubes doradas se enmarca la escena palaciega, bien en interiores o en interiores con
vistas a jardines. En la parte superior de la estampa, bien a la derecha o bien a la
izquierda, se dispone un cartucho de color rojo en el que aparece el titulo de la
serie JEC FLA-DUMG, con el nimero de la estampa dentro la serie. Al lado, hay
un rectangulo en blanco, con superficie trabajada en grabado en seco kara-zuri,
en el que aparece un texto a modo de titulo-resumen del capitulo y un Genji-mon
o emblema de cada capitulo del Genji, que identifica graficamente cada parte
del Genji monggatari. 1.a imagen aparece firmada con el nombre de Gekko H Ff
y, en casi todos los casos, su sello en rojo. Ya fuera del margen de impresion de
la escena, en un lateral se indicaba, como era habitual en los impresos de la
época, la fecha, el editor y la direccion de la editorial. La serie imita el estilo
nacional del yamato-e propio de los magnificos e-makimono que ilustraron por vez
primera la novela de Geniji en el siglo XII. Las escenas estan dibujadas a vista
de pajaro, con elementos arquitecténicos que marcan las diagonales de la
composicion. En la coleccion privada se conserva una unica estampa de esta
serie, de 1893, concretamente la numerada como it 1L, esto es 35, que
cotresponde con el episodio titulado #3% T o Wakana ge, que se traduce como
Brotes primaverales, en relacién con un banquete de verduras tiernas. En realidad,
los capitulos 34 y 35 comparten este mismo titulo, que en las ediciones se
distinguen como =y T (Iy II). Estos capitulos son importantes en la novela,
pues suponen el punto de inflexién en la trayectoria del principe Geniji, que
habia alcanzado una posicion inmejorable. Varias historias se cruzan en estos
capitulos. La escena representada se narra en el capitulo 34 y tiene su desenlace
en el siguiente. El emperador retirado Suzaru 4<% habfa pedido a Genji,
casado ya con Murakami %, que tomara como segunda esposa a su joven hija
Onna San no Miya 2 =& . El matrimonio con Onna San no Miya fue un
fracaso. Un difa, por culpa de un accidente provocado por una gatita china, que
abre una cortinilla, la inmadura esposa cruzé su mirada con la de Kashiwagi
K. En aquel momento, Kashiwagi estaba jugando al kewari BE¥H, un
precedente del futbol que consistia en pasarse la pelota sin que ésta toque el
suelo. Este episodio es el inicio del adulterio de Onna San no Miya, que quedd
embarazada de Kashiwagi. En el capitulo 35, el encuentro casual de una carta
hizo que Genji descubriera la infidelidad. La gatita, que no sélo propicié el
casual encuentro sino que tuvo una gran importancia en la trama del adulterio,
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aparece en la estampa con la carta en su boca, anticipando al espectador el
desenlace de este episodio.

2.5. TRIPTICO SENSO-E SOBRE LA GUERRA SINO-JAPONESA DEL JAPON

LLa Guerra Sino-japonesa (1894-1895) fue un acontecimiento decisivo
en la politica imperial expansionista del Japon Meiji. La victoria sobre el Celeste
Imperio tuvo en toda la prensa internacional una gran difusion y, en Japon, se
editaron muchas estampas celebrando los éxitos de la contienda: Las estampas
bélicas dedicadas a esta guerra se denominan Nisshin senso-e HIGFHRFHS y
coinciden cronolégicamente con la dltima etapa de comercializacién masiva
xilograffas, por lo que casi todos los artistas de la tltima generacion del #kzyo-e
realizaron obras de tematica militar. Este triptico de Ogata Gekko es
representativo de este tipo de estampas por su planteamiento ideolégico y
compositivo. Los protagonistas de estas estampas senso-¢ fueron los oficiales y
la valiente y disciplinada tropa japonesa en su conjunto, equipada a la
occidental; mientras que el enemigo continental aparecié, en contraste, casi
como un salvaje, con vestimentas exoticas y escasamente equipado. La
dinamica composicion suele consistir en el enfrentamiento de los dos bandos,
mostrando la superioridad nipona, muchas veces recreandose en espectaculares
explosiones, con una estética futurista que precede al gusto por los efectos
especiales del cine bélico actual. A estas caracteristicas responde el triptico,
conservado en la coleccion particular de Zaragoza, fechado en 1905, con firma
Gekké H#F, acompafiada de un sello rojo con este nombre. Tiene unas
dimensiones de triple 6ban Kfl], de 36.1 cm. por 72.3 cm. El nombre del
editor y el grabador se detallan en el margen de la Gltima estampa del triptico,
esto es, el de la derecha, y se corresponde con Ayabe Hanjird f#& -7 Ay
Sugiyama A2, respectivamente. Con el titulo de Sakuma chashé nigun...
e A MR R 5T BMAIRIE 7 B A aparece una  escena  del
combate de infanterfa y artillerfa. Se trata del avance de las tropas del teniente
general Sakuma Samata /AL TSR (1844-1915), al mando de la segunda
division de infanterfa, tomando una fortaleza junto a una bahfa, en los
prolegémenos de la batalla final de Weihaiwei, en China, que se produjo a
finales de enero de 1895. La composicion de la estampa esta articulada en torno
a una diagonal, que baja de izquierda a derecha. En la parte de la izquierda
aparece el teniente general Sakuma, a caballo, dirigiendo el ataque con un sable
kyn guntd, bajo la bandera imperial japonesa. En la parte media, las valerosas
tropas combaten cuerpo a cuerpo, con la fortaleza china al fondo, detras del
humo de las explosiones de la artillerfa. Finalmente, la parte de la derecha
presenta una gran explosion que incluso hace volar a los soldados chinos y sus
anticuadas armas. El efecto de la explosion imita los rojos rayos de sol de la
bandera nipona.
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2.6. ESTAMPA SHISHIKIBAN SOBRE LA PLANTACION DEL ARROZ

Ademas de la serie de tripticos Bgjin Meisho Awase anteriormente
comentada, en el Museo de Zaragoza se conserva también otra estampa de
Ogata Gekko, con el numero de registro asignado 2002.5.1022, que se
corresponde con una vista campestre en formato shishikiban. Proviene de la
Coleccién de Federico Torralba,

cuya predilecciéon por el paisaje se
manifiesta en la orientaciéon de sus
adquisiciones de grabado japonés.
Este tipo de estampa shishikiban, casi
cuadrada, de 24 cm. por 25.5 cm.,
presenta un planteamiento editorial
semejante al de los encargos
privados o surimono, si bien ya no
responden a peticiones especificas,
sino a un repertorio mas abierto,

centrado en temas naturales. En

A

estos  shishikiban, el  artista )|

habitualmente dibujé objetos o plantas y rara vez realizé escenas con figuras.
En esta ocasion, la escena representada por Gekko muestra a una pareja de
samurais que se detienen un instante en su camino para deleitarse con el natural
encanto de tres jovenes campesinas, que les dan la espalda y se estan agachando
para colocar los plantones en el arrozal inundado. La escena presenta la misma
atmosfera agradable de algunas series del artista, aunque con la presencia de los
tipos populares. El suave colorido se ha obtenido aplicando la técnica sashiage,
con la que se logra un efecto parecido a la acuarela. La estampa aparece firmada
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por Gekké H#f con doble sello en rojo, Gekkd. Fl artista realizé varias
colecciones de shishikiban en la primera década del siglo XX y aunque esta
aparece sin fecha, podemos precisar que se edité antes de 1906, pues esta
misma estampa forma parte de los fondos del Museo Britanico desde esta

fecha.
2.7. ESTAMPA KUCHI-E PARA LA NOVELA Y. AMABIKARI

’ . . < . . ..
El término kuchi-e 172 puede traducirse como frontispicio. Es una
ilustracion realizada por un artista que sirve como preambulo ambiental a una

novela de ficcion. Este formato de
ilustracion, incorporada a la
encuadernacién de la novela a modo de
desplegable en la primera pagina, es
caracteristico de los libros editados
entre 1900 y 1907. Aunque ya la
mayorfa de los libros estaban ilustrados
por técnicas fotomecanicas, el encanto y
colorido de las tradicionales xilograffas
nishiki-e fueron demandadas por el
publico, que compraba un ejemplar
tanto por criterios literarios como por el

atractivo de la ilustracién, la cual, en
ocasiones, era casi independiente del
argumento. Muchos destacados artistas
de principios del siglo XX realizaron

kuchi-e, pero sélo en fechas recientes los
especialistas se han ocupado de su interés para un analisis artistico, sociologico
y literario. Una de las principales editoriales en utilizar &wchi-e fue el club
literatio Bungei Kurabu L2527 7 7, para el cual Gekké trabajé desde el afio
1903. Generalmente los kuchi-e encarnan a bellas mujeres japonesas en escenas
tradicionales, a modo de continuaciéon de sus celebradas estampas bzjinga,
aunque en algunos casos, como la ilustracién que aqui nos ocupa, ensayéd
encuadres que no recogfan la figura entera, como era habitual en él, sino sélo
medio cuerpo. En 1907 Gekkd compuso un kuchi-e para embellecer la edicion
de la novela Yamabikari 1158 editada por Bungei Kurabn en su ntimero 8 del
volumen 16. El titulo hace alusién a la apertura de una montafia para la
escalada, un término asociado con el verano. La ilustracion consiste en una
bella joven con el cabello recogido segun la moda del periodo Edo, ataviada
con un sencillo yu#kata, que mira alegremente un pequefio arreglo floral, sobre
un fondo neutro. La impresién es delicada en el tratamiento del cabello y
presenta lujosos detalles en el trazo de la vestimenta, en la que se emplearon
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toques de pigmentos metalicos. Desplegada tiene unas dimensiones de 31.6 cm.
por 22 cm. y originalmente presentaba dos pliegues para adaptarse al tamafio
del magazine. 1a firma de Gekké HHf aparece en la esquina superior de la
derecha, acompafiada del sello rectangular con el nombre Kagyord HEWERE en
rojo.
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