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JUAN CALATRAVA

Profesor de Historia de la
Arquitectura en la Universidad

de Granada, entre sus publicaciones
destacan: Las Carceri de G.8B.
Piranesi (Granada, 1986),
Remanticismo y Teoria del Arte

en Espana, (Madrid, 1983, obra

en colabaoracion), La teorig de la
Arguitectura y de las Bellas Artes
en la Encyclopédie {Granadd, 1992)
y Arquitectura y cultura en el Siglo
de las Luces {Granada, 1999).

CARTAS DE LA GLASERNE KETTE

Se podrian ver formulados en la anterior cita de
Banham dos de los mayores problemas que, en po-
siciones simétricas, han impedido durante largo
tiempo una comprension histérica de la arquitec-
tura del expresionismo. El primero de ellos, el
«moralismo» de una cierta manera militante de
entender la historia de la arquitectura contempo-
ranea: contemplada la arquitectura del siglo XX co-
mo un camino triuntal hacia la racionalidad pura,
identificada con el Movimiento Moderno, todo
aquello que encajara mal en esta teleologia era o
directamente amputado o relegado al molesto pa-
pel de rémora. En el otro extremo, la fascinacién
estética y puramente emocional ante proyectos o
edificios que parecian devolver al arquitecto su
perdida condicién de «artista» y que, al relegar
sus propuestas a una especie de juego atractivo
marcado por la singularidad de lo artistico, termi-

naba facilmente por postular la existencia de una -

t

JUAN CALATRAVA

«E] expresionismo es a la arquitectura lo que el adulterio al matri-
monio, al menos en el sentido de que muchas personas apoyan pu-
blicamente la severidad moralista que lo condena al mismo tiempo
que desearian practicarlo»

(R. Banham, «This Property is Condemned», New York Review of
Books, 12 de octubre de 1967)

especie de «expresionismo» eterno y atemporal
en el que se diluia el caricter rotundamente hist6-
rico de la arquitectura de los Mendelsohn, Poelzig
o Taut. Por contra, se ha abierto paso en las ultimas
décadas —incluyendo notorias autocriticas de algu-
nos de los protagonistas de las anteriores postu-
ras— la exigencia de una historia de la arquitectura
contemporénea menos lineal y mas multiforme,
dotada de nuevos instrumentos criticos capaces de
dar cuenta de fenémenos y series de hechos que,
como la arquitectura expresionista, comienzan a
adquirir un sentido desde el mismo momento en
que dejamos de valorarlos por comparacién con las
versiones modernas del Bello ideal o por su grado
de insercién en un esquema preestablecido.

Bien diferenciado de la problematica de las
artes plasticas, la eclosion detinitiva del expresio-
nismo arquitecténico, mas alla de los anteceden-

. tes de preguerra, fue en gran medida resultado di-
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(1)

Vid.. de entre una amplia bibliogra-
fia, Ricci, G.: La Cattedrale del Futuro,
Bruno Taut. 1914-1921. Roma. 1982:
White, 1.B.: Brune Taut and the
Architecture of Activism. Cambridge,
1982: Bletter, R.H.: Bruno Taut and
Paul Scheerbart’s vision: utopian aspects
of German Expressionist Architecture,
Ann Arbor (Michigan}. 198g;
Catalogo exposicion Brunc Taut
Retrospektive. Notur und Fantaste,
1§80-1938. a cargo de M. Speidel,
Berlin. 1995; Rodriguez Ruiz. D.:
«Bruno Taut. El baron rampante»,
Creacion. 14. 1995. pp. 33-59 (inclu-
vendo la edicion de la obra de Taut
«La disclucion de las ciudades»);
AAVV.. Bruno Taut. 1880-1930. Milan,
ed. Electa, 2001, Los principales
escritos de Bruno Taut (excluyendo,
sin embargo, las cartas de la Cldserne
Kette) han sido traducidos al castella-
no: Escritos expresionistas, Madrid, ed.

El Croquis. 1997.

(2)

Edicién castellana Scheerbart, P.: La
Arquitectura de Cristal, Murcia, 1998,
que incluye el estudio introductorio
de Antonio Pizza «Representaciones
del umbral (Paul Scheerbart y la

Glaskultur)>

(3)

Y un simbolo tan persistente que lle-
RO a ser utilizado por el propio Hitler
en su discurso sobre arte de 1 de sep-
tiembre de 1933, en el que hizo refe-
rencia a «.. un funcionalismo de cla-

ridad cristalina®» (cit. en Cohen., J.L..
Mies van der Rohe. Madrid, ed. Akal,

1998. pg. 77).
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recto de una coyuntura y de un afo terrible, 1918.
El horror de la conflagraciéon mundial vino a afia-
dirse como catalizador a los ya previamente gene-
ralizados sentimientos contradictorios de angus-
tia y fascinacion ante la técnica y la Metrépoli y ti-
i6 el debate arquitecténico aleman de la
postguerra con un matiz muy especifico: el de la
dialéctica destruccién-construccidon. Los obuses
de la Gran Guerra habian provocado gravisimas
destrucciones no sélo materiales sino también es-
pirituales. De las primeras derivaba, por supues-
to, la necesidad perentoria de una reconstruccion
fisica (unas «oportunidades» para la arquitectu-
ra que habian sido bien intuidas, por ejemplo, por
Le Corbusier ya desde 1914). Pero de las segundas
surgia una exigencia paralela y mucho mas dificil
de definir: la de una nueva Construccion global, la
busqueda de un nuevo universo espiritual que no
podia ser, en absoluto. mera re-construccion del
mundo anterior. En la Alemania derrotada. la si-
tuacién econémica de ruina absoluta hacia impo-
sible pensar de manera inmediata en grandes pro-
gramas de edificacion y las posibilidades de traba-
jo para los arquitectos se habian reducido
pricticamente a cero, pero esta situacién fue con-
siderada por algunos como el hecho positivo que
permitiria abordar en el futuro. con sosiego y me-
ditacién, esa nueva Construccién esencial, esa re-
fundacién moral del mundo en la que el papel de
la arquitectura y de los arquitectos habria de ser
—mas alla de la reiteracién de las metéforas arqui-
tectdnicas para describir este anhelo— fundamen-
tal. Tal fue el objetivo declarado de un informal
grupo de arquitectos y artistas constituido en no-
viembre de 1919 a iniciativa de Bruno Taut: la
Glaserne Kette o Cadena de Cristal.

La evolucién de Bruno Taut () es significa-
tiva de la gran condensacién de problemas ideolé-
gicos, estéticos y arquitectédnicos que se produce en
la Alemania de hacia 1919. Arquitecto desde 1go4,
defensor en sus primeros afios de una especie de
traduccién alemana de las tesis britanicas de la ciu-
dad-jardiny creador en 1913 del célebre despliegue
de color de la Siedlung Falkenberg, ya antes de la
guerra habia saltado a la fama con su Pabellén de la
industria del vidrio en la Exposicién del Werkbund
de 1914 en Colonia. Era ésta una obra de gran inte-
rés precisamente por su incoémodo encasillamien-
to, por expresar con toda nitidez las contradiccio-

nes inherentes al nada lineal proceso de constitu-
cién de la modernidad alemana: lo que en prinei-
pio debia ser un monumento moderno al poderio
de la gran industria se traducia no en un lenguaje
directamente fabril sino en una arquitectura oniri-
ca, evocadora de mitos, protagonizada por unos mu-
ros de cristal que, mis que como el producto neu-
tro y aséptico de la tecnologia moderna, parecian
presentarse como el material de los suefios y como
la metafora de un mundo lleno de pureza y circuns-
cribir un espacio interior que, lejos de la idea ob-
jetiva de transparencia y visibilidad total, parecia
transmutarse en auténtica Wunderkammer apartada
de las miserias del mundo.

Bruno Taut habia concebido su Pabell6n di-
rectamente influido por las ideas mistico-futuris-
tas de su Scheerbart, cuya
Glasarchitektur, publicada en ese mismo 1914, %, es-
taba a su vez dedicadaa aquél. Aunque Scheerbart
no veria los desarrollos expresionistas posteriores
(se dejé morir de hambre al estallar la contienda),
Taut hereda, en los afios 1918-1919, ese misticismo

amigo Paul

del cristal en el que se amalgaman temas folkléri-
cos, religiosos (San Juan, el simbolismo cristiano
medieval, incluyendo el sentido gético de la luz, que
Taut habia estudiado a forndo), alquimicos (la sim-
bologia rosacruz) y literarios (la tradicién del ro-
manticismo aleman), pero en el que estaba muy
presente, ademas, el Zarathustra de Nietzsche, ver-
dadera Biblia de muchos intelectuales alemanes de
entre 1890 vy 1914.. Por lo demas, no era Taut el uni-
co arquitecto «cristalino»: desde las ceremonias
ideadas por Peter Behrens para la Matildenhéhe de
Darmstadt hasta la catedral disefiada por Lyonel
Feininger (con la aquiescencia de Gropius) parae.
Manifiesto de la Bauhaus de 1919, el cristal era el
simbolo que mejor habia plasmado las aspiraciones
a una refundacién del arte y de la arquitectura en el

marco de unas nuevas relaciones humanas incon-
taminadas por la historia previa %

El final de la guerra y las tentativas revolu-
cionarias del otonio de 1918 acentuaron entre la van-
guardia alemana un activismo artistico y politico en
el que el propio Taut desempeiié un papel protago-
nista. Ya en un articulo de noviembre de ese afio
Nlamaba al nuevo gobierno a emprender una deci-
dida politica de edificacidon, pero con objetivos no
s6lo practicos sino también «morales», que se ha-
rian posibles gracias a la unidad de los artistas en aras



de una nueva «arquitectura cristalina»4) 6rgano de
esta postulada unidad sera el Arbeitsrat fiir Kunst.
Verdadera alma de este grupo revolucionario, liga-
do alaidea de una republica de consejos de solda-
dosy trabajadores, Taut lo dirigié durante ese afio
clave de la historia alemana, de finales de 1918 a fi-
nales de 1919, a lo largo del cual la efervescencia re-
volucionaria dio paso a la democracia parlamenta-
ria de la Republica de Weimar. La desilusién susei-
tada por el compromiso weimariano le lleva, sin
embargo, a alejarse del activismo directo y a postu-
lar un periodo de repliegue en el que la vanguardia
artistica, constituida en secta separada de las ma-
sas, habria de preparar paciente y ocultamente el in-
minente futuro «cristalino».

La Glaserne Kette o «Cadena de cristal» fue
la alternativa de Taut al fracaso de todo lo que tra-
taba de simbolizar el colectivismo militante del
Arbeitsrat fur Kunst: frente a la actividad publica,
plasmada en manifiestos, exposiciones. labor de
propaganda, etc., surge ahora la idea de repliegue.
el modelo del intercambio clandestino de ideas en-
tre iniciados. «Cadena» y «cristal», términos apa-
rentemente antitéticos. venian asi a simbolizar, al
mismo tiempo, la esperanza compartida en el adve-

nimiento de una humamdad futura libre del horror -

y la voluntad férrea de trabajar colectivamente, co-
mo eslabones de una Gnica cadena, en aras de este
proceso. La «cadena», iniciada a partir de una pro-
puesta de Taut del 24 de novigmbre de 1919, no era,
en la practica, mas que el cruce de corresponden-
cia (un total de unos sesenta textos, a veces ilustra-
dos con dibujos) que se llevé a cabo a lo largo de
trece meses (hasta diciembre de 1920) entre un se-
lecto grupo de arquitectos y artistas (vid. listaenla
carta n® 2): en el que se incluian nombres como los
hermanos Taut {(Bruno y Max) y Luckhardt (Wassili
y Hans), Hermann Finsterlin, Wenzel Hablik o
Hans Scharoun '5’. Adolf Behne rechazé participar
y Walter Gropius, ocupado en la fundacién de la
Bauhaus, lo hizo s6lo nominalmente.

La idea de circulo cerrado, de hermandad
iniciatica, quedaba bien expresada ~ademas de por
la posibilidad de expulsién o por la obligacidn de
devolver los materiales en caso de abandono— por
el uso, para esta correspondencia, de seudénimos,
bien indicativos, por otra parte, de las ideas de los
componentes del grupo. Asi. por ejemplo, aunque
Hans Scharoun o Wenzel Hablik optaran por unos

simples «Hannes» y «W.H.», Bruno Taut fue, co-
mo no podia ser menos, «Glas» (Cristal), Wassili
Luckhardt plasmé la idea de critica incisiva con su
«Zacken» (punta, aguijén), Max Taut agudizd la
idea de anonimato al firmar como «kein Name»
(Sin Nombre) y Hans Hansen expresé el rechazo a
las ideas vulgares de la masa con su «Antischmitz».
Ademas, el orientalismo de corte teoséfico apare-
cia en el «Angkor» de Hans Luckhardt, el misti-
cismo cé6smico en el «Stellarius» de Jakobus Gottel
y el estuerzo titinico de refundacién del mundo en
el «Prometh» (Prometeo) de Hermann Finsterlin
0 en el «Anfang» (Principio) de Carl Krayl, en tan-
to que el reticente Gropius se contentaba con un
contenido «Mass» (Medida).

La tension entre el anonimato diluido en
la férrea hermandad del grupo y el individualismo
artistico y las ideas personales de cada uno de sus
miembros estuvo, por lo demas, siempre presen-
te en la corta vida de la Gldserne Kette. Sin embar-
go, el referente general (sobre el cual se introdu-
jeron, desde luego, importantes matizaciones) fue
la idea de Bruno Taut de un artista-intelectual que
se despoja de las excrecencias del mito del genio
para convertirse mas bien, como parte de un co-
lectivo marcado por un alto grado de compromiso,
en correa de transmision de las fuerzas primor-
diales del universo, en instrumento para la reifi-
cacion de las mismas en el mundo a través de la ar-
quitectura: como afirma de manera explicita Taut,
un medium mas que un mago.

Esa nueva arquitectura de un mundo tam-
bién nuevo renunciaba a la Cindad («No es ése el
tértil suelo en el que deberan crecer las orquideas
de nuestras mas puras energias», dice Finsterlin
enuna de sus cartas) y buscaba terrenos inconta-

minados por la historia previa. Pese al fuerte com-

promiso de los intelectuales alemanes con la
Metrépoli antes y después de 1918 y pese a que s6-

. lounos anos mas tarde el propio Bruno Taut esta-

ria en primera linea de la politica edificatoria de
masas de las Siedlungen weimarianas (un hecho que
es contradictorio solo en apariencia, como ya sefia-
lara G.C. Argan en un texto de 1964, pionero parala
reconsideracién del expresionismo (0)), la arqui-
tectura del futuro que postulaban los miembros de
la Cadena rompia toda atadura con el mundo urba-
no del capitalismo industrial responsable de la gue-

rra, con esa sociedad que no habia sabido estarala

(4)

«An die Sozialistische Regierung»,
Sozialistische Monatshefte, 26 de
noviembre de 19t8. pp. 1050-1052.

{5)

Existen ediciones modernas en ale-
man (Die Briefe der Gldasernen Kette. a
cargo de I.B. Whyte y R. Schneider.
Berlin, 1986) y en inglés (The Crystal
Chain letters: architectural fantasies by
Bruno Taut and his circle. a cargo de

[.B. Whyte, Cambridge (Mass.). 1585,
(6)

«L’architettura dell'espressionis-
mo», en Progetto e desting, Milan,
165, traduccidn castellana Proyecto v
destino, Caracas, 1969. pp. 173-181.El
texto de Argan fue escrito en 1964.
Sélo tres ahos mas tarde, un segundo
hito historiogrifico importante seria
la exposician y libro a cargo de Franco
Borsiy G.K Konig Architettura dell 'es-
pressionismo, Génova, 1967,
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altura de su avanzada técnica: habia que construir
en los Alpes, en las cumbres de las montanias, en las
cuevas de su interior, en el aire, sobre el mar o ba-
jo sus profundidades, etc. Esta moderna utopia (y
habria que recordar el interés contemporaneo de
Ernst Bloch por la cuestién utépica) se situaba, co-
mo sus precedentes, en asentamientos que hasta el
presente habian sido no-lugares y que debian ser
ahora conquistados para el hombre por el arqui-
tecto. La técnica aseguraria esta conquista, pero una
técnica en la que, como en el Fausto, se mezclaban
lo magico y lo irracional con la aspiracién moder-
na al control total del mundo.

Se explican asi las peculiares formas lite-
rarias que asume el «relato» de la arquitectura fu-
tura en algunos de los textos que aqui presenta-
mos: entre el cuento popular infantil y el nuevo
género de la ciencia-ficcion (que ya habia cultiva-
do Scheerbart). Especial interés reviste. en este
sentido, el proyecto de Taut para un film nunca re-
alizado que se habria titulado, como en el relato de
Andersen, Los zapatos de la fortuna: sobre una es-
tructura de cuento de hadas, los protagonistas re-
alizan verdaderos viajes iniciaticos por el tiempo
y pueden experimentar la felicidad futura alojada
en arquitecturas que van desde las inflorescencias
de crecimiento casi vegetal a los desarrollos mas
puramente cristalinos, todo ello polémicamente
contrapuesto al recuerdo de la miseria de los
Mietkaserne que dejaron atras. La entusiasta res-

puesta de Wenzel Hablik a esta idea deslizari el to-
no, sin embargo. del cuento popular a la ciencia-
ficcion tecnolédgica: en la contribuciéon que pro-
pone para el film, son grandes maquinas las que.
procedentes de buques y aeroplanos, dan forma,
en medio de poderosas cascadas de chispas, fuego
y violento movimiento de fluidos, a una arquitec-
tura de fusion, que se sopla como el vidrio y que
cristaliza en burbujas.

Se presentan a continuaciéon (en una selec-
cion que ha resultado dificil por el gran interés de la
mayoria de los textos de la Glaserne Kette. de los que
seria deseable una pronta edicion castellana com-
pleta) seis de las mas significativas contribuciones.
Las dos primeras son las cartas «fundacionales» es-
critas por Bruno Taut. En la tercera, Wassili
Luckhardt (Zacken) desarrolla la idea de una arqui-
tectura cosmica basada en las fuerzas primordiales
de la naturaleza. A cortinuacién, una carta de Hans
Hansen (Antischmitz) de febrero de 1920 plantea el
problema de la falsa libertad del arquitecto en la so-
ciedad contemporanea y explica su propuesta del
Bauhof: un gran conjunto de edificaciones destina-
das a convertirse en el foco de la arquitectura de to-
da un ireaterritorial y en las que se cumpliria el an-
helo —igualmente presente en la fundacién de la
Bauhaus por Gropius— de la reconciliacion entre ar-
te y artesania, entre mano y cerebro. Finalmente, se
incluyen los textos ya mencionados de Taut y Hablik
en torno a la propuesta filmica del primero.



|
Bruno Taut (Glas), 24 de noviembre de 1919

Queridos amigos,
Quiero haceros la siguiente propuesta. Hoy casi no hay nada que construir y, cuaando surge la opor-
tunidad, se trata de una actividad de mera subsistencia.; O es que alguno de vosotros es lo bas-
tante afortunado como para encontrarse trabajando en un buen encargo? Mi rutina diaria me po-
ne enfermo y lo mismo os ocurre, basicamente, a todos vosotros. Y, de hecho, es bueno que no se
esté construyendo nada hoy. Las cosas podran madurar, recobraremos nuestras fuerzas y, cuan-
do la actividad constructiva comience de nuevo, tendremos claros nuestros objetivos y seremos
lo bastante fuertes como para proteger nuestro movimiento de la desgana y la degeneracion.
iSeamos, de manera consciente, «arquitectos imaginarios»! Pensamos que $6lo una revo-
lucion total puede guiarnos en nuestra tarea. Nuestros conciudadanos, incluso nuestros cole-
gas, ven con razén en nosotros las fuerzas de la revolucién. ; Rompamos y socavemos todos los
principios anteriores! jAbono! Somos el brote en un humus fresco.

La personalidad individual desaparecera al abordar una més alta tarea —si la arquitectura re-
aparece. el maestro constructor sera anénimo.

Puedo ver el comienzo de ello en nuestra tendencia a unirnos y fundirnos como una célula,
sin preguntar: ;quién hizo esto? Al contrario, la idea existe en el terreno de la alegria final, re-
mota y auténoma. El objetivo de mi propuesta es potenciar esta unidad existente. Y esta pro-
puesta es la siguiente.

De manera informal y de acuerdo con sus inclinaciones, cada uno de nosotros dibujara o es-
cribira a intervalos regulares aquéllas de sus ideas que desee hacer participe a nuestro circuloy
enviar una copia a cada miembro. Se establecera asi un intercambio de 1deas, preguntas, res-
puestas y critica. Ademas, cada contribucién ira firmada con seudénimo. La simpatia mutua en
el seno del circulo y el uso de un lenguaje conciso dificultara la comprension por parte de los
ajenos al mismo. Debemos estar de acuerdo en no revelar nada a ojos incapaces de compren-
der. Cualquier propuesta de ampliar el circulo o de expulsar a algan miembro del grupo debe-
ria surgir de las propias contribuciones. Un solo voto bastara para la expulsion, salvo que todos
los demas miembros expresen su opinidn contraria en sus siguientes cartas.

iSeamos un iman, el nicleo nevado de un alud! Si nada resulta de esta idea, si yo mismo me
engariara, al menos serd un bello recuerdo para cada uno de nosotros.

A proposito: quien abandone el grupo antes del final de su actividad estar obligado a devol-
ver, a mi mismo y a los demdas miembros, todas las contribuciones acumuladas o a destruirlas.

Si estais de acuerdo, podeis firmar y enviarme la respuesta lo mas pronto posible, jun-
to con el seudonimo que deseeis utilizar. Os haré saber de inmediato el resultado y nos pon-
dremos en marcha. |

Con saludos de colory cristal,
Glas
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H
Bruno Taut (Glas), 19 de diciembre de 1919 '.

Amigos,
Todos han expresado su acuerdo excepto Adolf Behne. Alberga sobre el objetivo principal del
proyecto dudas que yo personalmente no comparto. Pero, atin si no estuviera en lo cierto, qui-
zas preferiria ser un marginal como escritor. Sin embargo. no tiene nada contra nuestra causa.
También Gropius ha expresado dudas, pero nos ha comunicado su buena voluntad. El resto, sin
excepcion, se ha adherido al proyecto con entusiasmo. Hermann Finsterlin ha escrito una be-
lla carta en la que sopesa miidea de «fusién» y, sile he entendido bien, recalca su preferencia
por la individualidad. Quiere ser un mago mas que un medium, le agrada lo que vamos a hacer,
pero no quiere ver la libertad individual eliminada. Nada més lejos de mi pensamiento. Mis bien
pienso en un gran incendio que despediria toda clase de llamas y chispas. Podemos ser magos
s6lo si somos medium de las fuerzas primarias. Hablik ha comunicado su adhesién entusiasta,
pero esta en contra de los seudéonimos. Como cualquier otra cosa, éste es un asunto que pode-
mos discutir francamente. Dentro de una trama de cooperacion, todo deberia dejarse a la libre
voluntad de los individuos. |

iComencemos, pues, amigos! Las noches de Navidad tendrén, quizés, un aura feliz para al-
gunos de nosotros.

Los nombres y direcciones son:

Seudonimo Nombre y localidad

Anfang Carl Krayl, Tuttlingen

Tancred Paul Goesch, Berlin-Friedenau

Hannes Hans Scharoun, Intersburg

Mass Walter Gropius, Weimar

Stellarius Jakobus Gottel, Colonia

Antischmitz Hans Hansen, Colonia

W.H. Wenzel Hablik, Itzehoe

«kein Name» Max Taut, Berlin .

Berxbach Wilhelm Briickmann, Emden

Prometh Hermann Finsterlin, Schonau bei Berchtesgaden
Zacken Wassili Luckhardt, Berlin Charlottenburg o
Angkor Hans Luckhardt, Berlin-Charlottenburg

Glas Bruno Taut, Berlin

Deberiamos escribir o dibujar nuestras ideas en una hoja de papel de calco de tamario ade-
cuado y enviar una copia fotostdtica a cada miembro —doce copias, por tanto.

Otra peticion: me han solicitado que escriba un texto sobre arquitectura para el anuario S. Fischer
Die Ehrebung, que publica poesia y articulos sobre arte. La edicién del afio pasado tuvo siete reim-
presiones, por lo que cabe esperar que el texto tendria un considerable impacto. He sugerido al edi-
tor, Alfred Wolfenstein, que mi articulo podria ir ilustrado con una serie de grabados lineales, que
seran tanto mas efectivos cuanto que el libro no tendra ninguna otra ilustraciéon. Quiero esparcir a
lo largo del texte pequetios dibujos a pluma (de unos 10 x 10 cm) y 0s pido que. si lo deseais, me en-
viéis alguno lo mas pronto posible. Escribid vuestro nombre directamente sobre el dibujo si que-
réis que la autoria sea conocida; también podéis incluir breves comentarios explicativos.

La «Bauerei» vive,

Vuestro
B. Taut
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Wassili Luckhardt (Zacken), sin fechar

Estas lineas no deben ser consideradas como un elegante y meditado programa artistico. Quiero
hablar, simplemente, sobre sentimientos y humores que he experimentado mientras trabajaba
y hacia otras cosas. Como resultado de ello, estin completamente entremezclados.

Paseando por los bosques de Turingia, a menudo me he detenido sobre la cima de alguna
elevacion contemplando las colinas llenas de abetos. Miles y miles de copas de drboles, unidas
en vastas areas y cubriendo distantes colinas , parecian subir en dngulos rectos hacia €l cielo,
proclamando cada arbol, en su empuje hacia arriba, la fuerza impulsora de su crecimiento.

Y algo parecido me ocurria en un campo de maiz maduro. con el viento soplando sobre mi-
llones de mazorcas que oscilaban y rozaban unas contra otras. En esta ondulacion, me parecia
que me era revelado un trozo de infinitud.

Cuando. después de pasear por las dunas, de repente el mar se extiende frente a ti; cuan-
do miles y miles de blancas crestas de espuma avanzan majestuosamente hacia la orilla con
regularidad y siempre en la misma direccién, ;puedes acaso no sentir el pulso de la natu-
raleza? Para mi, lo llamativo en tales fen6menos naturales es la conciencia de esa gran uni-
dad en la naturaleza. que se muestra al 0jo como la suma de todos esos infinitos motivos
singulares de tipo homogéneo o similar, reducibles todos a uno y a la misma perceptible
ley del movimiento.

;Pueden los edificios evocar la impresién de estos sentimientos en la naturaleza?
Recuerdos de algo asi venian a mi mente en el gran Zirkustheater de Poelzig. en Berlin, que
me parece una tentativa, ya sea consciente o inconsciente, en esta direccién. Una vasta mul-
titud de conos cuelgan bajo la gran cupula, creindose una impresion de disolucion e infini-
tud gracias al resplandor de pequeiios bulbos de luz en cada cono. La columna de luz en el fo-
yer, que crece hacia arriba y finalmente se disuelve bajo el techo en una profusion de nervios
en abanico, parece también un paso en esta direccién. Por supuesto. este ejemplo era para mi
s6lo uno de los muchos modos de lograr esa gran meta que consiste en evocar una imagen del
cosmos en arquitectura y que es mas directa, mas inmediata y mas comprehensiva que todo
lo previamente realizado. Aqui reside, en mi opinidn, el comienzoy el final de la gran idea
arquitectonica que queremos crear.

Estoy seguro de que, para la mayor parte de vosotros, esto que escribo son meros lugares co-
munes, pero no hay razén para no confiarlos al papel.

Y ahora, algo diferente. Ante mi tengo una geoda de cristal salida de la corteza de la tie-
rra. Muchas, muchas piramides y formas prismaticas han crecido. por asi decirlo. a partir
de la corteza de la tierra irradiando en la luz del sol. Son variadas en tamano y en forma. pe-
ro cada una de ellas estd construida segin una misma ley constructiva. ;No tenemos ya aqui
la impresion de una creacién arquitecténica, no parecen pedir estas estructuras la mano
creadora del hombre para formar una entidad llena de significado mas alla del caos de es-
tas formas elementales?

;Acaso no es posible, volviendo a las formas originales, llegar a los elementos arquitectd-
nicos basicos que. en su invisible poder de expresién. podrian suscitar la impresion de una cre-
acién surgida de la tierra? Después de todo, las piedras, las plantas. etc.. estdn formadas de cris-
tales primigenios. Mis impresiones de la naturaleza tal como las describi al principio derivan,
ciertamente, de fenémenos de movimiento. Pienso que toda obra de arte, la arquitectura in-
cluida, que tiende a representar formas basicas, debe igualmente sorportar tal movimiento. Con
el «panta rei» esta todo dicho. Me viene a la mente un dibujo arquitectonico de Taut en el que
una resplandeciente catedral-estrella avanza rotando a través del universo. Es maravilloso.

| expresionismos | siLeno Ill

JUAN CALATFAYA




| % | SILENO | SxPaemguismos

CARTAS DE LA GLASERME KETTE

Imagino que en un edificio situado libremente en un entorno natural las masas no se alza-
rian pasivamente unas allado de otras, sino que unas presionarian contra otras y se interpene-
trarian con poderosos y dinimicos movimientos y con diferentes empujes y choques {(como, por
ejemplo, en los cuadros de Feininger). Sin embargo —y esto me parece importante— al final to-
do queda contrapesadoe y en equilibrio. Es decir, a cada movimiento se opone un contramovi-
miento de igual fuerza, de forma que un estilo de construccién no puede amenazar con elimi-
nar a otro. Quizis exista un centro de gravedad ideal en edificios de este género. Me gustaria co-
nocer vuestras opiniones al respecto.



IV
Hans Hansen (Antischmitz), febrero de 19230

Un arquitecto libre es aquél que es libre de trabajar para un cliente tal que pueda ejgreer su «li-
bertad» como arquitecto. No existen actualmente arquitectos libres. Pero miles de arquitectos
se consideran a si mismos como tales. A pesar del irreflexivo uso de la palabra «libertad», no
s6lo son sirvientes de quienes les pagan sino que, en su libertad, ni siquiera mandan sobre quie-
nes ejecutan sus planos e ideas. Cuando, con una enorme inversion de energia, los arquitectos
logran establecer su preeminencia, ésta se convierte en el mas vacuo dominio sobre sus clien-
tes. Todo arquitecto conoce la verdadera extension de esta libertad y sabe que es una forma de
esclavitud y dominio que se disfraza de diversas formas.

No creo que quien es un siervo en cuerpo pueda ser libre en espiritu. Ni tampoco pienso que
pueda existir libertad en una actividad en la que quienes transponen la libertad ala realidad son
igualmente siervos. Asi pues, hoy no tiene sentido hablar de la libertad del arquitecto.

Como todas las cosas vivas, la arquitectura no es algo que exista por s1 mismo, que encuen-
tre su realizacion en si misma. Pertenece —como elemento necesario— al conjunto del mundo, a
la totalidad de una cultura. Es 1a manifestacion fisica de una esencia que encuentra su expresion
simultineamente en cultura, politica y religion. Sin embargo. en el mundo visible lo fisico lle-
va a lo espiritual. La manifestacién fisica perdura incluso cuando el espiritu creador ha cambia-
do. La arquitectura es el eslabon entre mente y cuerpo. Crea las estructuras y traduce las infor-
mes creaciones de la mente a imagenes concretas. A este respecto, es posible que la arquitectu-
ra sea libre y soberana en la tierra como servidora del espiritu, pero no libre en el sentido de la
seudolibertad y la arbitrariedad de lo individual.

El Bauhof asume un desarrollo futuro que se justificar a si mismo no sobre las bases del be-
neficio sino sobre la l6gica natural de las demandas humanas racicnales.

En esta nueva era no existirdn arquitectos libres, privados. La arquitectura gozara de una
valoracién demasiado alta como para abandonarla al despotismo de lo individual y al terror
de la propiedad privada. Fuera de la nueva soberania investida en la arquitectura la libertad
de lo individual crecera como parte del follaje de un arbol de muchas ramas. Hablemos aho-
ra sobre el objeto mismo.

El Bauhof es un taller y una academia de construccion, un centro de oficios y también el cuer-
po administrativo de todas las actividades constructivas en un érea rural o urbana. Sin embar-
g0, como centro administrativo seria inaceptable si no fuera al mismo tiempo centro del traba-
jo actual. Enraizada en este complejo y desarrollandose de manera natural a partir del mismo,
esta la Academia de Construccion y Arte, que seria igualmente inconcebible sin relacion con los
talleres. Exteriormente, el complejo da la impresion de una coleccion de talleres y estudios agru-
pados en torno a patios, que a su vez estan enfocados hacia un nucleo de estudios y talleres para
las disciplinas individuales arquitectonicas y artisticas, con la Academia como corona central.
La forma externa se corresponde a la estructura interna del Bauhof. Los estudiantes van desde
los talleres de oficios a la Academia, pero manteniendo el contacto con aquéllos. Los maestros
y profesores salen, igualmente, de los talleres, y, a la cabeza del Bauhot, se encuentra el Consejo
de maestros, que ensena también en los departamentos de arte y construccion. Los maestros
mas capaces emergeran de entre grupos de maestros elegidos y asi todo el organismo crecera
conjuntamente, manteniendo sus raices entre los trabajadores activos. Nunca se convertira en
servidor de una teoria artistica o historica.

En tanto que centro de edificacién para un area particular, el Bauhof deberia situarse en

la posicion mas central posible, con conexiones con canales y lineas férreas. Los almacenes
de productos de metal y madera, las calderas y depdsitos, deben encontrarse junto al ferro-

L
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carril, con amplio espacio para su expansion. El conjunto del Bauhof es un organismo con una
cabeza, un estomago y un corazon. La cabeza es la Academia: una multitud de brazos y de ner-
vios es la constituida por los talleres que irradian del centro: el estémago es el puerto. y el co-
razén el amplio patio para edificios experimentales y exposiciones. En este nuevo tipo de cen-
tro de trabajo. la calle es simplemente acceso y ruta de abastecimiento (un centro de trabajo
no es un centro de trafico) y da forma visible al concepto mismo del taller. Es un cinturén al -
rededor del cuerpo interno y corre por entre los talleres de montaje, sobre algunos de los te-
jados de los almacenes situados entre los patios, y avanza en rampa hacia el centro para en-
contrar la plataforma sobre la que surge la Academia.

En tanto que escaparate y edificio representativo del complejo, la Academia se sitia enuna
colina natural o formada por terrazas artificiales. Nadie puede prever qué forma tomari el edi-
ficio, y cualquier prediccién que hagamos aqui seria mera férmula. La magnificente estructu-
ra crecerd a partir del nuevo y revivificado espiritu de la artesania racional, que se desarrolla-
ri con el Bauhof mismo. A medida que crezca la conciencia arquitecténica crecera también el
edificio y, afio a afio, generacién a generacién, el género humano construird su propio monu-
mento al trabajo y al conocimiento. El proceso llegara a su fin sélo cuando los constructores no
tengan mas problemas, mas picos que escalar —o cuando toda una generacién sea destruida por
su torre-edificio.



v
Bruno Taut (Glas), sin fechar

Die Galoschen des Gliicks (Los Zapatos de la Fortuna).
Un espectacular cuento filmico que se desarrolla a lo largo de 2.000 aiios, escrito por Bruno Taut.

Notas sobre el estilo de esta produccion. La pelicula no se interrumpira en ningun momen-
to con espacios para titulos. Los cambios de escena tienen lugar instantaneamente o mediante
mezcla gradual, surgiendo un cuadro a partir del otro. Los personajes no hablaran ni escribiran,
sino que crearan, mediante pantomimay movimientos ritmicos, una riqueza de imagenes tal
que parecera una especie de reflejo espiritual surgido del movimiento y de los gestos. El con-
junto del film no estara realizado, estilisticamente, en modo expresionista; la naturaleza, en él,
sera natural y el arte artistico. El arte en cuestion sera la arquitectura, en cuanto que reflejo mas
puro de los impulsos espirituales. Ello quedara garantizado gracias a la participacion de los lla-
mados arquitectos fantasticos: Finsterlin, Brickmann, Goesch, Krayl, Max Taut, Scharoun,
Hablik, Bruno Taut, W. y H. Luckhardt. |

Sin empleo, hambriento, desesperado. Ropas raidas. zapatos gastados, un envoltorio sobre
su espalda. El joven camina por los mas desolados suburbios y llega a la carretera —quiere ir al
campo. Una muchacha de mejillas hundidas esta con él. Melancélico adiés. La muchacha vuel-
ve tristemente sobre sus pasos. El joven camina, avanza lentamente, casi arrastraindose. Un lar-
go, largo camino. Tétricay desierta carretera, denso y neblinoso aire, lleno de imagenes fantas-
males. Flashback mental: una habitacion misera, sus padres desaparecidos, hermanos y her-
manas, el recuerdo de la Mietkaserne, calles estrechas flanqueadas por Mietkasernen, miserables
viviendas en sétanos —todo ello, recuerdos del pasado. La carretera se prolonga hasta el infini-
to. Eljoven, de repente, se detiene. En frente, alo lejos, cree ver una luz y se queda quieto agu-
zando la vista. En la parte superior del cuadro vemos, como a través de un telescopio, lo que alli
sucede: un muchacho de buena apariencia y bafiado en una luz centelleante esta también de pie
sobre la carretera, junto a la cual coloca un par de zapatos. Desaparece, a continuacion, ante la
vista del obrero, y con ¢l la distante apariencia de buena suerte. «jAy, era sélo una ilusion!>.
Desesperada, interminablemente, sigue caminando. Un agotador y miserable viaje. De repen-
te ve ante si los zapatos y se maravilla de este extraordinario suceso. Se mira sus propios zapa-
tos, rotos, con los dedos asomando. Y decide, ya con menos timidez, probarse los zapatos de la
fortuna. Se quita sus zapatos rotos y, con mucho cuidado, se pone los nuevos. De pronto, todo es
diferente: él mismo, el camino, el aire. Las delgadas copas de los irboles son espléndidas coro-
nas y un hombre nuevo camina vigorosamente por el mundo, ataviado con un bello y extrano
atuendo y rodeado de felicidad (la fecha del 2000 cruza por la parte superior del cuadro). El ca-
mino se adentra en un bosque. {Un bosque real! Las copas de los arboles brillan y relampague-
an. A un lado aparece una especie de calvero al que conducen todos los demas frondosos sende-
ros. Mira hacia alla. ;Dios mio! Algo brilla detras del claro —como una creacién humanay tam-
bién como un producto de la naturaleza, como los arboles, las fuentes— como toda creacion. Se
acerca, se sitia delante —; podria ser ...una casa? Pero es como una casa que hubiera crecido di-
rectamente de la tierra —si— realmente ha crecido. Todo esta en calma mientras €]l observa en s1-
lencio. Miedo y felicidad en sus gestos —asombro, estupor. De pie ante la casa inmévil, bate las
palmas de sus manos. Se abre, y, sobre los escalones, aparece un hombre barbado, bien pareci-
do y vestido de modo extraiio, como él mismo. Miedo. Pero el hombre avanza hacia él, le salu-
da, le hace gestos de invitacidn y, ante sus vacilaciones, le introduce en su «apartamento>. En
el interior, florecientes desarrollos de piedra y cristal. Nifios, mujeres, hospitalidad. Pureza, to-
do es diferente, completamente diferente. Fantasia y felicidad en cada una de las cosas. Los dos
llegan a una habitacién de cristal. El huesped sefiala bacia atuera. Bosque y, tanto cerca como en
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la lejania, entre las copas de los arboles, el mismo resplandor que el caminante percibié cuan-
do vio por primera vez la casa. La esposa del hombre llega a la habitacién. Al joven ella parece
recordarle algo (similitudes), se hunde en la introspeccién y ve ante €1, como entre la niebla, a
su chica de las me)illas hundidas. Llora, el hombre intenta consolarle, pero sin éxito. Para dar-
le &nimos, lleva al joven a una sorprendente estancia. Hay en ella muchas eflorescencias extra-
fias, grandes hojas flotantes (como victoria regia) y muchas otras. El hombre toma una curiosa
vara, toca con su punta estas eflorescencias y de las hojas crecen casas, si casas, tan brillantes y
de ensueflo como la suya propia, como cupulas opalescentes, edificios de alas de mariposa —joh,
inexpresable!—una ciudad feérica reflejada en el agua, encantadoramente bella. Contemplando
esta visién, el joven se pierde en sus propios pensamientos, se agacha, se sienta en el suelo her-
boso, se recuesta y se duerme. Subitamente, reaparece la desolada carretera original. La palida
chica de mejillas hundidas corre tras él. El resplandeciente Hijo de la Fortuna se le acercayle
ofrece varios pares de zapatos de la fortuna, unos como los del joven y otros distintos. Los colo-
ca ante la chica, pero ella no tiene dinero y no puede comprarlos. Sin embargo, invitada a ello,
se prueba un par, pero de tipo diferente a los del joven. Una vez mis todo cambia —la carretera,
la chica, todo. Noche de verano. Junto a la carretera. arbustos en flor, no drboles. La muchacha,
descalza, con vestidos ligeros, con el cabello flotando libremente, corriendo con alegria, casi
salvajemente, bajo el centelleante cielo estrellado. Estrellas fugaces en el cielo. Luces alo lejos,
y muchas mas llegando, hombres danzando con luces. antorchas y cosas similares (en la parte
superior, la fecha del 3000 parpadea por un momento). La chica se une en seguida al grupo de
gentes felices; danza y salta con otras muchachas como ella misma, y todos juntos avanzan por
un prado portando antorchas en direccion a una ciudad de llamas. Llegan a edificios que estin
ardiendo en ese momento . Es imposible decir si estan construidos con llamas, si las llamas mis-
mas son parte de la arquitectura. Algunos edificios parecen completamente incandescentes. La
multitud danza alrededor de una de esas casas y avanza hacia su interior. Un fantastico y bri-
llante despliegue de fuego y chispas y una cascada de agua. Un bafio de fuego. Gradualmente, la
luz disminuye hasta que sélo queda un languido resplandor. Cansada, la muchacha se deja caer
al suelo. En primer plano, la anterior muchacha trabajadora. No puede dormir y mira las llamas
que ascienden suavemente por la habitacién. La faz de su amado se ha formado en las llamas
—como un recuerdo distante. Profundamente emocionada, llora inconsolablemente. El radian-
te Hijo de la Fortuna se le acerca, la acaricia para que se duerma y deja junto a ella un nuevo par
de zapatos, los mismos que habia dado al joven. Aumenta la luz. Es por la manana. La muchacha
se pone los zapatos y se sorprende de encontrarse en un animado y fresco jardin, frente a la mis-
ma casa resplandeciente a la que habia llegado el joven (en el afio 2000). La casa se abre. Salen
una mujer y una nifia. Feliz y atareada actividad. El hombre y el joven llegan también. Arrebatado
encuentro, la més puray profunda felicidad. Ambos contemplan la casa maravillados. Caminan
después alegremente, cogiendo y mordisqueando bayas salvajes. Una alta meseta. Edificios bri-
llando a lo lejos. Los reconocemos. El joven encuentra un telescopio en su bolsillo, mira con él
y ve resplandecientes y cristalinos objetos, encantadoramente dispersos por el paisaje, relu-
ciendo al aire y elevindose como silo asieran. La pareja avanza hacia tales objetos. Giran sus mi-
radas, que se dirigen a la meseta, sobre la cual estd aterrizando un brillante y luminoso aeropla-
no de extranas formas. Saltan a bordo y remontan el vuelo. Bajo ellos ven la maravillosa tierra,
a veces mas distante, bajo las nubes, otras mas cercana, con todos sus edificios. Mas lejos, una
vision radiante. Aterrizan. Una ceremoniosa procesién. Desvia su camino y entonces, ala cabe-
za de la misma, la joven pareja -de pie frente a la catedral, rodeada por la gente. La pareja se
muestra cohibida por este despliegue de éxtasis y se aparta con modestia. Un anciano en la puer-
ta (una especie de sacerdote) les llama y les toma a su cargo. Les introduce en una habitacién la-
teral, la biblioteca. La habitacion es extrana, y lo mismo los libros. El joven toma uno de ellos,
lo abre, lo hojea, y he aqui a los hombres que reconstruyen el mundo. En vez de hacer la guerra,



estin construyendo en los Alpes. Profundamente conmovido, cierra el libro. La muchacha ha
tomado y abierto otro y el joven lo mira con ella. Una vista de 1800 con la diligencia, 1870, la gue-
rra, 1890, estallidos de c6lera, 1916, trincheras, y después las Mietkasernen. Miseria, miseria.
Finalmente, ven su propia covacha. Las lagrimas fluyen de sus ojos. Padres, hermanos y her-
manas son igualmente contemplados. Inconsolable, la pareja sale. Cuando ven de nuevo, desde
el exterior, la radiante catedral, la imagen se difumina y distorsiona, mezclandose con gigantes
Mietkasernen que se alzan como fantasmas. Los dos huyen de este extrafio entorno, corren por
el bosque y llegan exhaustos a un profundo manantial situado bajo un oscuro techo de irboles.
Apagan en él su sed y duermen sobre la hierba. Oscurece. La noche y la profundidad del ma-
nantial son uno. Siubitamente aparecen luciérnagas que se les acercan. Una de ellas se desplie-
ga y se convierte en una flor-arquitectura con una luz mévil como base. Nos parece volar en su
interior. En el fondo de la flor, el zapato-biblioteca del Hijo de la Fortuna, quien se encuentra
rodeado por compartimientos con fechas: 3000, 1850, 700, ete. Los abre y examina los zapatos
correspondientes a cada uno de ellos. Sobre una mesa de cristal, en el centro de la habitacion,
estan los dos pares de zapatos de la fortuna de la pareja. Los coge, los coloca en el compartimiento
del 2000, y a continuacion comienza a buscar: 1900, 1950 —no, 1930 —no, 1925 —no, 1921 —no,
1920 —jsi! Lo abre y saca dos pares de zuecos de madera. Satistecho, los toma en sus pequenas
manos y sale volando de su casa-flor. Ahora esta en una gruta, junto a la pareja dormida, y les
trae sus zapatos de épocas pasadas; los mismos zapatos, pero no gastados y agujereados, sino
nuevos. El joveny la muchacha se alegran sobremanera cuando, al despertar. los ven. En los za-
patos ven sus viejos anhelos, pero mas bellos. Al ponerse los zapatos se transforman en jévenes
campesinos que vuelven de los campos. Una limpida y nueva granja, con alegres habitantes, que
- en nada se parecen a las viejas granjas rusticas y los toscos granjeros del pasado. Padres € hijos
se saludan, el sol de la tarde pasa a través de las ventanas y la luz resplandeciente recuerda los
extrafios sucesos y suefios del futuro que hemos experimentado. Imagenes de éstos danzan en
la luz que llega por las ventanas. Una feliz comida en el jardin bajo las hojas de un arbol. Ocaso.

El radiante Hijo de la Fortuna juega en el prado bajo la luz de la luna con toda clase de ma-
gicos zapatos. Llegan otros nifos, arrojan sus zapatillas como si se tratase de pelotas y las lan-
zan una tras otra hacia la luna —unas son ordinarias, otras con tacones, otras como de cuen-
to, claras, de colores - hasta que el Hijo de la Fortuna tiene en sus manos s6lo los zuecos de
madera. Se los pone en sus pies descalzos, baila con ellos por el prado y finaliza ¢c6micamen-
te en el aire su danza .

Fin s
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CANTAS DE LA GLASEANE KETTE

VI
Wenzel Hablik (W.H.), 22 de julio de 1920

Querido Herr Taut, |
Encantado con su idea de la pelicula, especialmente teniendo en cuenta que yo mismo habia
pensado en algo similar hace unos ocho afios. Por desgracia, tuve que abandonar la idea porla
total falta de comprensién en los &mbitos relevantes.

Ahora el momento es mucho mas favorable para un film, que podria producirse mucho mas
facilmente en Berlin que aqui, en este Norte olvidado, helado y conservador, con sus obstinados
zopencos. Seria maravilloso que este proyecto pudiese reunirnos, y para ello me parece cada vez
mas necesaria y urgente una discusién personal. Quizas pudiera encontrarse un lugar adecuado
para una reunion, en una situacion central para todos —a mi personalmente no me preocupa te-
ner que hacer un largo viaje. Podria usted hacerme saber cual podria ser mi papel en este filmy
qué grado de libertad tendrian los colaboradores. Giertamente, mucho me agradaria construir
para ¢l film la clase de ciudad que mi propio impulso interior sugiere, planeada para la gente de
un futuro no demasiado distante, es decir, para la clase de gente en la que podemos pensar para
los proximos cien afios. Me gustaria, ademas, poder construir algunos proyectos futuristas de vi-
viendas individuales, casas junto al mar, en el mar (bajo el agua), en las gnontafias, en los Alpes,
en el llano, en la arena. enla roca (dentro de una montania) y también en el aire (casas volantes).

Aparte, por razones secundarias. de propaganda, quisiera intentar representar, por ejem-
plo. la construccién de una casa de cristal en distintas etapas. Higame saber tan pronto co-
mo sea posible cuando deberia estar terminado el proyecto para que pueda limitar mis otras
actividades a lo que preciso para vivir u organizarlas de modo que no me distraigan dema-
siado. 5i esta de acuerdo con mi contribucidn, comenzaré a construir maquetas. Estaré en
casa durante los préximos meses concentrado enteramente en estos proyectos —porque cons-
truir no significa para mi otra cosa que la creacién de una Gesamthkunstwerk: éste ha sido mi
principio-guia durante veinticinco anos. Para mi no existe otra «obra de arte». Los artis-
tas que no crean con un sentimiento hacia lo césmico y lo universal no tienen nada que ver
con la creacién real y se destruiran a si mismos a la espera de construir, o trabajaran como
obreros no especializados.

La construccion de una Casa de Cristal junto al Mar

Entre las olas que rompen, se ve un barco que atraca hendiendo profundamente la arena de
la playa. Unos hombres lo abandonan, portando estrellas de metal de siete puntas que colocan
en puntos fijos sobre la arena y unen a un control central mediante cables eléctricos.

Delgados tubos conectados a bombas eléctricas situadas en el barco conducen a cadauna de
las estrellas (que podrian haber sido arrojadas por uno o hasta siete aeroplanos). Las bombas
del barco suministran fluidos especiales disolventes que filtran la arena alrededor de las estre-
llas. Un pequeiio aeroplano sobrevuela el emplazamiento del edificio enviando sefales. Del bar-
co se alza un brillante mastil del que llueven chispas, y otras cascadas de chispas caen también
desde las estrellas a la arena. Crateres de fuego fluido surgen alrededor de cada estrella (el mas
grande junto a la estrella mas ancha, el mas pequeilo junto a la estrella mas pequena).

Sefales de radio desde el aeroplano del ingeniero.

Un taller-aeronave se aproxima y se cierne a una cierta distancia. Hace descender hasta el
material en fundicién esferas huecas en los que las estrellas giran y se adhieren a los tubos de
metal. En seguida, la ardiente masa empieza a tomar forma. Grandes burbujas iridiscentes, de
todos los colores del arco iris y redondas como cupulas, ascienden y son absorbidas por otras
hasta formar otras burbujas atin mas grandes (como pompas de jabén).



Senales: Una vez mas, se hace descender algunas esferas de la aeronave y se pegan a las bur-
bujas. Una serie de tubos llevan chorros de arena hacia ellas. Se abren unas valvulas y las bur-
bujas se extienden y se extienden adquiriendo formas peculiares. Solidificacién. El proceso con-
tinta en los criteres 2, 3 y sucesivos mediante el gas que procede de la aeronave.

Estructuras magnificentes hacen ahora su aparicidn, cupulas de cristal gigantes e iridis-
centes —globos y lenguas, esferas y tubos tloridos— brillantes y resplandecientes —haciendo llo-
ver chispas. El interior de los crateres se endurece sobre sus cimientos fundidos, y va forman-
dose habitacion tras habitacion a partir del centro.

La gran aeronave despega —siete aeroplanos circulan en torno al lugar. Del barce desem-
barcan trabajadores que proceden a completar los detalles.

Algunas de las cupulas se separan de sus cimientos y son de nuevo moldeadas y vueltas a
adherir. Finalmente, una mirada al interior de una ctupula en forma de globo. Mobiliario y
ajuar de cristal.

Deberia mostrarse un procedimiento similar para construir bajo el agua (en el mar, en los lagos).

Aéreos saludos de su W.H.
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