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'EFERENTES LITERARIOS EN EL PENSAMIENTO DE LE CORBUSIER
suan Calatrava

iema de la relacion de Le Corbusier con la literatura (en sentido amplio: con los libros de otros y

on los suyos propios, con los escritores, con los personajes y los mitos literarios, con las revistas,
on la escena dramatica y la arquitectura teatral, con las representaciones plasticas de los temas
‘erarios...) ofrece al investigador, como puede suponerse, multiples registros y todo un abanico de
=chos de muy desigual importancia, que van desde la mera anécdota biografica a los aspectos
-senciales de su pensamiento, desde contactos personales ocasionales (por ejemplo, con Colette)’
~ Dreves citas en algunas de sus obras tedricas (Balzac, Rilke, Zola...) hasta vinculos mas o menos
=strechos de amistad o de complicidad intelectual con ciertos escritores contemporaneos (William
=itter, Blaise Cendrars, Jean Giraudoux, Paul Valéry, Albert Camus) — a veces frecuentados mas bien
~or razones extraliterarias, como e€s el caso muy especial de André Malraux-, o hasta la decisiva
~fluencia que ciertos escritores de talla universal ejercieron, en momentos clave de su trayectoria, en
= construccion de su particular vision del mundo (de manera especialmente intensa la trilogia com-
~uesta por Homero, Cervantes y Rabelais, pero también Shakespeare, Mallarmé o Alfred Jarry...).

Dentro de este amplio panorama existen temas bien delimitados que pueden dar o han dado ya lugar a
.aliosas investigaciones especificas. Esta, por supuesto, en primer lugar, el gran tema que podriamos
smar Le Corbusier y el libro, que se descompone a su vez en al menos tres grandes lineas. Una primera
~aria referencia a la presencia del icono libro en la obra plastica de Le Corbusier, y deberfa analizar la
=mbigliedad calculada gue le hace combinar en sus cuadros sus aspectos puramente volumetricos,
= condicion de objeto cotidiano pero también su capacidad de evocar tanto el acto de lectura en si
Tmismo como determinadas referencias literarias. La segunda tendria como objeto los propios /ibros de
Le Corbusier, tanto los que leyo (y, sobre todo, por qué, cuando, como y para que los leyd) como |os
Jue escribid. Es decir, la biblioteca del arguitecto (entendida en toda su andadura vital) y el arguitecto
~omo autor/escritor. Sobre estos aspectos, hasta hace bien poco bastante descuidados en la investi-
Jacion corbusieriana, disponemos ahora de importantes investigaciones recientes (exposiciones, libros
/ nuevas ediciones criticas de obras del maestro) que han variado por completo el estado de nuestros
~onocimientos 2 y facilitado el inicio de nuevas investigaciones.

En 1926 Colette cormunica al arquitecto su deseo de habitar una “Corbusiére”, aungue esta aspiracion no llegara a nada concreto. Le Corbusier describira a
su madre a la escritora como “...une femme fort captivante, aux yeux magnifiques et peint & bloc, et gargon; elle sait admirablerment et comme une chatte,
meubler une maison Qui est un etul plein de douceurs »,

Vid. J. Quetglas v A. Dercelles (eds.), Catalogo de la exposicion Le Corbusier et le livre, Barcelona, Colegio Oficial de Arquitectos, 2005, que, aungue dedica-
do primordialmente a los libros escritos por Le Corbusier, incluye el listado completo de su biblioteca personal y el valioso trabajo de Amaud Dercelles "Pre
sentation de la Bibliothéque personnelle de Le Corbusier”, pp. 6-19. Vid. asimismo, C. De Smet, Le Corbusier. L architetto e i suoi libri, Baden, Lars Mller,
2005: C. De Smet, Vers une architecture du livre. Le Corbusier : édition et mise en pages, 1912-1965, Baden, Lars Miller, 2007 ; Ch. Boyer, Le Corbusier,
homme de lettres, Princeton Architectural Press, 2010.
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Otro tema con relativa autonomia, y —al menos que yo sepa- aun a la espera de una investigacior
monografica es el de Le Corbusier y el teatro. Un enunciado muy amplio que, como en el caso an-
terior, recubre diversas etapas y problemas del iter de Le Corbusier: 1as representaciones teatrales
a que asistio y si dejaron o no alguna huella en él (en las paginas que siguen mencionaremos dos
de ellas), su conocimiento personal de Adolphe Appia y Jacques Dalcroze durante su estancia er
Hellerau en 1910, sus relaciones con Jean Cocteau, con Jean Giraudoux, o con el escenografo An-
dré Boll (el caso de este Ultimo constituye, ademas, uno de los hilos de esa nunca suficientemente
desenredada madeja que es su relacién con el régimen de Vichy) °, o, especialmente, la aparicior
entre sus propuestas arquitecténicas sobre todo después de la Segunda guerra mundial de ur
nuevo sentido del espacio escénico, visible tanto en su texto Le théatre spontanée * como en Iz
progresiva definicion de la boite a miracles. °

Huelga decir que el presente texto no puede tratar sobre todo ello. El objetivo de estas paginas nc
es sino trazar una primera aproximacion provisional al papel que la literatura (0, mejor, mas que
“la literatura”, determinadas obras literarias y escritores) desempeno, desde sus mismos Inicios
profesionales —desde que aln era Jeanneret- en la formacion y el desarrollo del pensamiento de
Le Corbusier. Es bien sabido, y no es preciso recordar el enorme acervo de trabajos publicados
que dicho “pensamiento” no es un objeto cerrado, sino una cosmovision en continua evolucion
en una andadura nada lineal ni teleclégica en la que la confrontacion con determinados referentes
iterarios actud® frecuentemente de catalizador. Un pensamiento en el que, con todas las caute-
las necesarias, pueden ciertamente trazarse, como hacen la mayor parte de los investigadores
“‘etapas” o “periodos” separados por quiebros o momentos algidos, en algunos de los cuales €
referente literario jugara un papel esencial a la hora de proporcionar a Le Corbusier argumentos C
terminos de confrontacion.

A nadie se le puede ocultar la complejidad de esta tentativa que, en el estado en que se presenta
este trabajo, ha de considerarse mas como el primer guion ¢ indice de un proyecto de investiga-
cién que como su resultado cumplido. Sin embargo, este caracter inacabado de la investigacior
no es dbice para que se pueda ya dar por firme un primer e importante resuliado. Ya desde |z
orimera aproximacion al tema parece claro que, por encima de toda la diversidad de los referentes
literarios y de lo que en distintos momentos de su andadura significaron para Le Corbusier, hay ur
rasgo permanente gue unifica su relacion con lo literario. Se trata de lo que podriamos definir comc

' R. Baudoi, « André Boll », en J. Lucan (ed.), Le Corbusier. Une encyclopédie, Paris, Editions du Centre Georges Pompidou, 1987, pg. 77.

- e Corbusier, « Le théatre spontanée », en AA VY., Architecture et dramaturgie, Paris, Flammarion, 1930, pp. 149-168.

> F. Quesada, La caja magica. Cuerpo y escena, Barcelona, Fundacion Caja de Arquitectos, 2005; A, Virseda, « Boite a miracles (Caja de
milagros) =, Minerva, 2, 2008, pp. 12-13 ;



Jn uso instrumental de los referentes literarios. Le Corbusier no se acerca a la literatura desde un
Haradigma culto o erudito. Su cultura literaria no es especialmente amplia y, sobre todo, no es un
"umus preexistente a su trabajo creativo plastico y arquitectonico.

\o estamos, pues, ante un arquitecto y artista plastico que, segun el modelo humanista, pretenda
-evestir su trabajo con el prestigio exterior del mundo de las letras. Por el contrario, el papel -ma-
sor o menor- de los referentes literarios en Le Corbusier es siempre interno. El abanico de dichos
eferentes no es de gran amplitud. Le Corbusier, a lo largo de los distintos momentos de su trayec-
‘oria, detectard una cierta resonancia de las preocupaciones de determinados escritores con las
suyas propias y recurrira a estos como modelo a confrontar o como plasmacion de ideas gque se
nan podido quizas fijar mas facilmente por escrito (como explicara a proposito de la fascinacion
Jue sobre él ejerce en los afos cuarenta el Ubu de Alfred Jarry) que en la plastica o en el proyecto
arquitectonico, pero sin jamas perder de vista que el objetivo final son éstos ultimos. Su recurso a
a literatura es, por ello, enormemente fragmentario, parcial y selectivo, sin la mas minima preten-
sion de enciclopedismo: pocos escritores, e incluso ciertas obras muy concretas de cada uno de
ellos. Es notable, por ejemplo, gue en el caso de Shakespeare su atencion prioritaria se dirija a los
sonetos y no a su teatro; o que la presencia de su adorado Rabelais se limite casi exclusivamente
a escenas del cuarto y quinto libro y no de los mucho mas célebres dos primeros.

Sobre esta continuidad de una lectura directamente instrumental, las diferentes etapas de la tra-
vectoria de Le Corbusier, desde sus afios de formacion hasta los intentos finales de sintesis, pa-
sando por el purismo y L'Esprit Nouveau, los momentos “maquinistas”, los duros debates politico-
culturales de los anos teinta, la guerra y la eclosion de toda una cosmovision renovada a partir de
1945, los referentes literarios iran sucediéndose, acumulandose en algunos casos, desaparecien-
do en otros sin dejar rastro o bien sufriendo a veces fases de relativo oscurecimiento solo para
resurgir después con mas fuerza.,

Para el periodo de formacion de Charles-Edouard Jeanneret, esos anos que Baker denomina the creati-
ve years © o que Von Moos y Riegg bautizaron como los de Le Corbusier before Le Corbusier ’, 1as lec-
turas gue en mayor medida le influyeron han sido detenidamente estudiadas, entre otros, por Paul
Turner.8 Y el primer rango de las mismas lo ocupan dos escritores suizos que puede decirse gue
constituyen -entre otras importantes referencias no estrictamente literarias, como el bien conocido
caso, que aqui no trataré, de la obra filoséfica de Edouard Schuré Les Grands Initiés. Esquisse de

" G. H. Baker, Le Corbusier - The Creative Search: The Formative Years of Charles-Edouard Jeanneret. Londres, Taylor & Francis, 2000.
S. von Moos v A. Rlegg (eds.), Le Corbusier before Le Corbusier, Yale University Press, 2002.
P.W. Turner, La formation de Le Corbusier. Idéalisme et Mouvement moderne, Paris, Macula, 1987,
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I'histoire secréte des religions (1889)- verdaderamente sendos "faros” del joven Jeanneret: William
Ritter y Alexandre Cingria-Vaneyre.

William Ritter, nacido en Neuchatel en 1867, es una figura relevante de la cultura suiza de principios
del siglo XX.? Critico musical, estudioso de figuras como Bruckner, Mahler, Bruno Walter o Richard
Strauss (con algunos de los cuales tuvo trato personal), Ritter es autor de una serie de novelas &
these que se nos presentan como directa traduccion literaria de sus preocupaciones estéticas v
culturales, centradas basicamente en torno a la defensa de los valores de lo popular y de las tradi-
ciones vernaculas, en trance de desaparicion ante el avance de la nivelacion maquinista, asi como
en la exigencia de que el avance de la modernidad se haga de un modo mesurado y capaz de
tender lazos con todo lo gue de saber ancestral e intemporal hay en dichas tradiciones.

A Ritter Jeanneret lo conocid personalmente en Munich, por recomendacion de su maestro Charles
L Epplatenier, iniciandose asi una prolongada relacion (esencialmente epistolar) que sdlo se interrumpiria cor
la muerte de Ritter en 1955. De hecho, una tarea pendiente de la investigacion corbusieriana seria la realize-
cion de un estudio en profundidad (a partir, ciertamente, sobre todo de la correspondencia del arquitecto.
conservada en la Fondation Le Corbusier, pero también del Fonds William Ritter de la Biblioteca de La Chaux
de Fonds) de la abundante documentacion que generd esta privilegiada relacion, lliena de largas misivas gue
en muchos casos no se limitan a lo personal sino que vehiculan reflexiones tedricas de muy hondo calado.™ A
veces, ademas, incluyen textos tedricos breves practicamente independientes, como ocurre en junio de 1915
cuando Jeanneret envia a Ritter un escrito de tres paginas titulado FPremiers pas dans une aemeure, verda-
dera sacralizacion poética de todos los actos de la vida cotidiana en una casa. O en abril de 1916, cuandc
Jeanneret relata minuciosamente a Ritter, bajo el titulo de Le jeune Ch. E. Jeanneret ravit sa fleur a la pucelle
Marguerite ge Nemours, un sueno en el que, entre otras cosas, aparece la figura de Francion, personaje de
Una novela libertina de principios del siglo XVII (y en el que, dicho sea de paso, se incluye también, repentina-
mente, una invectiva contra “...Maurice Barres, ce sodomal”). El papel fundamental que esta relacion jugo en
los anos de formacion de Jeanneret seria reconocido a menudo por Le Corbusier, aungue quizas nunca cor
tanta claridad como en la emocionada carta de pesame que envio a Ritter el 13 de octubre de 1927 por el falle-
cimiento de su pareja, Janko Czadra, y que constituye toda una recapitulacion de su deuda intelectual con e

En la biblioteca de Le Corbusier figuraban, al menos, cinco obras de Ritter.'" De ellas, sin duda |z
gue ejercio una influencia mas profunda y duradera sobre Jeanneret fue L'Entétement slovaque

*J. Tchery, Willlam Ritter, Neuchatel 31 mai 1867, Maligs, 19 mars 1955, Bellinzona, Casagrande, 1971,

" Puede gue esta tarea en gran parte ya haya sido por fin realizada cuando estas paginas sean publicadas, va gue, en el momento de escribirlas, s
anuncia la inminente aparicion de una edicion de la correspondencia cruzada entre Le Corbusier y William Ritter.

" Myrtis et Korinna, 1898, FLC J 7; Fillette slovaque, 1903, FLC J 122 ; L'entéterment slovaque, 1910, FLC V 72 ; Etudes d'art etranger, 1903, FLC J
123, y Edmond de Fury, 1913, FLC V 611.



Jna novela cuyo tema principal, al margen de las peripecias argumentales, es la exaltacion de la
sureza v la sinceridad de la vida del campesinado centroeuropeo aun no totalmente corrompido
~or la vida urbana moderna, una cuestion que ocupara inmediatamente un lugar central en las
=flexiones de Jeanneret durante su viaje a Oriente.

“ero en el haber de las posibles influencias de William Ritter sobre Jeanneret seguramente hay que
ncluir otro aspecto, ademas de la lectura de su obra: el convencimiento de la importancia formati-
/a, catalizadora del pensamiento, del viaje. Ritter, en efecto, realizd diversos periplos que pueden
~alificarse sin temor a forzar la palabra de iniciaticos, en el sentido de que no estaban en absoluto
jictados por una especie de curiosidad universal sino concebidos como directa confrontacion del
Hensamiento con una realidad cuidadosamente escogida. Es verdaderamente significativo que
Ritter realizara, en concreto, con hondas repercusiones sobre su propia obra literario-filosofica,
jos viajes por territorios geografico-culturales gue unos anos mas tarde seran de nuevo recorridos
Hor Jeanneret. La larga estancia de Ritter en Fiesole estuvo jalonada por diversos recorridos por
a Toscana (justo por los mismos escenarios elegidos, como enseguida veremos, por Alexandre
Cingria-Vaneyre para sus Entretiens), en uno de los cuales mostraria un interes especial por esa
misma Cartuja de Ema en la que en 1907 el arquitecto sufrira una verdadera “iluminacion”. Y en
1905 realizd también Ritter un viaje por los Balcanes, encaminado a experimentar en primera per-
sona ese interés especial, que, con toda evidencia, transmite a Jeanneret, por la efimera y ame-
nazada supervivencia de la cultura popular en esos territorios aun no totalmente dominados por la
nivelacion maquinista. Sin excluir otras motivaciones, resulta evidente la influencia de este periplo
orevio de Ritter en la decision de Jeanneret de emprender en 1911 ese Voyage en Orient cuyas

consecuencias son de sobra conocidas. (Figura 1)

—| otro escritor suizo que ejerce una fuerte influencia sobre el joven Jeanneret es, como tambien
senalara Turner, Alexandre Cingria-Vaneyre (nacido en Ginebra en 1879 y muerto en Lausanne
en 1945). Cingria-Vaneyre dedic6 toda su variadisima actividad intelectual y artistica (ademas de
ascritor fue, entre otras cosas, critico de arte, pintor, creador de mosaicos y vidrieras, disenador
de escenografias y decorados teatrales...) a la reivindicacion de una cultura propia de la Suiza
romanda, claramente diferenciada de la cultura germanica por su impronta catolica y latina y por
orientarse mas al Mediterraneo que al Norte. Su polifacetica actividad en esta linea va, ademas de
sus propios escritos, desde su participacion en la revista La voile latine (con Ferdinand Ramuz,
Gonzague de Reynold o su hermano, el también escritor Charles-Albert Cingria) hasta su faceta de
creador de escenografias y vestuarios para histéricas puestas en escena, como las realizadas por
Ramuz en 1918 para la Historia del soldado de Stravinski o en 1921 por René Morax para el (ol
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David de Honegger. Otro aspecto de su obra que, sin lugar a dudas, hubo de tener un lejano eco
sobre el Le Corbusier de los afios cuarenta y cincuenta, es su papel de renovador del arte sacro,
un afan que le llevé a ocuparse personalmente de la decoracion de numerosas iglesias suizas (con
especial atencion al problema de la vidriera moderna), a fundar en 1919 el Grupo de Saint-Luc et
Saint-Maurice y la revista Ars Sacra y a publicar, en 1917, La décadence de l'art sacre, un verda-
dero manifiesto en pro del reencuentro entre el espacio sagrado y el arte moderno.

Pero, para Jeanneret, Cingria-Vaneyre es, sobre todo, el autor Les entretiens de la villa du Houet. Essal
dialogué sur les arts plastiques en Suisse romande, obra publicada en Ginebra en 1908."¢ En octubre de
1910. mientras se encontraba en Berlin, Jeanneret encargo el libro a Ginebra y el fuerte impacto que le
causo su lectura esta atestiguado por las numerosas anotaciones que muestra el ejemplar de su biblioteca.

| a obra asume la forma, de honda raigambre en la tradicion de la literatura filoséfica, del dialogo ae
varios personajes —en este caso, burgueses de la Suiza romanda amantes del arte- en el entorno
idilico de una villa florentina. El gran tema de sus coloquios es el convencimiento de gue el verda-
dero espiritu de esta region suiza es mediterrdneo, con el corolario de que su cultura contempora-
nea debe mirar hacia el poso clasico greco-latino. En muchos puntos de la propuesta de Cingria
de una estética basada en un clasicismo depurado, sereno y geométrico es factible encontrar
paralelismos con las formulaciones de Jeanneret en la época de L Esprit nouveau, pero tambien
con temas gue Le Corbusier desarrollard décadas después, como por ejemplo el papel metafdrico
esencial del angulo recto, de esa “simplicidad rectilinea” que, segun Cingria-Vaneyre, "caracteriza
el clasicismo en lo gue tiene de mas puro™.'® Por otro lado, Cingria puede contarse, como Ritter, en-
ire los incitadores mas o menos directos del voyage en Orient gracias a sus comparaciones entre
el entorno geografico y arquitectonico del Jura y el paisaje de Grecia y Constantinopla.

Otros escritores suizos, en la senda de Cingria-Vaneyre, completan el panorama de las referencias literarias
de Jeanneret en ese efervescente clima de la Suisse romande. Ademas del gran clasico de literatura juveni|
de Rodolphe Topffer (Voyages en zigzag ou excursions d’'un pensionnat en vacances dans les Cantons
suisses et sur le revers italien des Alpes, 1845), me refiero, por ejemplo, a Robert de Traz, escritor ginebrino,
autor en 1929 de L 'Esprit de Genéve, y, ademas, hermano de Frangois Fosca, cuyo libro muy posterior
(1960), De Diderot & Valéry. Les écrivains et les arts visuels, constituye uno de los primeros estudios ~todavia
de utilidad- sobre la relacion arte-literatura. Es de resefar que ambos hermanos mostraron publicamente su
apoyo a Le Corbusier en los duros momentos del affaire del Palacio de las Naciones de Ginebra, en 1927,

2 A Cingria-Vaneyre, Les Entretiens de la villa du Rouet, Ginebra, Jullien, 1908 (ejemplar de la Biblioteca de Le Corbusier, con subrayadaos y anota-
ciones, ref. FLC J 392},
A, Cingria-Vaneyre, Les Entretiens... cit., pg. 360.



También habria que citar, en este contexto, al aristocratico escritor e investigador literario Gonza-
Jue de Reynold. Idedlogo de los valores de una Suiza eterna detentadora de una cultura autoctona
~on respecto tanto a la centroeuropea como a la mediterranea (a esta especie de reivindicacion de
ndependencia responde su monumental Histoire de la littérature suisse), las posiciones politicas
de este admirador de Maurice Barrés preconizaban un Estado autoritario y corporativo, algo que
Jeanneret sin duda recordaria afios mas tarde a propdsito de las tesis politicas de Jean Giraudoux,
con las que presentan ciertos puntos comunes.

va fuera del ambito suizo, otra referencia ideologica v literaria clave para ese "Le Corbusier antes
de Le Corbusier” es la de Ernest Renan. Ya durante sus primeros afios parisinos, Jeanneret realizo
una lectura febril de la obra mas famosa y polémica de Renan, su Vie de Jesus (1863): en el ejem-
olar de su biblioteca '*, mas de treinta parrafos estan subrayados o acotados. Se trata, sin embar-
go, bien lejos de cualquier afan culturalista y ajeno al duro debate politico-religioso suscitado por
ia obra, de una de esas lecturas sesgadas e instrumentales en las que Jeanneret busca sobre todo
argumentos gue reafirmen la orientacion basica de su pensamiento. Turner ha destacado como no
ouede ser casual gue lea al mismo tiempo el Jesus de Renan y el Zarathustra de Nietzsche: ambas
lecturas, junto con la del libro de Edouard Schuré Les Grands initiés, deben insertarse en su interes
oor la figura de esos grandes reformadores que han ensenado a la humanidad a saber encontrar
el espiritu detrés de las apariencias primeras de la materia. El propio Turner, subraya, ademas,
que algunos de los pasajes subrayados por Jeanneret en su Vie de Jesus sustentan la idea de que
Jesus rechazaba la decoracién arquitectonica y la profusion artistica como una vanidad culpable.

Un poco més tarde, el segundo impacto de Renan es bien conocido: se trata de la Priere sur FAcropole.
Este corto texto formaba parte originalmente de los Souvenirs d’enfance et de jeunesse de Renan (18383)
y rememoraba el enorme impacto que la Acrépolis le produjo cuando la visitd en 1865. Publicado des-
pués de manera independiente como folleto, fue esa edicion la que Jeanneret compro en la propia
Atenas y en la que pudo leer in situ palabras cuyo eco resuena sin ninguna duda en todos sus posterio-
res recuerdos emocionados de la Acrépolis: “L'impression que me fit Athenes est la plus forte que jaie
jamais ressentie. |l y a un lieu ou la perfection existe ; il n'y en a pas deux : c'est celui-la. Je n'avais rien
imaginé de pareil. C'était I'idéal cristallisé en marbre pentélique gui se montrait 2 mol ». 19 (Figura 2)

En los afios a caballo entre las décadas de 1910 y 1920, la gran aventura de L'Esprit Nouveau marca
con claridad una nueva etapa en la ampliacion de los referentes literarios de Jeanneret. En los textos de

“ E. Renan, Vie de Jésus, Paris, Calman-Lévy, 1906 (FLC V 37).
s E. Renan, Priére sur l'Acropole, Atenas, Eleftheroudakis, s.d. (FLC J 231), pg. 4.
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Jeanneret para L 'Esprit Nouveau —cuyo propio titulo procede del poeta Guillaume Apollinaire- podemos
VEr ya aparecer numerosas menciones de escritores y de obras literarias (por ejemplo, a Joris-Karl Huys-
mans, Zola'® o a Victor Hugo, tres referencias evidentes a la hora de pensar la relacion entre literatura y
arquitectura...). Ademas, la revista le proporciond ocasiones de conocer personalmente y tratar a nume-
rosos escritores, algunos de los cuales colaborarian en sus paginas, como es el caso, por ejemplo, de
Pierre Reverdy o del chileno Vicente Huidobro, que publicd en la revista su articulo Espagne.’”

Por otro lado, se suele olvidar el papel relevante que jugd en L'Esprit nouveau, al lado de Charles-
Edouard Jeanneret y de Amedée Ozenfant, el poeta Paul Dermée'® , uno de los impulsores iniciales de
|a publicacion y autor de diversos articulos en los primeros numeros vy luego, tras un lapsus, a partir de
1924. Orientado hacia el dadaismo'®, los poemas vy las reflexiones de Dermée se caracterizan por la
busqueda obsesiva de una expresion lirica pura entendida como algo diferente y ajeno a la inteligencia
racional. Y, en este sentido, su articulo Esthétique du langage, publicado en el n? 19 de L ‘Esprit nouveau.
traza el diagnostico de una crisis moderna del lenguaje que suscita la necesidad imperiosa de nuevas
formas de comunicacion y exige una redefinicion del papel del intelectual sobre la base de que, en el
mundo contemporaneo, las artes estan llamadas a suceder a las religiones. (Figura 3)

En el periodo de eclosion de los grandes proyectos arguitectonicos y urbanisticos de los anos veinte
y primeros treinta, en la misma medida en que crece la fama de Le Corbusier y se amplia su circulo
de intercambios intelectuales, otros contactos literarios se revelaran de suma importancia para la
plasmacion de la vision del mundo de Le Corbusier. Paul Valéry y su Eupalinos, Jean Cocteau y su
rappel a l'ordre o Blaise Cendrars y su llamada de atencidn sobre las nuevas realidades sudamerica-
nas aportan elementos decisivos a la trayectoria corbusieriana y suponen la aparicion en el horizonte
personal del arquitecto de relaciones perdurables.

Por lo que respecta a Jean Cocteau, sabemos que el 17 de mayo de 1917 Jeanneret fue uno de los
asistentes a la polemica premiere, en el Théatre du Chatelet, de Parade, el moderno espectaculc
dramatico que reunia el argumento del propio Cocteau, la musica de Satie y el vestuario y esceno-
grafia de Picasso. El creciente interés del arquitecto por el polifacético escritor se puede deducir
de la presencia de algunas de sus obras en la biblioteca de Le Corbusier 2°. Ambos tenian, ade-

'“ E. Benan, Vie de Jesus, Paris, Calman-Levy, 1206 (FLC V 37).

"2 E. Renan, Priere sur l'Acropole, Atenas, Eleftheroudakis, s.d. (FLC J 231), pg. 4.

"% Por giemplo, A Ozenfant y Ch-E. Jeanneret, “L'heure de l'architecture”, L Esprit Nouveau, 28, pg. 2391,

'" Hay que senalar, en este sentido, que en los archivos de la Fundacion Gerardo Diego se guarda una fotografia en la que aparecen diversos persc
najes asistentes a una cena en casa de Vicente Huidobro. Ademas del propio Gerardo Diego y de los anfitriones, estan Paul Dermee, Fernand Le-
ger, Juan Gris 0 Kahnweiler. Sin embargo, todo hace indicar que la identificacion propuesta de otro de los asistentes como Le Corbusier es errgnes

'# J. Abram, « Dermée (Paul) », en J, Lucan (ed.), Le Corbusier. Una encyclopédie, cit., pg. 118.

¥ Catalogo de la exposicion Dada, Paris, Editions du Centre Pompidou, 2005, pg. 340, que no menciona, sin embargo, la relacion de Dermée con
Jeanneret ni su papel en L'Esprit nouveau,



nas, puntos de encuentro comunes en los circulos de esas caracteristicas élites filomodernas de
Hs afios veinte que hacian ostentacion social de su defensa (e Incluso mecenazgo) de algunas
se las propuestas mas avanzadas de la modernidad artistica, literaria o cinematografica. Pode-
0s recordar, a este respecto, que la estrecha relacion de Cocteau con los principes de Polignac
se ve acompafada por el hecho de que en 1929 la ya por entonces princesa viuda, Winnaretta
Singer-Polignac, hiciera una sustancial contribucion econoémica para la construccion del edificio
ie L'Armée du Salut apoyando que el encargo del proyecto se hiciera a Le Corbusier.

Al margen de estos hechos biograficos —que, sin embargo, estan lejos ser meramente anecdo-
icos- lo importante es poder rastrear entre Cocteau y el Le Corbusier de los afos veinte ciertos
‘emas comunes. Si el llamado de Cocteau a un “retorno al orden” podia llevar implicito, para
muchas, el caralario de la nronuesta estetica de un geometrismo mediterraneo depurado, es
frecuente encontrar en los escritos de Le Corbusier de esa época una exaltacion de esa preci-
sién plastica mediterranea que ya le habfa deslumbrado desde el viaje de 1911. Y, por otro lado,
también puede hallarse un cierto fondo de debate compartido entre la conocida teorizacion de
Cocteau sobre los lieux communs y el interés del Le Corbusier de estos anos -y, en general, de
toda su andadura- por la busgueda, mas alla de la piel accidental de los fendmenos individuales,
de unas constantes arquitecténicas y estéticas susceptibles de proporcionar marcos y normas
para la actuacion del creador arquitectonico o artisticos.

Reflexiones parecidas pueden hacerse a proposito de la prolongada relacion de Le Corbusier con
Paul Valéry. Esta se remonta, al margen de posibles lecturas previas, al menos a 1919, afio en el
que la Nouvelle Revue Francaise reedita el viejo texto de Valéry (1895) Introduction a la méthode
de Léonard de Vinci, que lee entonces Jeanneret. La similitud de algunas de las tesis sobre la
pintura en él plasmadas con las que se difundian desde las paginas de L'Esprit Nouveau llamara
la atencion de Jeanneret, quien, segun confesion explicita, tomara el texto de Valery como base
para la conferencia L'esprit nouveau en architecture, que impartié el 10 de noviembre de 1924 a
la Ordre de I'Etoile d’Orient de la francmasoneria francesa. (Figura 4)

El interés, sin embargo, era mutuo, y dio lugar a que comenzara un dialogo lleno de reconocimien-
to por ambas partes y que revela hasta qué punto cada uno de los dos interlocutores creia hallar
en el otro un cierto pendant de sus propias teorias. Asf, cuando en 1925 aparece L'Art décoratif
d'aujourd’hui, Paul Valéry escribe a Le Corbusier : "Monsieur, je n'ai qu'un mot a vous dire de votre
livre et c'est un mot dont j'use assez peu: admirable. Je suis géné, d'ailleurs, pour vous l'écrire,

" Le Grand Ecart, Paris, Stock, 1923 (FLC J 34) : Le Sécret professionnel, Paris, Stock, 1924 (FLC J 1), y Thomas l'imposteur, Paris, NRF, 1923 (FLC J 27).
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Je pense a 'unisson avec vous sur la plupart des sujets auxguels vous touchez ».21 S6lo un afo
después, en 1926, es el turno de Le Corbusier, quien, en el Alimanach d'architecture moderne %,
expresa su admiracion por el Eupalinos de Valéry diciendo, con una clara conciencia de la auto-
nomia respectiva de los territorios de la arquitectura y la literatura, que el escritor habia logrado
decir como poeta sobre la arquitectura cosas que el lenguaje profesional del arquitecto no alcan-
zaba a expresar. La famosa reflexion de Valéry sobre el arquitecto y el sentido poietico/poético
del “construir’ constituira, en adelante, una referencia nunca olvidada, y podemos lamentar el
fracaso de un proyecto de edicion de 1930 cuya idea era ilustrar una edicion especial del Eu-
palinos con dibujos de Atenas e ltalia de Le Corbusier. Mas tarde, en 1935, al publicar La Ville
radieuse Le Corbusier envia un ejemplar a Paul Valéry, quien, segun el testimonio de Jean Petit,
habria respondido con una carta en la que exalta la belleza de la maquina moderna en términos
que podrian ser perfectamente compartidos por el arquitecto.=?

El Eupalinos de Valéry (del que en la biblioteca de Le Corbusier figura un ejemplar con abundan-
tes huellas de lectura 24) es, sin lugar a dudas, una de las mayores presencias de origen literario
en el pensamiento de Le Corbusier, en el que esta presente, en muy diversos grados, desde
los objets a réaction poétique hasta en esa sintesis de su vision del mundo que fue, en 1955,
Le Poéme de I'Angle Droit. En este Ultimo, la exaltacion de ese territorio creador que es la linea
de encuentro entre la tierra y el agua, que pule ese guijarro que luego sera felizmente hallado,
evoca con claridad el momento en que Valéry pone en boca de Socrates el relato a Fedro del
hallazgo, a la orilla del mar, en “...esa frontera de Neptuno y la Tierra, sin tregua disputada por
las deidades rivales”. de uno de esos objetos igualmente fronterizos que la mar rechaza y que la
tierra no puede retener =°.

También en Eupalinos puede rastrearse una de las multiples fuentes de ese creciente interes
corbusieriano por la aproximacion entre la musica y la arquitectura, que se plasmara en registros
muy diversos, desde el protagonismo de la musica en algunos proyectos arquitectonicos de
los afios 50 vy 60 (La Tourette, el Carpenter Center de Harvard...) hasta la exaltacion de la musica

2t Cit. en Jean Petit, Le Corbusier lui-méme, Ginebra, Forces Vives, 1965, p. 39.

2 Almanach d'architeciure moderne, Paris, Crés, 1926, pp. 26-27.

73 J'ai souvent reveé d'une maison dont la structure et toutes les qualités seraient celles d'une machine moderne. Netteté, appropriation, purete des
formes, pureté méme des matériaux, fonctionnements clairs et mis en evidence... je retrouve tous mes désirs, mais précises et exacterment definis,
dans le beau livre que vous m'avez fait le plaisir de m'envoyer. Vous ne pouvez imaginer avec quel interet je I'ai u. Je n'y ajouterais que quelques
images ou figures —et ce seraient des traces ou des epures de cogues. |l y a des cogues de grands yatchs qui sont ce gu'on fait de plus beau de-
puis 'Antiquité » (cit. en Jean Petit, Le Corbusier lu-meme, cit., pp. 79-80).

* FLENT1E,

*s “Di con una de esas cosas que el mar arroja; blanca, de purisima blancura; alisada y dura y suave y liviana. Brillaba al sol, sobre la lamida arena
que es parduzca, y sembrada de centellas. La recogi, soplé sobre ella, la froté con mi manto, y su forma singular dejd en suspenso a todos mis
restantes pensamientos. jQuien te hizo?, penseé. A nada te pareces, y no Por 880 eres informe" (P. Valéry, Eupalinos o el arquitecto, Murcia, Cole-
gio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1982 [1821], pp. 62-63).



cdsmica en Le Poeme de I'Angle Droit o la elaboracion tedrica, a partir de 1945, del concepto de
acustica plastica.

Esta admiracion, sin embargo, no era acritica. En el mismo Almanach de 1926 citado Le Corbusier
no se limitaba a un elogio genérico, sino que mostraba su desconcierto ante el parrafo del Eupa-
linos en el que Fedro dice a Socrates que el gesto inicial que dibujaria con un carbon en el muro
serfa una linea de humo; Le Corbusier reivindica, por el contrario, que tal gesto asuma la forma
primigenia de una cruz: “...me parece que yo hubiera trazado una cruz, que esta hecha de cuatro
angulos rectos, que es una perfeccion que porta en si algo de divino y que es, al mismo tiempo,
una toma de posesion de mi universo porque, en cuatro angulos rectos, tengo los dos ejes, apoyo
de las coordenadas con las que puedo representar el espacio y medirlo"*® . Esta describiendo
con ello exactamente la imagen que plasmara casi treinta afios mas tarde en la litografia final de
Le Poéme de I'’Angle Droit (1955), y ofreciéndonos, por lIo demas, un ejemplo significativo de su
uso desprejuiciado, fragmentario y absolutamente instrumental de las referencias literarias. Pero,
para terminar con Valéry, habra también que recordar que no solo se trata de Eupalinos. Ademas
de ésta, otras cuatro obras del poeta figuraban en la biblioteca de Le Corbusier 2. Y al menos
en dos de ellas se hacia patente como uno de los aspectos de esa tan mediterranea atraccion
que sentia Valéry por el mar era su interés por esas formas de vida marinas en las que se revelan
esas mismas geometrias naturales (conchas, caracolas, estrellas de mar...) que tan importantes
seran siempre también para Le Corbusier. De hecho, Luis Burriel 2 ha llamado pertinentemente la
atencion sobre la lectura corbusieriana del libro de Valéry Variété V, de 1944, en el que se inclula
el ensayo L'Homme et la coquille (version ampliada del libro de 1936 Les merveilles de la mer. Les
coquillages) y en el que Le Corbusier hubo de hallar argumentos y llamadas de atencién para su
propia teorizacion de esas geometrias, que hallara cumplida expresion poética y plastica en 1955
en Le Poeme de I'’Angle Droit.

En cuanto a Frédric-Louis Sauser, mas conocido por su seuddnimo de “Blaise Cendrars” (alusivo al
fuego y a las cenizas), estricto paisano y contemporaneo de Le Corbusier (habia nacido en La Chaux-
de-Fonds sélo un mes antes que el arquitecto), su relacion se prolonga desde los primeros anos
veinte hasta el momento de la muerte del escritor (1961) 22 . Cendrars, que era un escritor en estrecho
contacto con las vanguardias artisticas parisinas (baste recordar su experimento visual-literario con
Sonia Delaunay: la Prose du Transsiberien et de la Petite Jehanne de France, 1913), juega, desde

% Almanach..., cit., pg. 27. _

27 Mers Marins Marines, 1930, FLC V 363; Pieces sur I'Art, 1934, FLC J 368:; Variété V, 1944 FLC J 364, y Ecrits sur l'art, 1962, FLC J 459.

* L. Burriel Bielza, Saint-Pierre de Firminy-Vert. El edificio como objet-a-réaction-emouvante, Tesis doctoral inedita, Universidad Politecnica de Madrid, 2010.
2 ). Gubler, “Le Corbusier e Blaise Cendrars: paragone difficile”, en AA VY., Catélogo de la exposicion Le Corbusier a Geneve, 1922-1932, Lausanne, 1987
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su reencuentro con Le Corbusier en 1922 *“ | un papel de cierta trascendencia en algunas de las
decisiones del arquitecto a finales de los anos veinte. No solo es, por ejemplo, el primero que le da a
conocer la figura de Paul Otlet (con la conocida consecuencia de los proyectos para la Cite Mondiale
v el Mundaneum), sino, sobre todo, quien fomenta su interés por Sudameérica, y en especial por Bra-
sil, donde Cendrars habia estado ya en 1924 invitado por los modernistas de Sao Paulo. (Figura 6)

Cendrars fue, por otra parte, un atento observador de la arquitectura y de los libros de Le Corbu-
sier, a quien hizo llegar comentarios de una franqueza que sin duda a pocos otros hubiera tolerado.
Asi, el 15 de noviembre de 1926 3! le transmitia su impresion sobre Pessac: alegre, en contra de
lo que esperaba, aunque lamenta su situacion apartada, y, lo mas grave, considera que es una
arquitectura que se dirige mas a una élite que a la clase obrera, por lo que muy bien podria estar
en la playa y servir para acabar con las villas de estilo regionalista.

No menos sincero fue el didlogo a propésito del Modulor. Si el 22 de diciembre de 1949 Le Corbu-
sier le escribia para anunciarle el envio del libro y, de paso, elogiar el anticonformismo de la obra
de Cendrars L'Homme foudroyé, el escritor no tardaba en responder con agradecimiento pero sin
dejar de expresar su claro escepticismo respecto al presunto valor universal del nuevo sistema,
aun reconcciéndole a Le Corbusier el valor de ser “alguien que cree lo que cuenta”. Esta sincera
amistad e intercambio intelectual tendria un epilogo en el articulo sobre Cendrars escrito en 1960
por Le Corbusier para la Gazette de Lausanne.®

En la turbulenta y crispada década de los afos treinta resultaba casi inevitable que la relacion de
Le Corbusier con la literatura o con ciertos escritores se viera inmersa —como a tantos intelectuales
les ocurrid por entonces- en esos grandes debates politicos contemporaneos en los que, dicho
sea de paso, las propias posiciones de Le Corbusier estan aun a la espera de un estudio en pro-
fundidad.

Comencemos por mencionar dos casos desde luego no excesivamente importantes como refe-
rentes corbusierianos pero que reflejan los dos extremos del espectro politico: Camille Mauclair
v Francis Jourdain. Camille Mauclair, historiador y critico de arte (Le Gréco, 1931; La crise de l'art
moderne, 1944) y musicologo, autor de Le soleil des morts (1898), especie de roman a clef muy re-
lacionado con sus intereses artisticos, era el defensor a ultranza de la necesidad de una resurreccion

“ Evocado por Le Corbusier en una carta (FLC, E1-13-22) enviada a Cenglrars, desde Chandigarh el 14 de noviembre de 1360: "souviens-tor: 1822,
Salon d'Automne devant diorama un vaste stand d'urbanisme, un type s'est dressé devant moi. ‘Bravo, magnifique ! Je suis Blaise Cendrars’. Ce fut
le premier encouragement que je recus, avant la degelee de coups de pied auc. .. ».

ELC, E1-13-11.

2 (Gazette de Lausanne, 207, 3-4, septiembre 1960. El manuscrito (FLC V3-8-416) lleva fecha de 14 de marzo de 1960.
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nacionalista del arte francés (en decadencia, segun él, por culpa de las influencias foraneas).
Sus posturas xenéfobas se plasmaron en una serie de articulos en Le Figaro y en Art National,
con los que compondra en 1933 L’Architecture va-t-elle a mourir? La crise du panbetonisme
intégral, en el gue uno de los arquitectos criticados por su “internacionalismo” era precisamente
Le Corbusier. Mauclair fue después, en pura coherencia, uno de los intelectuales de Vichy, con
articulos en Revivre: Grand Magazine illustré de la Race o con el libro La crise de l'art moderne
(1944), que figuraba en la biblioteca de Le Corbusier. Sin embargo, como prueba de la gran
dificultad de trazar fronteras netas y clasificaciones estrictas en esa década confusa, es bien sig-
nificativo gue muy poco antes de que Mauclair incluyera a Le Corbusier entre los fautores de ese
“panbetonismo” antifrancés, éste no habia tenido problemas en utilizar algunos de sus trabajos
estéticos en el proceso de redaccion de su polémico libro de 1932 Croisade, ou le crépuscule

des Academies.

En el extremo politico contrario esta Francis Jourdain, hijo del arquitecto Frantz Jourdain (guien.
en febrero de 1928, intuyendo quizas el sesgo politico que pronto iban a tomar los aconteci-
mientos, habia calificado el asunto del concurso para el Palacio de las Naciones de Ginebra
como un nuevo “affaire Dreyfus”). Francis Jourdain, que se habia hecho un nombre como In-
teriorista y diseflador de muebles, seria el fundador en 1927, junto con Henri Barbusse, de la
asociacion de Les amis de I'URSS, y, sobre todo, en 1932, participd también en la fundacion del
Comite Amsterdam-Pleyel, que pretendia coordinar las actividades de una serie de escritores
antifascistas. La Fondation Le Corbusier conserva la correspondencia en la que Jourdain (del
gue en la biblioteca de Le Corbusier se encuentra su libro Luc et quelques autres, de 1946, de-
dicado por el autor) pide en varias ocasiones a Le Corbusier un apoyo explicitc a dicho Comite,
sin que el arquitecto se hiciese eco de este llamado, en una muestra mas de su vision totalmente
personal e instrumental de la politica y de su habitual rechazo a vincularse a opciones politicas

concrelas.

Pero, dejando a un lado estos dos casos menores y otros similares que podrian tragrse a colacion,
la gran confluencia entre literatura y politica en el Le Corbusier de esos anos cada vez mas 0SCu-
ros se plasma sobre todo en dos nombres propios: el de una ciudad, Argel, y el de un escritor y
politico, Jean Giraudoux.

Los sucesivos proyectos de Le Corbusier para Argel constituyeron una prolongada aventura per-
sonal, vivida con gran intensidad vy, finalmente, con amarga decepcion. Se trataba, como es bien
sabido y ha sido estudiado a fondo 33, de una propuesta no de mera reforma urbana sino de amplia



-eorganizacion geopolitica en la que Argel —la ciudad real y su mito- hubiera servido de catalizador
una cierta idea de Mediterraneidad articulada por todo un colectivo de intelectuales y pensa-
jores politicos. En efecto, algunos elementos ideoldgicos comunes (la valoracion del paisaje y el
nombre” mediterraneo, la idea de la “armonia vital” entre un pueblo, su historia y su entorno, la
srofunda desconfianza hacia la Europa industrial del Norte y el paralelo elogio del contacto con la
tierra a través de una nueva valoracion no soélo economica sino moral de la agricultura), aunque
suficientemente amplios como para permitir un amplio abanico de posturas personales, constituian
N terreno de encuentro para los grupos condensados en torno a revistas como Prélude o Plans
/ para personajes como Henry de Montherlant, André Gide o Albert Camus. De hecho, otro de
os “argelinos”, Pierre-André Emery, habia propuesto simultaneamente a Camus y a Le Corbusier

L

colaborar en su nueva revista Rivages.

Y es que, de entre todos ellos, Argel evoca de inmediato el nombre de Marcel Camus. Le Corbusier
admiraba a Camus no tanto por sus cualidades literarias cuanto como coparticipe desde los primeros
afios treinta en eso que seguramente podriamos llamar la “utopia de Argel”. En enero de 1960, al dar el
pésame a su viuda, Le Corbusier recordaba, treinta afos despues, ese sentido de complicidad colectiva
en los origenes de aquella frustrada aventura intelectual 3. Tras la guerra y el paulatino giro del suefio
de Argel hacia esa pesadilla que tan dolorosamente terminaréa por implicar al propio Camus, los con-
tactos de Le Corbusier con el escritor son mucho mas esporadicos, aungque no inexistentes. Podemos
recordar como, en febrero de 1953, Le Corbusier se dirigid a Camus y a Jean Paulhan proponiendoles
que la Nouvelle Revue Francaise editara su texto, finalmente no culminado, Trente années de silence. La
altima referencia gue he hallado hasta el momento es interesante porque tiene que ver con el interés de
Le Corbusier por la arquitectura teatral. En efecto, en febrero de 1957, ante las noticias de que Camus
oretende construir un teatro en Paris, le ofrece su invencion de la Boite a Miracles.>

Pero, ademas de los nombres famosos de Camus o Gide, Argel evoca también otra relacion literaria,
menor, si se quiere, pero desde luego muy importante para la cristalizacion del mito corbusieriano

" Vid. M. McLeod, “Alger. L'appel de la Méditerranée™, en J. Lucan (ed.), Le Corbusier. Une encyclopéedie, cit.,, pp. 26-32 ; A. Gerber, L Algerie de Le
Corbusier : les voyages de 1931, Tesis doctoral Lausanne, 1992 ; A. Gerber, « Le Corbusier et le mirage de 'Orient. Linfluence supposee de ['Algene
suUr son ceuvre architecturale », en Figures de ['orientalisme en architecture, num. monografico de la Revue du Monde Musulman et de la Mediterranee,
73/74, 1996, pp. 363-378 ; P. Giordani, “Le Corbusier, i poteri pianificatori e | progetti per Algeri, 1938-1942. L'innovazione architetionica e urbana in
questione”, en B. Gravagnuolo (ed.), Le Corbusier & I'Antico. Viaggi nel Mediterraneo, Napoles, Electa, 1997, pp. 128-137 ; J -L. Cahen, M. Qulebsir
e Y. Kanoun (dirs.), Alger: paysage urbain et architectures, 1800-2000, Paris, Les Editions de I'lmprimeur, 2003 (en especial, Jean-Louis Cohen, « Le
Corbusier, Perret et les figures d'un Alger moderne », pp. 160-185) ; J. Calatrava, « Le Corbusier y Argel », en J.A. Gonzalez Alcantud (ed.), £l Orientalis-
mo desde el Sur, Barcelona, Anthropos, 2006, pp. 336-359. En junio de 2010, el XVI Rencontre de la Fondation Le Corbusier ha estado dedicado preci-
sament& al tema de Le Corbusier et Alger.

= “Camus était de notre bande en 1931, 32, 33, & Alger, alors que s'esquissait une aventure peut-&tre heroigue ! », carta de Le Corbusier a la viuda
de Albert Camus, 21 de enero de 1960 (FLC E1+12-13),

“ “La Boite 2 Miracles es una bella idea. Como su nombre indica. es una caja rectangular de hormigon. No hay ninguna de las ficelles tradicionales
del teatro, sino la posibilidad (como también su nombre indica) de hacer en ella milagros” (carta de Le Corbusier a Albert Camus, 13 de febrero de
1957, FLC E1-12-154).
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de Argel: la de Lucienne Favre. Esta escritora, que, junto con Pierre-Andre Emery, acompanaré a Le
Corbusier en enero de 1931 en sus visitas a la Kasbah, mantenia desde los afios veinte en Argel un
salén literario de gran peso en la vida cultural de la ciudad, que fue frecuentado, entre otros, por €l
joven Albert Camus. Su profundo conocimiento de Argel, reforzado por el hecho de que su condicion
de mujer le permitia acceder a espacios vetados a sus colegas masculinos, se plasmo en 1933 en
su libro, de titulo bien significativo, Tout l'inconnu de la Casbah (del que derivaria despues la obra de
teatro Prosper, para la que se cred una Casbah escenografica de gran interes). (Figura /)

No se puede olvidar, por ultimo, que la reflexién sobre Argel daria lugar a uno de los libros mas “literarios
(empezando por su propio titulo) de Le Corbusier: Poésie sur Alger, escrito tras el rechazo de su ultimo plan
para la capital argelina (el presentado en 1942 a las autoridades de Vichy) y publicado en 1950 36 Poésie
sur Alger es, segun su autor, el testimonio resignado de una Francia que, si se encuentra “de rodillas .
no es por el azar de una coyuntura desfavorable sino por un mal de fondo: es una Francia que ha op-
tado. en el desarrollo de las fuerzas productivas contemporaneas, por la via maquinista mas elemental.
la dominada por “los mercaderes”, y por las consideraciones mas puramente economicistas, dejandc
de lado los sentimientos puros, el pensamiento y la poesia. Su Plan Director de 1942 no era, asl, tantc
una propuesta urbanistica en el sentido técnico-profesional cuanto una ultima tentativa de hacer que ‘|3
poesia irradie sobre Argel”. La “poesia” se eleva, en efecto, sobre el puerto de la ciudad, en la propia
portada del libro, bajo la forma de una figura femenina alada, con cabeza de Capricornio y a cuyo VUEC
colabora una mane gigante: una compleja simbologia de origen hermetico que volveremos a encontrar
en la obra plastica de Le Corbusier y tras la cual estd también, como veremos en seguida, la figura
de Mallarmé. Los 17 extraordinarios dibujos que ilustran la obra y comentan el texto (mas gue el texic
comentar los dibujos) constituyen, con una fuerza plastica y poética resultado de su inmediatez y su
deliberada ingenuidad sdlo aparente, una especial de recapitulacion grafica de las ocasiones perdidas
en esta busqueda de una armonia “mediterranea’. (Figura 8)

Pero sin duda la figura que, entre los grandes referentes corbusierianos de los anos tfreinta, mejor
representa —en sus propias contradicciones internas- los avatares de estos entrelazamientos, cadza
vez méas evidentes y llenos de ramificaciones, entre el escritor y el politico es Jean Giraudoux
Fundador en 1928, con Raoul Dautry (ambos compartian, significativamente, su interés por 10s exper-
mentos marroquies del mariscal Lyautey), de la Ligue Urbaine sobre la base de la fé en la capacidad de
la arquitectura y el urbanismo como medios modernos de fundir voluntades y eliminar antagonismaos, st

¥ Le Corbusier, Pogsig sur Aiger, Paris, Falaize, 1850,

¥ Vid. R. Baudoi. « Giraudoux (Jean) », en J. Lucan, Le Corbusier. Une encyclopedie, cit., pp. 168-169. Cbras de Giraudoux en la Biblioteca de Le
Corbusier: Combat avec I'Ange, Paris, Grasset 1934 (FLC J 362); Onaine, Faris, Grasset, 1939 (FLC J 383); Pleins pouvoirs, Paris, Gallimard, 1932
(FLC J 54); Siegfried et le Limousin, Paris, Grasset, 1939 (FLC J 382); Suzanne et le Pacifique, Paris, Grasset, 1932 (FLC J 361).



=spiracion esencial era hacer que Francia v los franceses reencontraran su destino historico de "pueblo
~onstructor”. Se trataba de una aspiracion genérica que, a lo largo de los anes treinta, fue asimilada, con
fiversas variantes, tanto por el propio Le Corbusier como por numerosos intelectuales en contacto directo
~on él. como Elie Faure o el cineasta Jean Epstein, que le dio forma filmica en su pelicula Les Batisseurs.*®
4l igual que Paul Valéry y que el propio Le Corbusier, Giraudoux estaba convencido de que esta gran
‘area nacional pasaba, entre otras cosas, por una asimilacion moderna del “espiritu clasico” frances.

Siraudoux también se hacia eco de los discursos catastrofistas que, desde la guerra francoprusiana,
/enfan planteando periddicamente el tema de la progresiva decadencia fisica del francés medio y la
=levacion del problema demografico al rango de “cuestion nacional”. De ahi su insistencia, en sus textos

~oliticos. en el bienestar fisico de los ciudadanos como garantia de una “nacion sana’, asi cComo Sus pro-
suestas de campanas antituberculosas y de promocion del deporte, temas todos ellos que resonaban en

~erfecta sintonia con la imagen de los ciudadanos “radiantes” de Le Corbusier.

_e Corbusier vio claramente en Giraudoux, miembro de la carrera diplomatica y detentador de suce-
sivos cargos politicos de importancia, la figura del intelectual-politico capaz de convertirse en inter-
ocutor y comitente del arquitecto y urbanista moderno, en el marco de una redefinicion de las tareas
de este ultimo. La ambigliedad politica de esta postulada colaboracion es bien conocida, y desde
luego evidente en el caso de Giraudoux, bien representativo de la enorme complejidad ideologica
de ese caldo de cultivo del que en muy poco tiempo habrian de salir tanto voceros de Vichy como
nlumas al servicio de la Resistencia, asi como hombres angustiosamente atrapados por sus propias
contradicciones. como fue sin duda el caso del propio Giraudoux. Si en 1935, el escritor lanzaba a
la escena parisina el clamor pacifista de La guerre de Troie naura pas lieu, como comentare mas
abajo, en 1939, en su libro mas polémico, Pleins pouvoirs, podia simultanear un licido diagnostico de
los vicios politicos de la Ill Republica francesa con la propuesia de una dura politica de inmigracion
modelada sobre la norteamericana: lamentando que Francia sea una tierra de “infiltracion continua
de barbaros”. no tendra reparos en declarar su preferencia por los inmigrantes escandinavaos sobre
la horda de arabes, judios, polacos o rumanos, de “constitucion fisica precaria y anormal”. Giraudoux
llegaria hasta a expresar su acuerdo con la proclama de Hitler de que “una politica no alcanza su for-
ma superior mas que si es racial” (si bien, insistiendo en que, a diferencia de los nazis, la perfeccion
de la raza habra de ser no tanto fisica cuanto moral y cultural).®® (Figura 9)

# | s Corbusier comentd a Jean Cassou el impacto que le habia causado este film de Epstein, de 1938 (encargado por la Féderation Nationale du Batiment

v para el que Arthur Honegger compuso su HImno al frabajo). que exalta, en el clima del Frente F’mpusqr, el pape! del pueblo andnimo en la histona de la
arquitectura. Vid. J. Calatrava, “Dos textos de Le Corbusier en la revista Europe”. Massilia. Annuaire d'Etdues corbuséennes, 2008, pp. 20-102,

¥ En 1047 diversos textos de un Giraudoux recuperado para la memoria gaullista fueron recopilados en el libro titulado Pour une poliique urbaine, editado por
la Ligue Urbaine et Rurale y prologado por Raoul Dautry. En esla antologia se incluian amplios fragmentos de Pleins pouvoirs, pero, cbviamente, ninguna de

las reflexiones racistas onginales
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Pero en julio de 1939, ya en claro ambiente prebélico, serda nombrado por Edouard Daladier Comi-
sario General de Informacion. Es entonces cuando encarga a Le Corbusier el proyecto de "escue-
las volantes” para refugiados, transportables y con versatilidad suficiente como para poder servir,
segun los casos, como escuela, jardin de infancia, taller o vivienda. En octubre de 1939, durante
el periodo de la dréle ae guerre, Giraudoux y Le Corbusier se reunieron en Vezelay para estudiar
la creacion de un Comité de estudios urbanos que estaria encargado de redactar normas legales
de urbanismo para la Francia metropolitana y las colonias cuando la paz volviera. El arquitectc
escripira a su madre: "L'entrevue a ete presque émouvante. Je crois que nous sommes les 2 mains
d'un méme corps ». £l cese de Giraudoux en 1940 vy, sobre todo, la « extrafia derrota » (segun la
conocida expresion de Marc Bloch) de junio de ese ano dejarian sin efecto estos proyectos.

La evolucion politica personal de Giraudoux con respecto al regimen de Vichy fue, sin embargo, de ur
progresivo distanciamiento hasta su muerte en 1944 (hasta el punto de que fue posible, despues de |z
Liberacion, considerarle oficialmente -y a titulo postumo- como una especie de “resistente” clandest:-
no).*Y En estos afos se materializd, sin embargo, su conocida contribucion a la difusion del IV CIAM: Iz
redaccion, en 1943, diez afos despues del congreso, del discurso preliminar a la Carta de Atenas. Este
breve texto forma parte de la historia interna de los CIAM y, mas especificamente, de la confusa anda-
dura -nunca suficientemente aclarada- de ese documento que esta bien lejos de ser una transcripcior
directa de los debates de 1933. La propia decision de Le Corbusier de pedir a Giraudoux el discursc
preliminar tiene sin duda mas que ver con sus perspectivas politicas de 1943 que con una estricta fide-
idad al ambiente que se habia vivido diez anos antes en el Patris /.

L os anos de la Segunda guerra mundial, etapa de paréntesis forzoso en el terreno arqguitectonicc
permitiran la sedimentacion en el pensamiento de Le Corbusier de nuevas propuestas teoricas
plasticas que surgen de manera espectacular a partir de 1944-45. Asi, entre los primeros cuadros
con los temas de Ubu, Panurge u Ozon o el articulo L'espace indicible, publicado en 1940, y ese grar
manifiesto plastico-filosofico-literario que es Le Poeme de I'Angle Droit, de 1955, transcurre un pe-
riodo que marca la codificacion definitiva de la compleja cosmovision de Le Corbusier. Y, en este
esfuerzo, otros escritores vienen a desempenfar también un papel central: Mallarmé, Alfred Jarry...
pero sobre todo la gran triada formada por Homero, Cervantes y Rabelais.

Stéphane Mallarmé, de guien Le Corbusier poseia al menos tres obras en su biblioteca ', no era
desde luego, un escritor anteriormente desconocido para Le Corbusier. Valga como ejemplo la

9 Vid. J. Body, Jean Giraudoux, Paris, Gallimard, 2004.
' Vers et prose. Morceaux choisis, 1912 (FLC J 186); Vers de circonstance, 1920 (FLC J 148),
y Un coup de dés jamais n'abolira I'hasard, 1943 (FLC V 74).
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=nne Favre, Tout l'inconnu de la Casbah d'Alger, 1933.
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8. Le Corbusier, Poesie sur Alger, 1950.
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10. Le Corbusier, pintura mural en el Pabellén Suizo de la Cité Universi-
taire de paris, 1948.
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mencion de lectura de su Soupir en una carta a William Ritter en fecha tan temprana como el 15
de diciembre de 1911. La poética de Mallarmé habia sido también una referencia importante en la
definicion tedrica del purismo, para el que Ozenfant proponia la tarea de limpiar la lengua plastica
de los términos parasitos, lo mismo que Mallarmé intentd hacer para la lengua verbal.

Pero la irrupcion mas explicita del interés de Le Corbusier por Mallarmé se registra en estos momentos,
en 1948. con la inclusion de un verso del poeta en la gran pintura mural que realiza en ese ano para el
Pabelldn Suizo de la Cité Universitaire de Paris. Este gran fresco de casi 50 m2, verdadero hito de la nueva
plastica de Le Corbusier, presenta una elaborada composicion con un compendio de los principales temas
iconograficos y miticos que pueblan por entonces el renovado imaginario de su obra pictorica. Nos interesa
ahora sobre todo la zona derecha de la pintura, ocupada por la misma gran figura hibrida (mujer con cabe-
za caprina y alas) que dos afios después ocuparia, como vimos, la portada de Poesie sur Alger y que en
1955 reapareceria en una de las litografias a color de Le Poéme de I'Angle Droit. Sobre el ala derecha de
este extrafno ser (acaso mezcla de Unicornio y Capricornio y en todo caso receptaculo de la amalgama cor-
busieriana de temas herméticos diversos) una mano gigante se alza, protectora, y a su lado una inscripcion
en letra manuscrita presenta un verso del poema de Mallarmé Un autre Fventail (también conocido como
Eventail de Mademoiselle Mallarmé); “...garder mon aile dans ta main™*? . Le Corbusier aprecid, sin duda
las resonancias de sus propias preocupaciones que podia hallar en este poema, en el que la metafora de!
movimiento del abanico alude a ese palpitar gque, con su propio ritmo especifico, establece una constante
y al mismo tiempo esforzada mediacién entre el mundo y la creatividad interior del artista. (Figura 10)

Mallarmé seguira siendo, en afios posteriores, un habitual referente literario de Le Corbusier. Sabemos con
certeza, por ejemplo, que en agosto de 1950 Le Corbusier leia la biografia del poeta escrita por Henri Mon-
dor.®3Y el nombre del poeta reaparece, evocando siempre el elemento azaroso de la creatividad (el famosc
coup de dés) en algunos de los numerosos croquis y dibujos que sintetizan la idea corbusieriana del trabajc
artistico, como ocurre, por ejemplo, en un dibujo fechado el 2 de marzo de 1961 en el que se puede leer:

Binbme

'homme+ Cosmos + hasard Mallarme

individu // Collectivité // 1/ 2/ 3

Telle est la Trinité qui anime ma recherche

2 He aqui el texto completo del poema :
“Eventail de Mademoiselle Mallarme / O reveuse, pour que je plonge / Au pur délice sans chemin, / sache, par un subtil mensonge, / garder mon
aile dans ta main. / Une fraicheur de crépuscule / Te vient & chagque battement / Dont le coup prisonnier recule / L'horizon délicatement. / Vertige |
voici que frisonne / L'espace comme un grand baiser / Qui, fou de naitre pour personne, / Ne peut jaillir ni s'apaiser. / Sens-tu le paradis farouche /
Ainsi qu'un rire enseveli / Se couler du coin de ta bouche / Au fond de lunanime pli | / Le sceptre des rivages roses / Stagnants sur les soir dor ce
l'est / Ce blanc vol fermé gue tu poses / Conire le feu d'un bracelet ». 5. Mallarme. Foesies, Paris, Booking International, 1993, pg. 62. Vid. una inte-
pretacion de este poema en P. Bénichou, Selon Mallarme, Paris, Gallimard, 1995, pp. 383-390.

22 H. Mondor, Vie de Mallarmé, Paris, Gallimard, 1941 (en |a biblioteca de Le Corbusier, ejemplar subrayado y anotado, FLC V 87).



>odemos citar también en esos afios a Georges Bataille. Bataille significa para Le Corbusier sobre
‘do un vinculo con el mundo de la antropologia mas filoséfica, que le resultara esencial para la
-oncrecion de su cosmovision de los afios cincuenta, tal y como se plasmara sobre todo en el
Soema del Angulo Recto. Le Corbusier posefa un ejemplar, dedicado, de su obra La Fart maudite,
=ssai d'économie générale (1949), y tenemos su propio testimonio de la lectura que de €l hace el
15 de noviembre de 1953, en el avion que le lleva a Chandigarh: Le Corbusier fija especialmente
-u atencion en la teoria del potlatch, el regalo ritual, que Bataille habia elaborado a partir de Marcel
Mauss, concluyendo que no otra cosa que un potlatch es el regalo que €l mismo hace a la socie-
Had con los cinco volimenes de su obra completa.*

Otro importante referente es también, en estos momentos, Alfred Jarry, el genial autor de Ubu rol.
Curiosamente, Ubu no se encuentra en la biblioteca de Le Corbusier, pero éste conocia bien el libro
y parece verosimil —aungque aun no he hallado constancia documental- que asistiera a alguna de las
representaciones teatrales de la obra. El grotesco personaje de Jarry no constituye, sin embargo,
una referencia directa y literal, sino una especie de sintoma que, entre otros, permite aprehender el
caracter de esos anos “extrafios”. Ubu es, a partir de 1942, uno de los grandes temas de la plastica
corbusieriana, pero no como mera ilustracion del personaje de Jarry, sino como lejana evocacion
a partir de una especie de confluencia entre el imaginario pre-surrealista de Jarry y los objets a
réaction poétique. En su articulo de 1945 L'espace indicible, Le Corbusier explica el surgimiento
del tema de Ubu no como influencia de Jarry sobre Le Corbusier, sino como hallazgo casi fortuito
de un personaje que casi escapa a las intenciones de su autor para personificar un ambiente de
extrafieza: “Mon subconscient avait certainement reperé la présence, dans l'atmosphere de ces
années étranges, de figures morales ou physiques particulierement impérieuses et sujeties a se
oroposer, & s'imposer; on en discernait un peu partout aux rouages de notre societe convulse. [...]
Des dieux rodent autour de nous et tiennent boutique et, au prix du simple effort personnel, ils livrent
aux hommes les grandes choses de l'esprit, de la vertu, du mystere, du paradis et de 'enfer”. 4>
Las formas fantasmagoricas a las que Le Corbusier bautiza como Ubu (y en las que se reconoce el
pabelldn auricular que simboliza la nueva idea de la acustica plastica) no son, pues, “llustraciones”
del texto de Jarry, sino creaciones personales de Le Corbusier a partir de un mero estimulo inicial.
Este modo no tanto de leer cuanto de “encontrar” a Jarry ofrece asi un ejemplo més de este tipo de
relacién despegada e instrumental de Le Corbusier con sus referentes literarios. (Figura 11)

* « Les cing volumes oeuvres complétes Corbu offrent, proposent et imposent par adhesion enthousiaste les idées Corbu. D'un coté Corbu est
asommeé par les salauds, de l'autre il est roi. La pratique desinteressé de la peinture est un inlassable sacrifice, un don de temps, de patience,
d'amour, sans aucune contrepartie d'argent (sauf les modernes marchands). C'est semer & tout vent pour inconnus. Un jour avant ou aprés la mort
an nous dira merci. C'est trop tard pour tant de traverses vécues. Mais qu'importe : ce qui importe est la clef du bonheur =

= Le Corbusier, "L'espace indicible", L Architecture d'aujourd hui, n“ especial, 22 trimestre 1946, pp. 9-17 (la cita en pp. 14-16).
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11. Le Corbusier, Ubu {, 1942, oleo sobre lienzo. 12. Le Carbusier, dibujo para [a lftada, canto 1 (Fondation Le Corbusier).

13, Le Corbusier, dibujo para la lhada,
Canto VI, 3 (Fondation Le Corbusier).



~ero esa renovada vitalidad plastica, arquitectonica vy filoséfica de Le Corbusier, gue, incubada en los
anos de la guerra, eclosiona de manera fulgurante a partir de 1945, va acompanada por la consolidacion
~omo referentes esenciales de tres gigantes de la literatura que, desde luego, Le Corbusier leia desde
siempre pero gue ahora terminan de perfilar su papel en el momento en que procede a la sedimentacion
definitiva de su cosmovision: Homero, Cervantes y Rabelais.

Quizas habria gue anadir tambien a Shakespeare. Hay huellas dispersas de un interés muy especifico
de Le Corbusier por el dramaturgo isabelino: no tanto por su teatro (completamente ausente de su
biblioteca) cuanto por sus sonetos, presentes en cambio tanto en edicion inglesa como en traduccion
francesa.*® Entre los materiales preparatorios para Le Poeme de I'’Angle Droit (1947-1955) se encuentran
traducciones mecanografiadas de algunos de los sonetos shakespearianos, que luego no fueron utili-
zadas en la version definitiva de la obra. Sin embargo, pese a estos y otros indicios que deben adn ser
investigados para dilucidar el exacto peso de Shakespeare como referente corbusieriano, lo cierto es
que Le Corbusier nunca explicitd por el autor de Hamlet un entusiasmo tan rotundo como el que reser-
vapa para Homero, Cervantes y Rabelais.

Homero es, por supuesto, una referencia cultural de primer orden ya desde el mismo periodo de
formacion de Jeanneret, en el contexto de un creciente interés por el mundo griego —o0, mas bien,
Dor una cierta Grecia mas recreada que estudiada de modo erudito, tal y como quedara cristaliza-
da en el Voyage en Orient. Es de recordar, por gjemplo, el temprano impacto que sobre &l ejercio el
ibro de Maxime Collignon, Mythologie figuree de la Grece (1883), que habia ganado como premio
en la Escuela de Arte de La Chaux-de-Fonds. En 1913 el propio Collignon editaria, con fotografias
de Frédéric Boisonnas, un libro sobre el Partenon que Le Corbusier tenia en su biblioteca y al que
naré explicita referencia en Vers une architecture.*’

Temas homericos salpican a lo largo de los afnos treinta y cuarenta la trayectoria de Le Corbusier. Y no
siempre para bien: una conocida imagen homerica ya habia sido empleada en su contra cuando, en
1931, el arquitecto nazi suizo Alexandre de Senger habia motejado la arquitectura de Le Corbusier de
caballo de Troya del bolchevismo.*® Cuatro afios mas tarde, sin embargo, Homero podia igualmente
proporcionar argumentos bien diferentes: el 22 de noviembre de 1935, Jean Giraudoux estrenaba su
obra de teatro La guerre de Troie n'aura pas lieu, un verdadero manifiesto de pacifismo en medio de los

*“ Sonnets, Paris, Charlot, 1942 (FLC J 95); The Sonnets of Williarm Shakespeare, Londres, Kegan Paul, 1896 (FLC J 224).

= M. Collignon, F. Boissonnas, et al., Le Farthenon: Fhistoire, l'architecture et la sculpture, Paris, C. Eggimann, 1913, En Vers une architecture se re-
fiere a Boissonas (cuyas folografias del Partenon estan presentes tambien en la coleccion tarjetas postales de Le Corbusier, FLC L5-4, serie 107-
114) como el *.. photographe dont la perseverance, les initiatives et les gualités de plasticien nous ont révelé le principal des ceuvres grecques de
grande epoque = (Le Corbusier, Veers une architecture, Paris, Crés, 1924, pg. 181)

= A de Senger, Le Cheval de Troie du bolchevisme, Bienne, Editions du Chandelier, 1931,
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angustiosos afos prebélicos y que puede muy bien emparentarse con el Des canons, des munitions..
Merci, des logis s.v.p?, publicado por Le Corbusier con motivo de la Exposicion universal de 1937.

| a tematica homérica habia constituido ya el tema indirecto de una obra pictérica de Le Corbusier
el dleo Le Jugement de Paris, de 1944. Sin embargo, la que sin duda hubiera sido la mas cumplica
materializacion plastica del Homero corbusieriano quedd, lamentablemente, en estado embriona-
rio: me refiero al proyecto de una edicion de la lliada ilustrada por el arquitecto y que habria debidc
ser tirada por los talleres de Fernand Mourlot, el litdgrafo e impresor de confianza que ya se nabiz
hecho cargo de gran parte de su obra grafica y, en especial, de Le Poeme de I'’Angle Droit. Los
veintitrés dibujos 4° que nos han quedado como testimonio de dicho proyecto, realizados en st
mayor parte en febrero de 1955 (tan s6lo uno de ellos lleva la fecha de 1956 y otro de 1961), fueror
trazados por Le Corbusier con lapices de colores sobre un ejemplar de una traduccion frances
de la lliada 5° que estaba ilustrada con los grabados neoclasicos de John Flaxman.”! Es contrz
estos Ultimos contra los gue Le Corbusier propone su nuevo corpus de ilustraciones homericas
los grabados de Flaxman, marcados por la esencialidad lineal neoclasica del ideal winckelmar-
niano, con total ausencia de color, representaban para Le Corbusier el ejemplo de una Grecia ma
comprendida, amputada de su soplo vital, de la tension de su fuerza creadora, y reducida a purz
frialdad académica (unos defectos que atribuia, ademas, también a la propia traduccion frances:z
de esa edicion de la lliada).%? (Figura 12)

%

Es ante la Grecia congelada de Flaxman como Le Corbusier, en 1955, siente renacer su entusias
mo por esa otra Grecia que estaba presente en lo mas profundo de su imaginario desde el Voyags
d'Orienty que le habia acompafado de manera mas o menos visible a lo largo de toda su trayectc
ria, resurgiendo con claridad en determinados momentos de la misma (recordemaos, por poner sc

dos ejemplos, el canto entusiasta a una Acropolis bafiada por la luz y el sol en el discurso Air, 5o
lumiére, pronunciado en Atenas el 3 de agosto de 1933, con motivo del IV CIAM, o la presencia ¢
una copia policromada del Moscdforo en 1935 en la exposicion Les arts dits primitifs que Louis Cz
rré habfa instalado en el 24 rue Nungesser et Coli).>3 En esta Ultima etapa de su vida, los recuerac

2 M. Krustrup, liade. Le Corbusier, Milan, 2000,

0 Homere, llliade, Paris, Club Francais du Livre, 1954, traduccion al francés de Paul Mazon. El libro se conserva en la Fondation Le Corbusier ba -
rubrica FCL J 90,

51 E artista britanico realizé sus ilustraciones de la lliada en 1793 ; siguieron, dos afos mas tarde, las correspondientes a la Odisea.

52 Asilo expresa muy claramente en el frontispicio del libro : « Cap Martin 21/2/55. |Esta edicion me repugna! La tipografia es estupida, las ilustrac
nes nos surmergen en el mas negro abismo del academicismo. Arte del Olimpo para profesores y estudiosos de Instituto. Grecia no combativa
verbosa, en sillon y zapatillas. Ni un solo signo de vida. Homero ha sido asesinado. Pienso que |a traduccion &s nefasta, [Ugubre”.

53 Pese a la existencia de algunas valiosas contribuciones, el estudio detallado de la relacion de Le Corbusier con la Grecia antigua es aun una ta
por hacer. Vid. R. Etlin, “Le Corbusier, Choisy and French Hellenism: The Search for a New Architecture”, Art Bulletin, 69, junio 1987, pp. £264-27°¢
AA NV, (catélogo exposicion), Le Corbusier. Le passe a réaction poétique, Paris, Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites, 195
B. Gravagnuolo (ed.), Le Corbusier e l'Antico. Viaggl nel Mediterraneo, Napoles, Electa, 1997,



del ya lejano Voyage d'Orient de 1911 seran reelaborados por Le Corbusier hasta culminar con la
oublicacion en julio de 1965, solo un mes antes de su muerte, casi a modo de testamento, de ese
Voyage que le habia acompafiado intimamente durante cincuenta y cuatro ahos como significativa
excepcion a su bien conocida tendencia a volcar editorialmente sus reflexiones.

Asi, frente al clasicismo reductor vy seco de los dibujos de Flaxman, la Grecia de Le Corbusier tiene
ahora mas de dionisiaco que de apolineo, y es en ese punto donde se inscribe esa lliada nunca
terminada pero para la que Le Corbusier sin duda se planteaba, como afirma Krustrup a partir del
estudio de los dibujos relacionados con la empresa >, una obra grafica de gran formato. Los epi-
sodios de la lliada dibujados por Le Corbusier (trazados directamente sobre las imagenes de Flax-
man, a las que cancelan con rabia) son susceptibles, asi, de una doble lectura: son, ciertamente,
ustraciones del poema homérico, pero sirven, sobre todo, de pretexto para catalizar algunos de
sus grandes temas plastico-filosoficos. (Figura 13)

~| arcaismo salvaje de la Grecia primitiva le permite, por ejemplo, volver a plantear en toda su
‘uerza plastica el gran tema de la mujer, que evoca su firme convencimiento del dualismo esencial
que rige el mundo y que tiene en la antitesis masculino-femenino una de sus principales manifes-
taciones. La mujer esta ligada a la musica en la imagen de la Musa cantando la cdlera de Aquiles
con la que se abre el poema, pero también protagoniza el Rapto de Briseida, las tres imagenes de
Helena (sobre las murallas de Troya, con Afrodita y Paris y con Hector y Paris), los reproches de
Hera o el vuelo de Tetis al Olimpo (reinterpretacion del célebre Unicornio alado). E/ toro, otro de los
emblemas de la plastica corbusieriana de los anos cincuenta, llena la escena del sacrificio con la
orutalidad de la sangre, una brutalidad que aparece igualmente en las escenas de la muerte de
Middn, la muerte de Pandaro y Ulises y Diomedes. Otro animal clave del particular bestiario corbu-
sieriano, el caballo, del que enseguida hablaremos con mas detalle, esta presente en las escenas
del carro de Diomedes o de la advertencia de Zeus. El simbolo polivalente de la espada, que ya
abria el Poema del Angulo Recto, tiene un papel central en las escenas de la célera de Aquiles, el
sacrificio del Toro o, una vez mas, la muerte de Midon.

Como afirma B. Gravagnuolo, en los dibujos de la lliada Le Corbusier “...se consuma el conflicto
vivificante entre Eros y Thanatos, entre la exangle serenidad de la arcadia y la pasionalidad el
canto homérico, evocado en una inigualable embriaguez dionisiaca™> . Pero en esta Grecia arcaica

= M. Krustrup, op. cit., p. 73.

© B. Gravagnuolo, « Sulle tracce di Giano. Antico e moderno nell'Odissea mediterranea di Le Corbusier », en Le Corbusier e I'Antico, cit., p. 16. Vid.,
del mismo autor, If mito mediterraneo nell'architettura contemporanea, Napoles, Electa, 1894, en el que situa el interés de Le Corbusier por Grecia
en el contexto mas amplio de su “mediterraneidad”.
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14. Le Corbusier, dibujo de sus propias gafas, en el proyecto
de ilustracion de Ia lliada (Fondation Le Corbusier).

17. Le Corbusier, dibujo realizado en el album de autdgrafos de Natalia Jimenez de Coss
durante su visita a la Residencia de Estudiantes, mayo de 1928 (Fundacion Jimenez
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Cossio).
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16. Le Corbusier, Don Quijote o Los 3 caballos, litografia, 1953.



JUe no es sino un trasunto de las grandes cuestiones del imaginario corbusieriano el propio arquitecto
5 duda en mostrar la visceralidad nada erudita de su particular “homerismo” al representarse personal-
~ente bajo la forma de tres autorretratos simboélicos que aparecen inesperadamente mezclados con las
-scenas de la lliada: uno en el mismo guijarro que, fotografiado por Lucien Herve, utilizo en numerosas
~casiones como imagen de si mismo; un segundo en esa peculiar mascara que llena cuyos 0jos pa-
-=cen rodeados de anteojos, y, por Ultimo, en la representacion de las propias gafas de Le Corbusier,
~ue evocan aqui el protagonismo de la mirada contemporanea sobre los materiales de la historia mitica.
\lumerosos croquis y cartas de Le Corbusier entre 1955 y 1961 dan testimonio de su interés por esta
ada que, finalmente, sin embargo, no paso del estado de proyecto. (Figura 14)

“sta claro, pues, que, al lado de esa Acropolis de volimenes puros mitificada desde 1911, hay
‘ambién un lugar creciente en Le Corbusier para la Grecia arcaica, primigenia. Los mitos de esa
Hélade preclasica estaban también presentes en el imaginario de Le Corbusier en otros registros.
Asl su obsesidn de estos momentos por el paradigma de lo textil, de la urdimbre, que tendra su
maxima plasmacion, por esos mismos anos, en sus cartones para tapices —uno de ellos explicita-
nente homérico, el titulado Odysée, de 1948 (Figura 15)- y en su teorizacion sobre las nuevas fun-
ciones plastico-arquitectonicas del tapiz. Bautizado por Le Corbusier como muralnomad, el pseudo
‘mural” de ese nuevo némada que es el habitante de la ciudad moderna *°, los tapices impulsan la
oresencia, en su obra gréfica y plastica, de los temas simultaneos de la mujer-tejedora (el tapiz de
Penélope), del laberintoy de la madeja (un motivo frecuente en la pintura de Le Corbusier desde |0S
afos treinta, presente en cuadros como La fille du gardien du phare, 1929, o Femme rouge et pelote
verte, 1932) y el hilo (el hilo de Ariadna), sobre el trasfondo de la figura heroica de Teseo. El mitico
rey ateniense —cuyo nombre aparece en diversos croquis de estos anos- servira, para Le Corbu-
sier, como personificacion de ese trabajo creador lento, paciente, sorteador de dédalos y mean-
dros, pero finalmente triunfante que constituird sobre todo el gran tema de Le Poeme de 'Angle Droit
Tampoco se puede olvidar que en 1944 Matisse habia ilustrado el Pasiphae. Chants de Minos, de
Henri de Montherlant, o que en 1946 André Gide habia publicado la que seria su dltima obra en
vida, Thésée, en el que los melancdlicos mondlogos de Teseo componian tambien una reflexion
sobre las dificultades de la creacion. Gide, con su Teseo, volvia asi a encontrar un nuevo tema para
ese didlogo con Le Corbusier que venia desde casi veinte anos antes y que solo se interrumpiria
con la muerte del escritor en 1951.>7

it “| e Corbusier, “Tapisseries Muralnomad”, Zodiac, 7, 1960 (también en Le Corbusier. Un homme a sa fénétra. Textes choisis, 1925-1960, Nantes,
Fage editions, 2007, pp. 156-157) ; Le Corbusier, « Tapisseries », (Euvre complete, V, pg. 236, v VI, pg. 132. Vid. también los catalogos de las expo-
siciones Les Tapisseries de Le Corbusier, Paris, 1975 ; Le Corbusier. Oeuvre tisse, Paris, 1887 Tapisserie d' Aubusson, 1933-1998, 66 ans de crea-
tion, perspectives suisses, Lausanne, 1999 ; Le Corbusier. Museo y coleccion Heidi Weber, Madrid, 2007, asi como M. Oddo, Le Corbusier. Dalla
pittura al muralnomad, Palermo, 1997.

57 En la Biblioteca de Le Corbusier estén registrados los siguientes libros de André Gide : Incidences, 1924, FLC J 94; Les Faux-monnayeaurs, 1926,
FLC J 447: Les Nouvelles nourritures, 1935, FLC J 84, y Thésée, 1846, FLC J 85.
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Que a Le Corbusier le importaba muy poco la historia de la literatura en si misma y buscaba, en una
actitud totalmente desprejuiciada con respecto a los valores historicos o literarios de las obras que
atraian su atencion, tan solo temas, mitos, figuras o metaforas susceptibles de ayudar a precipitar
su propio pensamiento o demuestra el modo en que, saltando por encima de los siglos, se permite
aunar a Homero con Cervantes en una obra plastica de 1953: la litografia conocida como Don
(luixotte o “de los tres caballos”, una de las dos estampas (junto con la dedicada al Modulor) de
entre 1953 y 1956 que Eric Mouchet ha definido como “de vocacion pedagdgica™® en la medida
en que respondian al afan de Le Corbusier en esos anos por posibilitar una difusion de su obrza
plastica entre circulos mas amplios que el de los acomodados amateurs capaces de pagar el altc
precio de los refinados productos que salian de los talleres de grabado vy litografia de Mourlot ¢
Crommelynck.®® En concreto, Le Corbusier pensaba en esos estudiantes de arquitectura que veiz
como potenciales herederos de su pensamiento y a quienes se dirigiria por escrito justamente er
esos anos (en 1957, retomando y ampliando un texto anterior, de 1943) en su Entretien avec les
étudiants des Ecoles d'Architecture.®® (Figura 16)

En la litografia de Don Quijote o de los 3 caballos |L.e Corbusier vehicula su concepcion del trabajc
artistico (o de la actividad creadora en general) a través de uno de los animales mas habituales
de su bestiario mitico. Presente en su pintura ya desde los anos treinta (Les femmes et le cheva
1936; Ménace, 1938; Cheval de cirque, 1944), el caballo es un simbolo ambivalente gque puece
representar, como el toro, fuerza y fogosidad (incluso ligado a la inquietante figura androgina de |as
amazonas, como en el gouache de 1929/1936 Amazones, femme et cheval o en la litografia de las
amazonas en Le Poeme de I'Angle Droit), pero tambiéen constancia y trabajo tenaz.

Pero lo que mas nos interesa es, como se ha dicho, la presencia simultanea de Homero y Cer-
vantes (o, mas bien, Don Quijote). El ingenioso hidalgo era un personaje verdaderamente miticc
para Le Corbusier. Sabemos que ya desde su primera estancia en Paris, cuando aun trabajabz
con los Perret, el libro de Cervantes era una de sus lecturas mas asiduas. A consolidar su interes
cervantino contribuyeron indudablemente sus viajes a Espana en 1928, 1930, 1931 y 1932. En s_
viaje de 1928 ya su testimonio en el album de autdgrafos de visitantes ilustres de la Residencia oz

% E Mouchet, « Estampes a punaiser sur les murs», en AANVV., Le Corbusier. L 'oeuvre plastique, Paris, Fondation Le Corbusier-Editions de la Villers
pp. 55-75 (la cita en p. 69). _

= El abaratamiento se logro mediante la no justificacion o la utilizacion de un papel de no tan refinada calidad como el bristol del Poema del Angulc
Recto o el vélin de Rives de Unite. Todavia en 1963 Le Corbusier seguiria insistiendo en la necesidad de producir estas versiones baratas de su
obra grafica, tal y como recuerda Heidi Weber v queda expresado en su correspondencia con Fernand Mourlot (vid., por ejemplo, carta a Fernarc
Mourlot de 25 de febrero de 1963, FLC E2-16-443, en la gue insiste en gque se hagan “.. .méme sous la masque de la litographie” y conuna *. .
aproximation ‘suffisante’ de fidelite aux documents”, reproducciones que puedan ser "clavadas” en sus paredes por personas "pobres pero inte
gentes’).

€0 Paris, Les Editions de Minuit, 1957 (edicion castellana Mensaje a los estudiantes de arquitectura, Buenos Aires, ed. Infinito, 2001). Le Corbusier
recupera ahora el texto del mismo titulo que habia publicado en 1943, anadiéndole un nuevo epigrafe: “Le mot d'aujourd'hui”



—studiantes de Natalia Jiménez de Cossio asumio la forma de un dibujo en el que se representaba
2 si mismo como una extrafia mezcla de Quijote y Sancho montado no sobre Rocinante sino sobre
un burro con alforjas cargadas con sus propios libros ©' (figura 17). Otros estimulos afadidos po-
drfan haber procedido, igualmente, de grandes conocedores de la cultura hispanica, como Jean
~assou 82 en cuya revista Europe colabor¢ Le Corbusier, o Bernard Dorival, a quien Le Corbusier
nabfa regalado y dedicado el cuadro de 1944 Composition Panurge /.

“n 1943-44. el cuadro Don Quichotte marcaba el ingreso del personaje en el universo plastico de
_e Corbusier.® (figura 18) Es igualmente conocido el hecho —cuyo valor estd por encima de la mera
~nécdota- de como en 1945, tras la muerte de su perro Pinceau, Le Corbusier levd su entusiasmo
~ervantino hasta el extremo de encuadernar con su piel la magnifica edicion del Quijote gue po-
sefa b (figura 19) Su correspondencia contiene también abundantes muestras de este entusiasmo.®>

-n la litografia de los tres caballos, producida por Mourlot, que lleva inscrita la fecha de 6 de oc-
-ubre de 1953, el homérico caballo de Troya aparece, en efecto, acompanado del Rocinante de
Don Quijote (ademas, del humilde y anonimo caballo de tiro, “de fiacre”). Haciendo caso omiso del
~rden histérico, Don Quijote ocupa el tercio superior de la imagen. El dibujo del caballero andante
v su caballo esté directamente tomado del cuadro de 1943-44. Una peguefa colina, en el extremo
zquierdo de la imagen, aparece coronada por un unico molino. Resulta muy significativo que, s
en el dibujo de la Residencia de Estudiantes de 1928 Le Corbusier-Quijote era representado en
la plena accién de su furioso ataque, tanto en el cuadro de 1943-44 cOmMoO ahora en la litografia
_e Corbusier prefiere el momento distanciado, la reflexion que precede a la accion, con un Don
Quijote pensativo y con la lanza bajada, como para demostrar hasta que punto su ira no es locura
sino conviccion profunda de los propios ideales.

A continuacion, la escena intermedia representa el momento en que el gigantesco caballo de ma-
dera esta siendo trasladado al interior de las murallas de Troya. Este nuevo caballo es un producto
tanto de la inteligencia humana como de la capacidad manual y técnica de convertirla en razon

1 vid. S. Guerrero, “Una casa-un palacio. Le Corbusier, Madrid, 1928, en S. Guerrero (ed.), Una casa-un palacio. Le Corbusier, Madrid, 1928, Ma-
drid. Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, 2010, pp. 21-66. El dibujo aparece reproducido en la pg. 59.
"= Sobre las relaciones entre Le Corbusier y Jean Cassou, vid. J. Calatrava, "Dos textos de Le Corbusier en la revista Europe”, art. cit.

' Se trata del cuadro titulado Le Cheval de fiacre o Don Quichotte, un dleo sobre contraplacado que forma parte de los fondos de la Fondation Le
Corbusier (n2 183). Una descripcidn del mismo, en N. y J.-P. Jormod, Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret). Catalogue raisonne de l'oeuvre
peinte, Milan, Skira, 2005, vol. Il, pp. 776-777.

“+ | 'Admirable Don Quichotte de la Mancha, Paris, Le Club Francais du Livre, 1849, vol. Il (FLC J 245). El "sacrificio” de su schnauzer sera exaltado a
nivel poético en 1955 en la litografia num. 76 de Le Poeme de I'Angle Droit.

* Por ejemplo, la carta que escribe a su madre desde Chandigarh el 15 de diciembre de 1952: “Jai fini (pour la nieéme fois) la lecture de Don Qi
chotte, I'un des plus beaux et plus sains et propres livres qui soit”. En esa misma carta, se asombra de recordar haber oido nombres propios del
Quijote tomados de las novelas de caballerias en su propia infancia. “Ce sont les mats de notre enfance, ceux que toi et papa employiez a tout
instant. Des mots de La Chaux de Fonds !!! =
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19. Edicién del Quijote propiedad de Le Corbusier y encuadernada con |a
niel de su perra Pinceau (Fandation Le Corbusier).

20. Le Corbusier, Ubu-Panurge, 1946, 6leo sobre lienzo (Fondation L
Corbusier).



“ractica. Su entrada por los muros que no pudo debelar la fuerza militar se convierte en una alegoria
- multanea del triunfo de la agudeza y de la estulticia de quienes (los troyanos) se dejan deslumbrar por
‘alsas apariencias. Finalmente, el humilde caballo de tiro, de fiacre, no tiene nomibre propio ni se dispo-
e a encarar tarea heroica alguna; representa la parte esencial que, en todo el proceso de la creacion
ariistica, tiene el trabajo obstinado y paciente, lleno de entrega y sacrificio. Las tres escenas, con sus
-espectivas leyendas, componen asi, con la ayuda de Homero y de Cervantes, un verdadero poema
qrafico en torno a los tres rasgos que deben aunarse en la relacion del creador con el mundo.

“ntre 1953 y 1956, Le Corbusier fue acumulando materiales muy diversos para un libro que iba a
‘tularse Le Fond du sac y que finalmente no llegd a ser publicado.®® En estos croquis y notas de lo
Jue iba a ser una especie de recapitulacion de los grandes temas del pensamiento corbusieriano,
Don Quijote vuelve a ser mencionado como referencia esencial de su propio trabajo creativo. Pero,
2demas, afiadiendo un tercer eslabdn a la cadena de los grandes escritores clasicos gue le sirvie-
‘on de comparieros de viaje, Le Fond du sac unia, finalmente, a Cervantes con Frangois Rabelais.®’
De hecho, parece que Le Corbusier preveia que el libro se abriera exactamente con una cita cas
ntegral del capitulo 27 de Le Quart Livre de Pantagruel.

Al contrario que Homero y Cervantes, leidos con apasionamiento desde sus anos de formacion, Rabelais
narece haberse convertido en un referente corbusieriano sélo en momentos mas tardios. El hecho de
que en la biblioteca de Le Corbusier sélo se encuentre una edicion muy tardia de las Oeuvres completes
°% no seria en si mismo significativo, porque lo mismo sucede con el Quijote. Pero lo cierto es que la ver-
dadera eclosion del interés por Rabelais se produce sobre todo a partir de la decada de 1940.

Ahora bien, ;de qué Rabelais se trata exactamente? Al responder a esta pregunta comprobamaos,
de nuevo, ese caracteristico uso selectivo y fragmentario de las fuentes literarias por Le Corbu-
sier. En efecto, su interés rabelesiano no se dirige a los dos famosos heroes de la desmesura,
Gargantua y su hijo Pantagruel, ni a los dos primeros libros de la serie 59 que son, con mucho, los

* Un resumen de las circunstancias de esta publicacion frustrada en C. De Smet, “Construcciones suspendidas: la obra editorial inacabada’, en Le
Corbusier et le livre, cit., pp. 164-199.

" En una de las paginas del manuscrito escribe, con fecha 11 de febrero de 1954: "Merci a deux hommes! Don Quichotie et Fansa montrent
'homme dans le martélement du sac et ressac. Dans les plus optimistes déchainements, confiance, foi, amour, don, epanouissement, floraison
et extase et les chutes les plus verticales, nettes et sans conteste, tapez sur le nez, préparées pour des fessees. Pansa passe, sauvage toujours
et pese & manger. |l a toujours raison. || sait accepter, proposer ou dissimuler les compromis. |l s'en sort. C'est extracrdinairement vrai. A un autre
bout, Panurge et Jean ont trouvé la discussion, les commentaires au-dela des limites du poli, et s'elevent au-dessus de tout, au nom des plus sages
points de vue, par I'hilarante grossiereté gagnant ici ses lettres de plus haute noblesse. Merde, merde ! baguette et balletrou. mille putains belles
comme déesse, Dypsodes et Loup garou Homére et Pline. Homerigue, au dessus, par dessus hors les petites choses, les grands mots, les clique-
tes, les batailles, les traquenards. On se met a I'abri de I'abrutissement. Onrit ! Merci & Rabelais et & Cervantes!”.

* F. Rabelais, Oeuvres complétes, Paris, Gallimard, 1951 (FLC J 162).

- Les horribles et épouvantables faits et prouesses du tres renommeé Pantagruel Roi des Dipsodes, fils du Grand Géant Garganiua, 1532, y La vie
trés horrifique du grand Gargantua, pere de Pantagruel, 1534,
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mas lefdos y conocidos. Por el contrario, se cifie casi exclusivamente al personaje de Panurge vy
a dos episodios contenidos en los libros cuarto y quinto (éste ultimo, ademas, de dudosa autoria
rabelesiana)’® . Le Corbusier no era, sin embargo, el primero en sentirse atraido por la complejidaad
de este personaje. Por citar un solo ejemplo, que el mismo arquitecto podia muy bien conocer, en
1913 el Théatre de La Gaité de Paris habia contemplado el estreno de la 6pera (postuma) FPanurge.
de Jules Massenet, cuyo tercer acto aparecia casi integramente ocupado por el mismo episodio
de la busqgueda y la consulta al oréculo de la Divina Botella que mas de cuarenta anos despues
incluira Le Corbusier en Le Modulor.

En el particular imaginario corbusieriano, Panurge es un antihéroe en ciertos aspectos comparable
a Sancho Panza: temeroso y pusilanime en muchas ocasiones, nada brillante al lado de Pantagruel
pero también dotado de una agudeza que le permite intervenir con acierto en debates en los que
al muy particular modo rabelesiano, la filosoffa y la critica religiosa o politica se revisten bajo las
apariencias de la “gramatica parda”, asf como salir airoso de todo tipo de situaciones. Asi, el inte-
rés de Le Corbusier por el episodio de Les moutons de Panurge, tan célebre como para convertirse
en refran popular, le servira para criticar, mediante esta historia acremente humoristica, el ciegc
seguimiento de las modas y de esa opinién comun y normas establecidas contra cuya tirania se
alzaron simultdneamente Cervantes y Rabelais.

A partir de 1942-43 y précticamente hasta la vispera de su muerte, toda una serie de obras plasticas
(cuadros, esculturas policromadas en madera, litografias, grabados sobre cobre o rodoides...) de L¢
Corbusier llevan el titulo genérico de Panurge. En realidad, forman parte de la misma familia de las pir-
turas y esculturas Ubu y Ozon, ligadas todas ellas a la revitalizacion de su obra plastica bajo el signo c«
programa estético definido en textos como L'espace indicible o Le Poeme de I'’Angle Droit. Como en ¢
caso de Ubu. los diferentes panurges de Le Corbusier nunca pretenden constituir una ilustracion direct:
del personaje literario, sino que son creaciones plasticas independientes en las que la motivacion rabs
lesiana es ya muy lejana y no actua directamente desde el libro sino tras haber sufrido un prolongac

proceso de integracion en la personal filosofia del arquitecto. (Figura 20)

No cabe duda de que el interés de Rabelais por la magia de los nimeros y por el pensamiento hermetc
en general reforzaba la creciente atraccion de Le Corbusier por estos temas, que guedara finalmen:
plasmada en ese verdadero manifiesto de su cosmovision que es Le Poéme de I'Angle Droit, en €l G.
el peso de la tradicion alquimica —aungue asumida por Le Corbusier de un modo muy personal- es m.

" Le Qart Livre, primera version en 1548 y versién definitiva en 1552; Le Cinguiéme et dernier livre des faits et dits heroiques du bon Pantagrue!. €
cion postuma, 1564.



fuerte. Flora Samuel ha insistido en estas cuestiones, planteando incluso la influencia directa de Rabelais
(y de Santa Teresa) en el proyecto no realizado para el santuario de la Sainte-Baume.”"

El momento mas explicito de esta influencia de Rabelais es, sin embargo, la inclusion del episodio
de consulta al oraculo de la Divina Botella, procedente del Quinto libro, en el volumen 2 del Modu-
lor.”? Es en este episodio donde Rabelais aparece para Le Corbusier como el depositario de un
saber ancestral camuflado aqgui bajo la apariencia caricaturesca, lindando con lo grosero, de un
canto de alabanza al vino y a la bebida como fuente de conocimiento.” El texto de Rabelais apare-
ce entrecortado por Le Corbusier de tal modo que refuerza su sentido hermético y su relacion con
la matematica magica. Tras el viaje iniciatico que habia comenzado en el Libro Cuarto, es ahora en
el Quinto (cuya autoria de Rabelais, recordémoslo, esta en debate) donde se llega a un desenlace
en el que, como hibridacion entre plastica y literatura, las propias palabras se ordenan hasta tomar
la forma de la Sagrada Botella. En efecto, la "melopea” que Panurge entona por orden de Bacbuc
(después de haber realizado un ritual risible y de haber sido advertido de "no escuchar el secreto
mas gue son una sola oreja”) asume, como si de un caligrama de Apollinaire se tratase, la forma
misma del recipiente oracular. Le Corbusier recupera con ello algo que ya ocurria desde las prime-
ras ediciones de Rabelais, como la de Jean Martin de 1567. (Figura 21)

Y de esta botella hecha de palabras Panurge escucha el consejo del oraculo: “jTrink!”. Le Corbu-
sier se explica asf su sentido: “Para hacerme claro a mi mismo, interpreto: actua y veras el milagro.
No gloses tanto! jNo busques manera de evadirte! La Botella te dice: BEBE".”* Es decir, el milagro
en la propia accion, una nueva version del caballo de fiacre.

=sta imbricacion entre escritura y forma plastica nos remite, por supuesto, a 1955, a la aparicion de
esa extraordinaria confluencia entre poética, plastica y arquitectura que ya ha sido citada en diver-
sas ocasiones a lo largo de este recorrido: Le Poeme de I’Angle Droit.”> (Figura 22) Esta carpeta de

“ F. Samuel, « The Philosophical City of Rabelais and St. Teresa. Le Corbusier and Edouard Trouin's Scheme for 5t. Baume », Literature and Theolo-
gy, 13, 2, 1929, pp. 111-125.

“ Le Corbusier, Le Modulor Il, Paris, L'Architecture d'aujourd’hui, 1955, pp. 196-200 [ed. castellana £/ Modufor y Modulor 2, Barcelona, Poseidon,
pp. 200-204]. Vid. F. Samuel, « Le Corbusier, Rabelais and the Oracle of the Holy Bottle”. Word and Image, 17 (4), 2001, pp. 325-338; P. Fuertes,
Le Corbusier desde el palacio del Gobernador : un analisis de la arquitectura del Capitolio de Chandigarh, Tesis doctoral, Barcelona, Universitat
Politécnica de Catalunya, 2006, pp. 114-115,

“ En un croquis sin fecha, escribe: “Lu Rabelais: Bacbuc la dame de la dive Bouteille. Ce Rabelais en feu d'artifice avec toute la connaissance de
'antique, Grecs, Assyriens, Egyptiens, etc. Rabelais 'homme de la santé morale : unique » (Le Corbusier, Sketchbooks, Vol. 4 : 1957-1964, Cam-
bridge (Mass.), MIT Press, 1982, croquis n® 689).

* Le Corbusier, Le Modulor If, cit., pg. 204. _

= De esta obra me ocupé por extenso con motivo de la exposicion Le Corbusier y la sintesis de las artes: El Foema del Angulo recto, por mi comisa-
riada en 2006 para el Circulo de Bellas Artes de Madrid (con posteriores itinerancias a la Alnambra de Granada, el Palacio de Congresos y Exposi-
ciones de Mérida v el Museo de Artes Decorativas de Buenos Aires; el septiembre de 2012 se presentara iguaimente en el Architekiurmuseum de
la Technische Uiversitat de Munich). Vid. J. Calatrava, "Le Corbusier y Le Poéme de I'Angle Droit: un poema habitable, una casa poetica”, en el
catalogo de la exposicion mencicnada, pp. 9-43.
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O
Bouteille
Pleine toute
De mrifiéres,
ID’une oreille
Je Fescoute -
160 Ne différe
Et le mot pn;érﬁ
An?#cf pend mon cueur !
En la tant divine licquenr,
Qui et dedans tes flans reclose,
Bachus, que fut d’Inde vaincquenr,
Tient toute vérité enclose.
Vin tant divin, loing de toy eff forclose
Toute mensonge et toute tromperye,
En joye soit ’dme de Noé close,
Lequel de toy nous fift la tempérye.
Sonne le bean mot, je Fen trye,
Oui me doibt offer de misére.
Ainsi ne se perde une gostle
De toy, soit blanche, ou soit vermeille,
O Bouteille.
Pleine toute
De miftéres® !

21. Le Corbusier, La Dive bouteille del Libro IV de Pantagruel, de Rabelais,
representada en Le Modulor 2.

L'A
HAOIT

22. Le Corbusier, Le Poéme de I'Angle Droit, 1955, portada.



5 litografias combina la expresion plastica de los diversos temas de |a iconografia corbusieriana 161
- 2508 afios con un verdadero “poema’” en forma manuscrita. Le Corbusier se hace él mismo poe-
. en el sentido original del término, es decir, creador y filésofo a un tiempo, y expone poéticamen-
2sto es, de un modo ajeno a la claridad cartesiana, toda su compleja cosmovision. En Le Poeme
=qguiran estando presentes Homero, Rabelais, Cervantes, Shakespeare, Paul Valery, Mallarme y
105 sus referentes, pero ya pasados por el tamiz de su propia personalisima reelaboracion.

omero, Rabelais y Cervantes reapareceran juntos, por Ultima vez, acompanando a Le Corbusier
-acticamente hasta el umbral de su muerte, en el texto Mise au point, redactado a principios del
=rano de 1965 y publicado péstumamente por Jean Petit 7©:

L

“Aqui, en este punto, debo mostrar mi agradecimiento a dos hombres: Cervantes y Rabe-
lais. La mas bella lectura para un hombre comprometido en la batalla es el maravilloso Don
Quijote de la Mancha [...] Don Quijote y Sancho Panza muestran al hombre en el fragor de la
vida. en los mas antimistas desencadenamientos: confianza. fe, amor, don, regocijo, flore-
cimiento y éxtasis, y las caidas mas verticales, netas e incontestables: cachetes en la nariz
precedidas por azotainas. Panza pasa, sobrevive siempre y piensa en comer. siempre tiene
razon. Sabe aceptar (proponer o discutir los compromisos). Triunfa. Es extraordinariamente
verdadero. Por otra parte, Panurge y Jean llevan su discusion y sus comentarios mas alla
de los limites de la educacion y se distancian de todo, en nombre mas sabios de puntos de
vista, por la hilarante groseria que adquiere en sus letras la mas alta nobleza. jMierda, mier-
dal... braguetay balletron, viejas putas bellas como diosas, dipsoda y fantasma. Homero y
Plinio. Homérico, por encima, por abajo, mas alla de las pequenas cosas, las grandes pala-
bras, los ruidos de las batallas, los idiotas. {Nos ponemos a resguardo del embrutecimiento,
nos reimos! Gracias a Rabelais y Cervantes™.

“ |e Corbusier, Mise au point, Paris, Les Editions Forces Vives, 1965. Un extracio de este texto fue incluido en el volumen 8 de la Oeuvre Compléte
de Le Corbusier (Basilea-Boston, Berlin, Birkhauser Publishers, 1970, pp. 168-172), bajo el titulo de Rien n'est transmissible que la pensees, perc de
esta version estan ausentes las referencias a Homero, Cervantes y Rabelais.
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