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PATRIMONIO HISTORICO E HISTORIA
DE LA ARQUITECTURA

JUAN CALATRAVA
Universidad de Granada

Hemos desarrollado céenicas de conscrvacidn que habrian
hecho cnmudecer a nuestros antepasados. Nosotros, los
modernos, hemos dedicado de tal manera los recursos de
nuestra ciencia hacia la taxidermia que en la actualidad no
hay pricticamente nada que no esté bastante mds vivo des-
pués de la muerte que antes de ella'.

El objeto de las pdginas que siguen no es otro que insistir sobre
a]gu que, a estas alturas, deberia resulcar obvio y que, sin
embargo, en la pricrica, no lo es tanto: la idea de que cualquier
intervencién sobre el patrimonio histdrico arquitecténico (ya
sea de conceprualizacidn, catalogacidn, salvaguarda, tutcla, res-
tauracion, rehabilitacion o adapracién para un nuevo uso)
debe estar no solo precedida sino también acompanada a lo
largo de todo el proceso de una toma en consideracion de la
Historia a todos sus niveles.

Si nadie se atreve ya hoy a discutir abiertamente esta exi-
gencia de Historia, que parece perfectamente asumida, lo cier-
to ¢s que, con una frecuencia preocupante (y, lo que es mds, en

o

' DENNIS, N., Cards of ldentity, 1955; cit. en LOWENTHAL, D., &
pasada es un pais extraniv, Madrid, Akal, 1998 [1985], pg. 5.
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absoluto tendente a la disminucién) bajo el cémodo paraguas
de una “historia” superficialmente entendida se cobijan actua-
ciones que terminan, en la prictica, por subvertir esa procla-
mada historicidad.

El abanico de lo que, parafraseando a Finley, podriamos lla-
mar “uso y abuso de la historia” es muy amplio, y va desde la
simple banalizacién de la historia para hacer al patrimonto
arquitcctdénico mis digerible por ¢l consumo turistico de masas,
hasta las propuestas simplemente gremialistas que identifican la
presencia de “la historia” en los procesos patrimoniales con la
anhclada inclusién obligaroria de historiadores titulados en los
equipos encargados de las actuaciones patrimoniales, como si
ello constituyese de por si una garantia suficiente.

Pero no es de tales problemas de tipo profesional —bien
legitimos, por otro lado, y ademds fuertemente necesirados de
una definicién clara del papel de cada uno de los colectivos
profesionales en las tareas relacionadas con el patrimonio- a los
que dedicaré las reflexiones siguientes, sino sobre todo a volver
a plantecar, desde ¢l inicio, la exigencia de asumir plenamente
la historia —pero la Historia integral, global, con todo lo que
és0 significa— de los edificios y de los lugares como punto de
partida basico de toda intervencién. Una necesidad ineludible
que ha definido inequivocamente, entre otros muchos pro-
nunciamicntos similares, Frangoise Choay al atirmar: “"Adoprar
las prdcricas de conservacion de los monumentos histéricos sin
disponer de un marco histérico de referencia, sin atribuir un
valor particular al tiempo y a la duracion, sin haber puesto el
arte en clave de historia, es algo tan carente de significado
como practicar las ceremonia del té ignorando ¢l sentimiento
japonés de la naturaleza, el sintofsmo o la estructura nipona de
las relaciones sociales™.

Me referiré asi, a continuacién, a ciertos aspectos relacio-
nados con las intervenciones sobre el patrimonio histérico-
arquitecténico y en los que una correcta y eritica asuncién de
la Historia puede desempefiar un papel decisivo a la hora de la
adopcién de determinadas estraregias.

:  CHOAY, E, L'Allegorie du Patrimoine, Parls, Seuil, 1992, pg. 21.
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Y ello desde una constatacién que sin duda puede resultar
polémica: lo que me acreveria a llamar una especie de “crisis
de superproduccién”. En efecto, parece evidente que, pese a
todo lo que contindia por hacer, nunca como actualmente en
las sociedades occidentales desarrolladas ha habido tantos
medios econémicos y humanos puestos a disposicién de la
gestién patrimonial, nunca ha estado mds difundida que hoy
la propia conciencia de los riesgos y de la debilidad y alto
grado de indefensién de dicho patrimonio, asi como, al
mismo tiempo, de su condicidn de “legado” a transmitir, de
su cardcter insustituible, de su valor social y de la necesidad de
su salvaguarda. Pero esta situacién —que constituye, sin lugar
a dudas, un innegable avance y un motivo de satisfaccién
cuando se la compara con situaciones de penuria econémica
y de absoluto desinterés nada lejanas en ¢l tiempo- parece
inducir con demasiada frecuencia a consideraciones de tipo
economicista, en las que s¢ presentan los problemas como una
pura cuestién de orden presupuestario, como si los criterios
conceptuales y los problemas tedricos estuviesen ya definiti-
vamente claros y sélo se tratase de garantizar por parte de los
poderes publicos (o, en general, de “la sociedad™} una conti-
nuidad del estuerzo de “inversion” (es muy significativa, como
veremos, la cada vez mas frecuente aparicidon de este término)
en patrimonio.

Sin embargo, una simple ojeada no ya sélo a la abundanti-
sima produccién cientitica que los temas patrimoniales han
gtncradu en los ultimos afios, sino a los Proplos criterios —o a
la ausencia de los mismos- que han estado en la base de
muchas inrervenciones concretas nos revelaria que los concep-
tos fundamentales en torno a los que se articulan las actuacio-
nes estdn bien lejos de ser una cuestidn pacifica y que el rico
debate tedrico suscitado entre los especialistas llega tarde y mal
-y a menudo ni tan siquiera llega— al nivel de la prictica con-
creta.

Por el contrario, parece cada vez mds claro que, en un
memento anterior a las propuestas concretas de actuacionces de
cualquier tipo sobre edificios histéricos debe encontrarse el
autocuestionamiento teodrico de la propia disciplina, el conoci-
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miento del proceso histérico de constitucién de las nociones
que integran el complejo y cambiante discurso en torno al
patrimonio. Un proceso éste que no podrd sino revelarnos el
cardcter histérico, relativo y en absoluto aprioristico de tales
nociones, que forman parte integrante de la historia de la cul-
tura arquitecténica y urbanistica contempordnea y de sus ava-
tares, que son esencialmente contradictorios, polémicos y nada
lineales.

Si se tiene esto en cuenta, la primera consecuencia es que
queda asi muy ampliada la labor del historiador de la arqui-
tectura (en sentido amplio, ya sea “historiador” profesional,
arquitecto, arquedlogo, etc.), que no puede ya limirarse a
“historizar” y legitimar actuaciones concretas mediante sus
informes puntuales, sino que debe asumir, como una de las
tareas mds urgentes que le es dado abordar en el terreno patri-
monial, la de trazar la historia tedrica y disciplinar de los con-
ceptos clave, de las ideas-fuerza que componen lo que podri-
amos llamar el saber patrimonial. Devolver a los discursos en
torno al patrimonio un cardcter histdrico, contradictorio y
cambiante que les ha sido sutilmente hurtado ¢s funcién de
un tipo de trabajo histérico que, como queda dicho, no es
independiente, sino que debe entenderse como parte inte-
grante de la propia historia de la arquitectura contempordnea
y del proceso de formacién de la ciudad moderna. Conviene
recordar, como ha senalado, entre otros, D. Poulot, que los
origenes de la propia idea de patrimonio son inseparables del
momento histérico en que, con el avance de la revolucién
industrial y de los procesos de urbanizacion a gran escala, ese
“patrimonio” comienza a verse en peligro de desaparicion’.
S6lo desvelando el lento proceso de formacién de la idea
misma de patrimonio. ponicndo en clave histérica los origenes
de un saber y unos conceptos a los que se ha amputado el
recuerdo de sus origenes, podrd llegar a constituirse un verda-

¢ POQULOT, D., “Naissance du monument historique”, Revue d histosre
moderne et contemporaine, XXI11, julio-sepriembre de 1985, pp. 418-450,
y, sobre todo, Musée, nation, patrimeine, 1789-1815, Paris, Gallimard,
1997.
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dero pensamiento critico que otorgue a la historia wodo su
valor y deje de cobijar bajo su manto protector aberraciones
seudo-histdricas de muy diverso tipo.

El propio concepto de patrimonio nos muestra, en su evo-
lucion historica, toda la riqueza del debate teérico a él asocia-
do. Desde su sentido ctimoldgico original asociado a los con-
ceptos y al lenguaje juridicos (recordado, por ejemplo, por
John Ruskin cuando insistia en la idea del patrimonio como
un legado condicional de las generaciones anccriores, sobre el
cual los contemporincos no tendriamos libre disposicién), la
idea de patrimonio registra una continua ampliacién, un
incesante desbordamiento de sus Iimites anteriores, que llega
a cuestionar su misma definicién y que es necesario tener bien
presente para no sacralizar sus actuales fronteras (que son, por
lo demds, muy difusas, como sintoma del momento de tran-
sicion y desconcierto en que nos encontramos).

Asi, s1 en un principio la idea de pairimonio se identifica
practicamente con la de meonumento, hoy los “monumentos”
—en el sentido coditicado a principios del siglo XX por Alois
Riegl'— no constituyen sino una parte de un conjunto “patri-
monial” que se hace cada vez mds amplio cualitativa y cuand-
tativamente. Como acertadamente resume Pierre Nora: “El
patrimonio ha explotado ¢n todos los sentidos. En apenas vein-
te anos ha dejado ¢l monumento histérico, la iglesia y el casti-
llo para refugiarse en un lavadero de aldea o en un refrin popu-
lar. Ha escapado de lo notarial y de lo artistico para invadir
todos los dominios de los que estaba precisamente excluido™.

Pero, ademds de este proceso continuo de ampliacidn y
desbordamiento, algunas retlexiones criticas recientes, como
por ¢jemplo las del ya citado D. Poulot o las de David
Lowenthal®, insisten en otra idea que termina por definir el
cardcter histdrico del patrimonio: lejos de reducirse éste a los
limites de una traditio, de una transmisién pura y simple de un

'En su escritd £/ culte moderno a los monumentos, publicado en Viena en
1903 (edicidn castellana, Madrid, Visor, 1987).
Cit. en SIRE, M.A., 1 France du Patrimoine, Paris, Gallimard, 1996, p. 2.
* LOWENTHAL, D., £ pasade es un pais extrasio, cit..
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conjunto de bienes cerrado y claramente delimitado, que se
recibirfa de manera pasiva como una “herencia” en el senndo
juridico del término, la nocién de patrimonio tiene mds que
ver con toda una serie de procesos selectivos y de interpreta-
cién, en los que la propia cultura receptora no se imita a “reci-
bir”, a aceptar o rechazar la “herencia’, sino que desempeina un
papel altamente activo y constructor de su propia idea de
patrimonio. No existe, pues, “el patrimonio” de manera previa
a su invencién, definicidon y delimitacidn por parte de esa
misma sociedad que, al mismo tiempo que crea la nocién
misma de “patrimonio” decide incluir entre sus valores la nece-
sidad de su proteccién. Cada sociedad, cada momento histori-
co, construye su patrimonio, creando relaciones privilegiadas
con determinados elementos de su pasado, negando o igno-
rando otros y, en general, realizando una activa labor critica de
seleccién de entre la inmensa “herencia” disponible.

Entendido, pues, el patrimonio como un concepto no
cerrado y en continua revisién en funcién de los cambiantes
intereses de cada momento o cada sociedad, s precisamente
esta ampliacién, no evolucionista sino bien determinada y ses-
gada, la que termina por abrir ciertos terrenos que constituyen
hoy un dmbito privilegiado para la intervencién critica del his-
toriador de la arquitectura.

Al monumecnto histérico-artistico individual, al edificio
aislado ha venido a afadirse, pues, la consideracién como
“patrimonio” de toda una gama de manifestaciones arquirec-
ténicas, urbanisticas e incluso territoriales que hasta hace bien
poco eran absolutamente ignoradas desde el punto de vista de
la catalogacion y de la conservacién.

Un primer caso a comentar puede ser el planteado por la
arquitectura popular o verndcula. La atencién a fa misma no
es, sin Embargu, un fendmeno nuevo. Por una parte, ha cons-
tituido desde hace largo tiempo un apartado importante de los
estudios de antropologia y ctnologia. En este terreno se han
producido contribuciones valiosisimas que, sin embargo, con
frecuencia han sido ignoradas desde ¢l terreno de la historia de
la arquitectura como uno de tantos efectos perversos de la
especializacién de los saberes. Recordemos al respecto, tan sélo

Patrimonio histérico ¢ historia de la arquitectura 355

a modo de ejemplo, los estudios de Jean Cuisenier o de Paul
Oliver'. Por otra parte, no pucde olvidarse que el interés por lo
popular y por las tradicionces constructivas andnimas constitu-
ye un capitulo relevante de la propia historia de la arquitectu-
ra contempordnea, en un amplio abanico en el que podemos
encontrar desde el rtradicionalismo reaccionario del
Heimarschurz alemdn o de los diferentes “regionalismos” euro-
peos hasta la mucho mds compleja —e interesante- funcién que
la idea de #radicion desempena en la obra de algunos de los
grandes maestros del Movimiento moderno, y que comienza
por fin a ser estudiada desde una matrizacién del “antipasadis-
mo' radical que de manera indiferenciada venia atribuyéndo-
se en bloque a todo el conjunto det Movimiento moderno. En
este ultimo aspecto, es de destacar cdmo, frente a la visién
habitual de un Movimiento moderno negador de toda forma
de tradicién o de toda atencidn a la historia, se abre hoy cami-
no una visién mucho mds matizada en la que es ya posible
estudiar la compleja confrontacién con la historia o con la tra-
dicién que protagonizaron personajes clave de la modernidad
como Adolf Loos, e Corbusier o Frank Lloyd Wright.

Hoy se puede decir que nadie discute ya, como principio
abstracto, la entrada de la arquitectura verndcula en el terreno
de la proteccién patrimonial. Pero tampoco puede olvidarse
que la proteccion, para ser bien ejercida, requiere de criterios
delimitadores claros, y que este tipo de arquitectura, justa-
mente por ser colectiva, tipoldgica, anénima y quedar al mar-
gen de la “individualidad™ del monumento, exige un esfuerzo
tedrico suplemencario a la hora de definir cudles deben ser sus
modalidades especificas de intervencion®. Los problemas de la

T

CUISENIER, )., La maison rustique: logique sociale et composition archi-
tectirale, Paris, 1991; CUISENIER, ). (dir), Corpus de [Architecture
Rierale Frangaise, en curso de publicacion; QULIVER, P, Cobijo y sociedad,
Madrid, 1978 [1969); OLIVER, P (dir.), Encyclopaedia of vernacular
architectureof the World, Cambridge University Press, 1997,

_ e entre las numerosas iniciarivas acruales en este sentide, podria citarse
como cjemplo, por su cercania, ¢l proceso de catalogacion de Cortijos,
haciendas y lagares que se est realizando por parte de la Junea de
Andalucia en ¢l territorio de su competencia.




356 Juan Calatrava Escobar

integracidn en el patrimonio de la arquitectura popular o ver-
ndcula no se limitan, pues, a meros procesos —por otro lado,
absolutamente necesarios— de catalogacion de tipologias y tée-
nicas constructivas a partir del trabajo de campo. sino que exi-
gen, ademds, tener muy en cuenta que “lo popular” nunca es
un mundo aislado sino marcado por todo tipo de interaccio-
nes con “lo culto”, como ya senalara insistentemente Peter
Burke (en trabajos que, una vez mds, han tenido escasisimo
eco en ¢l mundo de la Historia del arte y de la arquitectura’.

l[gualmente andnima es, en general {y salvo casos muy
especificos), la arquitectura industrial, que tan gran protago-
nismo tuvo en el nacimiento del mundo contempordneo y, por
tanto, de las condiciones intelectuales en las que naci6 la pro-
pia idea de patrimonio. En este dmbito, el interés patrimonial
registra un crecimiento contnuo, que puede llevar desde la
revalorizacion que la arqueologia industrial estd produciendo
de toda una serie de construcciones o elementos histéricos de
equipamiento industrial, hasta la cuestién —ya de indole urba-
nistica ¢ incluso territorial- de qué hacer con las inmensas rui-
nas de las industrias obsoletas que van quedando como bolsas
en el interior de las ciudades del primer mundo. Sin embargo,
s6lo muy recientemente se ha abierto paso la idea del interés
historico y de fa necesidad de proteccién ¢ integraciéon en el
dmbito patrimonial de cstas arquitecturas que ni son “de
autor’ ni gozaban de la condicidon de "monumento”. Si atin
pueden recordarse los debates suscitados por la demolicién del
mercado central de Les Halles de Paris, de Vicror Baltard, con
la destruccidn de una de las obras maestras de la arquitectura
metalica decimondnica, la propia capital francesa nos mucstra
unas décadas mds tarde la evolucién conceptual que ha tenido
lugar en poco ticmpao, ofreciéndonos el ejemplo opuesto con
la rchabilitacidén de los viejos mataderos de La Villette y su
integracion en el complejo paisajista y museistico del parque
del mismo nombre,

' Vid,, sobre rodo, La cultura popular en la Europa moderna, Madrid,
Alianza Ediverial, 1991 [1978], y Formas de historia cultural, Madrid,
Alianza Editorial, 2000 [1997].
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El patrimonio arquitecténico-industrial, ligado a la memo-
ria de las relaciones sociales de produccién, plantea un tipo de
nexo especial entre arquitcctura e historia y con frecuencia
relne, en un anico conjunto, hechos de tipo diverso: al lado
de los edificios propiamente dichos, las mdquinas, los produc-
tos industriales, los archivos y la documentacién de toda clase.
La catalogacién, estudio y puesta en valor de los elementos sin-
gulares de la historia econdmica e industrial comienza a dar sus
frutos' y a producir conocimiento histérico en torno a series
de objetos para los que es urgente disefiar conceptos y politi-
cas de proteccion que logren unificar la especificidad de cada
una de estas series con la unidad que les aporta su pertenencia
a un “sitio” industrial o, mds globalmente, a una historia eco-
nomica compartida'’,

Los grandes conjuntos industriales del siglo XIX o de
principios del XX plantean hoy, ademds, problemas especial-
mente complejos, porque las decisiones en torno a su conset-
vacion o reutilizacién no pueden plantearse con los mismos
criterios que para el caso de un edificio histérico singular. Esta
novedosa conciencia patrimonial tiene necesariamente que
integrarse en otro imbito de decisiones mds complejas, en las
propuestas urbanisticas a gran escala que, en numerosas ciu-
dades europeas de vieja tradicién industrial, estdn planteando
expansiones y reformas interiores c¢n las grandes dreas que
pueden dejar libres estos complejos fabriles. Por citar algiin
ejemplo de entre muchos posibles, recordemos las propuestas
de rchabiliracién del drea londinense de las viejas estaciones
de King’s Cross y St. Pancras, o la ejemplar transformacién en

Desde la Granada en la que se escriben estas lineas, resulta obligado men-
cionar las aporraciones de Ignacio Gonzdlez Tascon (con sus miliples
trabajos de investigacién y organizacion de exposiciones sobre la historia
de la tecnologia en Espafia ¢ Iberoamérica) v de Miguel Giménez
Yanguas, incansable estudioso y defensor del pacrimonio industrial de la
provincia de Granada,

» GATIER, P-A. "La notion de monument peut-elle écre appliquée au
patrimoine industriel?”, en DEBRAY, R. (dir.), Labus monumental? Actes

des Entretiens du Patrimoine, Paris, Fayard / Editions du Patrimoine,
1999, pp. 189-195.
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parque piblico, por parte del paisajista Peter Latz, de un gran
complejo industrial fuera de uso en Duisburg (Alemania). La
Europa del Este, y en especial Polonta, la Republica Checa y
la antigua Alemania Oriental, ofrecen hoy, en particular, a la
reflexién ¢l problema de cémo tratar, en medio de graves res-
tricciones econdmicas y necesidades sociales mucho miés
perentorias que las de la conservacién patrimonial, los gran-
des caddveres de los kombinats de época comunista, que en
muchos casos presentan una envergadura pricticamente de
escala territortal.

En otro orden de cosas, procede igualmente hablar de la
ampliacién del concepto de patrimenio en otra direccidn: la
de la valoracién de los conjuntos urbanos. Ya desde los andli-
sis pioneros de John Ruskin sobre la importancia global, por
encima del valor individual de sus editicios aislados, de ciuda-
des histéricas como Venecia u Oxtord, pasando por las apor-
taciones decisivas de Gustavo Giovannoni™, hasta llegar, por
ejemplo, a la idea de Aldo Rossi de la arguitectura de la ciudad”
o a las tesis de Giulio Carlo Argan en su Storia dell arte come
storia della cittd”, se ha ido abriendo paso la idea de la existen-
cia de un patrimonio urbanistico cuyo conjunto ¢s mds que la
mera suma de sus partes. Se trata, pues, de un tipo muy espe-
cifico de patrimonio, que no consiste en el edificio singular,
sino en las tipologias andnimas y colectivas cristalizadas a lo
largo de siglos, en el encramado urbano, y no sélo en ¢l entra-
mado urbano material (calles, plazas, parcelario, edificios, téc-
nicas construceivas, etc.) sino tambidén ¢n esa especie de “patri—
monio invisible” que son las relaciones sociales que le sirven de
marco y el sustrato cultural que lo sustenta.

12 Sobre todo en su obra Vecchie cirtd ed edilizia nuova, Turin, 1931 {vid. la
introduccién de Francoise Choay a la traduccién francesa, Lurbanisme
Jace aux villes anciennes, Paris, Seuil, 1995, pp. 7-32). Una reciente reco-
pilacién de textos de Giovannoni es la edicada por G, Zucconi, G1O-
VANNONI, G., Dal capitello alla citea, Mildn, Jaca Book, 1997.

B ROSSI, A., La arquitectura de la cindad, Barcelona, Gustavo Gili, 1982
[19606].

W ARGAN, G.C., Historia del arte como historia de la ciudad, Barcelona,
Laia, 1984 [1983].
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Las politicas de conservacién y rehabilitacién tienen, asf,
cada vez mds en cuenta la cxistencia de amplios conjuntos
urbanos sobre los cuales la historia contempordnea occidental
ha tenido efectos devastadores. Las destrucciones causadas por
los procesos desamortizadores y las reformas urbanas decimo-
ndnicas" suscitaron ya las primeras reacciones conscrvacionis-
tas, en su mayorfa de tipo nostdlgico y antimoderno (es bien
conocido el caso de Angel Ganiver en Granada'). Mis tarde,
en 1923, y desde posiciones mds equilibradas, alerraba
Leopoldo lorres Balbds sobre la “desaparicién” de Granada?.
Sus previsiones quedarfan, sin embargo, desbordadas por el
arrasamiento cspeculativo de los cascos histéricos espafioles en
los afios sesenta y setenta, que motivarian la lllamada de aten-
cion de Fernando Chueca Goitia sobre la “destruccién del
legado urbanistico cspafol ™.

La progresiva conciencia de la pérdida de este patrimonio
colectivo se ha visto reforzada por la cclosidn, a partir de los
afios ochenta, de los estudios de historia urbana. Este auge ha
posibilitado, entre otras cosas, una relectura mds rica y menos
dogmidrica de la obra de urbanistas que en su momento plan-
tearon la exigencia de un urbanismo contempordneo que no
rompiera los lazos con la historia urbana previa, como es el
caso del ya cirado Giovannont y, sobre todo, de Camillo Sitte

" Vid. BARRIOS ROZUA, ). M., Reforma urbana y destruccién del patri-

monio bistérico en Granada, Granada, Universidad, 1998.

Sobre tado en su Granada la bella, conjunto de ardiculos publicados en £/

Defensor de Uranada entre el 29 de febrero y ol 13 de abril de 1896 y reu-

nidos en forma de libro primero en Helsingfors en 1896 v mids rarde en

Granada en 1904, Vid. la edicion publicada por la Diputacién Provingial

de Granada, 1996, con estudio preliminar de Angel Isac.

" TORRES BALBAS, 1., “Granada: la ciudad que desaparece’,
Arguitectura, 53, sepuembre de 1923, pp. 302-318; reedicidn facsimil,
con estudio introductono a cargo de J. Gallego Roca, Granada, Escuela
Técmea Supenior de Arquitectura, 1996.

o CHUECA GOITIA. E, La destruecidn del legado urbanistico espaniol,

Madrid, Espasa Calpe, 1977. Vid. también FERNANDEZ ALBA, A.,
Crénrcas del espacio perdido. La destruccidn de la civdad en Espasia, 1960-
1980, Madrid, MOPU, 1986.
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y su Construccidn de ciudades segin principios artisticos"”, un
libro que fue objeto de tuertes censuras por las versiones mds
radicales del Movimiento Moderno y que hoy seria de gran
utilidad reconsiderar desde una clave histdrica que evite el
peligro paralelo de su elevacion a los altares.

Precisamente el interés creciente por la historia urbanistica
y ¢l mejor conocimiento cientitico del pasado global de nues-
tras ciudades ha tenido mucho que ver con la creciente con-
ciencia en torno a la necesidad de proteger lo que queda de los
cascos histéricos tras el paso de las oleadas de destruccién
especulativa. Estd claro que para tales conjuntos urbanos ne
resulta ya adecuada la aplicacién mimética de los conceptos,
técnicas y estrategias disenados para “individuos” singulares
como los edificios monumentales®. Pero la valoracién de la
historia urbana (tanto la marerial como la invisible) se revela,
en medida creciente, como una necesidad incluso en los pro-
cesos de intervencion sobre editicios aislados, ya que, si cono-
cer y asumir la historia del edificio es exigencia insoslayable de
cualquier intervencidn cientitica que quicra rehuir ¢l tdcil pas-
tiche, no se puede olvidar que esa historia se prolonga tuera de
los muros del edificio y que de ella forman parte sus relaciones
con ¢l entorno urbano”'.

Se podrian traer a colacién numerosos ejemplos actuales
de esta problemduica. Asi, el reciente proceso de excavacion y
reforma in[egral del irea del Louvre, con sus conocidas reper-
cusiones arquitecténicas y urbanisticas, ha dado lugar {tanto
en los estudios previos como en los resultados de las propias

‘@ SITTE, C., Der Stideebau nach seinen kiinstlerischen Grundséitzen, Viena
1889. El libra de Sitre fue traducido al caseellano en 1927 {Barcelona, ed.
Canosa), existiendo ademds otra edicion posterior (Barcelona, Gusravo
Gili, 1980). Vid., ademds, WIECZOREK, ., Camillo Sitte e gli inizi
dell urbanistica moderna, Milin, Jaca Book, i99%4; ZUCCONI, G. {ed.),
Canirllo Sigte ¢ i sueoi interprets, Milin, Franco Angeli, 1992,
Vid. CHOAY, E, “Linventien du patrimoine urbain. Quel patrimoine
awjourd'ha?”, Rewista Crentifica. ICOMOS. Ciudades historicas, Santiago,
1COMOS-Xunta de Galicia, 1993, pp. 266-277.
* Vid. CASTILLO RUIZ, |., £ entorno de los bienes inmuebles de interéds
cultural, Granada, 1997; FARINA TOJO, )., La proteccion del patrimonio

urbano. Instrumentos normativos, Madrid, Akal, 2000.
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excavaciones) a importantes resultados en cuanto al conoci-
miento de la relacidn existente entre el propio Louvre y el resto
de la ciudad de Paris, con consccuencias importantes a la hora
de la rtoma de decisiones sobre esta sensible drea de la capital
francesa™”. En nuestro pais, experiencias como las de Santiago
de Compostela, Gerona o Vitoria revelan las grandes posibili-
dades que la valoracion de la historia tupoldgica, las técnicas
constructivas y las relaciones sociales histéricas abren a la hora
de abordar procesos de rehabilitacién urbana que vayan mds
alld de la mera musealizacién tosilizada de los centros histéri-
cos. Por otro lado, y en sentido contrario, hay que mencionar
uno de los mis recientes casos de clamoroso rechazo a asumir
la historia urbana como parte integrante de una actuacién
patrimonial global: el vergonzoso arrasamiento, para la cons-
truccion de un tinel de wrdfico, en el drea de la Plaza de
Oriente de Madrid, de los importantes testimonios arqueold-
gico-urbanisticos de todo un sector del Madrid de los Austrias
que constituia el complemento urbano indispensable del viejo
Alcazar.

[.a propia historia de la arquitectura y del urbanismo sumi-
nistra cada vez en mayor medida los conocimientos concretos
y los apoyos metodolégicos necesarios para esta labor de reco-
nocimiento “patrimonial” de la historia urbana. No cabe duda,
asi, de que, por ejemplo, los recientes trabajos de la historio-
grafia arquitecténica francesa en torno a la arquitectura y el
urbanismo medievales pueden suministrar motivos de refle-
X16n a quienes tienen a su Cargo Intervenciones sobre catedra-
les o edificios del Medioevo. Asi, las renovadoras tesis de Alain
Erlande-Brandenburg™*, basadas en buena parte en los conoci-
micntos aportados por la arqueologia de las catedrales medie-
vales y su entorno, vienen insistiendo en la necesidad de inte-
erar en los andlisis histéricos ¢l complejo entramado de rela-
ciones urbanas —hoy en gran medida desaparecido por las

2 Vid. también GALLEGQO ROCA, ]. (ed.}, Renovacion, restauracion y recu-
peracion arquitectonica y urbana en Francia: el caso de Paris, Granada,
Universidad, 2001.

*  Vid., sobre todo, La catedral, Madrid, Akal, 1993 [1989].
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reformas decimondnicas y sélo reconstruible arqueolégica-
mente- que se teje en torno a una catedral medieval.
Rompiendo con el espléndido aislamiento autista con ¢l que
tradicionalmente se estudiaban, este tpo de andlisis histérico-
arqueoldgicos pueden constituir un buen ejemplo de investi-
gacion de operatividad cast inmediata.

Del mismo modo, con criterios bastante similares, meutatis
mutandis, podemos recordar una compleja intervencién lleva-
da a cabo en Arles, en el sur de Francia, y que retne los tres
imbitos de lo arqueoldgico, lo arquitecténico y lo urbanistico.
Junto a las excavaciones del viejo circo romano de la ciudad se
ha levantado ¢l Musée de 'Arles Antique. Pero este muy inte-
resante edificio de nueva planta, del arquitecto Henri Ciriani,
no responde tan sélo a las exigencias museisticas de las piezas
que debe conservar y exhibir, sino que se ha concebido, a par-
tir de un muy atento cstudio de la historia urbana de Arles,
como parte del proyecto global de crear una gran 4rea cultural
que pueda servir de bisagra y punto de relacién entre dos zonas
de la ciudad tradicionalmente desconectadas, el centro histdri-
co burguds v la periteria obrera.

Convendria, por otro lado, recordar en este punto que
arquitectura popular, verndcula 0 anénima no equivale necesa-
rlamente a arquitectura rural. Existe también una arquitectura
urbana no monumental, pero s histérica, para cuyo analisis,
conceptualizacion y proteccién pueden ser muy pertinentes las
numerosas reflexiones llevadas a cabo en las dltimas décadas en
torno al concepro de tipologia arquitectonica. Los trabajos pio-
neros de Aldo Rossi, 8. Muratori o C. Aymonino, continuados
afios mds tarde por Rafael Monco y otros muchos™, han lla-

#  ROSSI, A., La arguitectura de la ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, 1982
[1966); MURATORI, 8., Stud: per una operante storia urbana di Venezia,
Roma. [sticuto Poligrafico delle Stato, 1959 AYMONINO, C., Lo studio
dei fenomeni urbani, Roma, Othcina Edizioni, 1977; MONEQ, R, “On
typology”, Oppositions, 13, 1978; AANVN., Recherches sur la rypologie et les
types architecturaux, Paris, 'Harmacean, 1991; CANIGGIA, G, y MAF-
FEL, G.L., Tipologia de la edificacidn. Fstructura del espacio antrdpico,
Madrid, Celeste, 1995 {1979]; DEL POZ0O, A. (ed.), Andlisis urbano.
Textos: Gianfranco Caniggia, Carle Aymonine, Massimo Scolars, Sevilla,
Insticuto Universitario de Ciencias de la Construccion, 1997,
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mado la atencién sobre la pertinencia de la idea de tipo en
arquirectura. La aplicaciéon de estas reflexiones al andlisis his-
térico de las ciudades ha dado como resultado en muchos
casos la identificacién de tipos que componen verdaderas cris-
talizaciones de ese complejo genius loci, compuesto tanto de
condicionantes materiales o topogrificos como de hechos his-
téricos, del que hablaba Ch. Norberg-Schulz”. Asi, por ¢jem-
plo, los anilisis de Jean Castex sobre la ciudad de Versalles™ y
sus tipos bdsicos de vivienda han venido a completar una his-
toria que hasta hace bien poco tan sélo miraba al palacio del
Rey Sol y desconocia la realidad urbana que constituia su
complemento necesario.

Al mismo tiempo, la ampliacién del concepto de patrimo-
nio desborda incluso el propio marco de lo urbano y comien-
za a reivindicar también la idea de territorio historico o de con-
junto de clementos dotados de una unidad tipolégica, histéri-
ca y territorial. Es evidente que ello pone, de nuevo, sobre el
tapete no sélo una ampliacién cuantitativa sino sobre todo
nucvos problemas y la exigencia de afrontarlos con nuevos
métodos ¢ instrumentos. El concepro de ferritorio relaciona de
manera especifica a la arquitectura con el entorno natural y
con el paisaje histdricamente construido por el hombre. Al
mismo tiempo, las cucstiones econdémicas que suscita son de
una envergadura diferente, y exigen, dada la amplitud del
“objeto” de la posible proteccién, un atinamiento de los crite-
rios de proteccién que permita plantearse esfuerzos selectivos
de un coste asumible por la comunidad.

Por otro lado, es igualmente cierto que, al combinarse los
conceptos amplios ligados al territorio con los mds estrictos
del “monumento”, se han abierto nuevas posibilidades de
entender y poner en valor incluso la propia arquitectura indi-
vidual. De entre los numerosos casos recientes, podriamos
mencionar el interesante esfuerzo de redefinicién conceptual
llevado a cabo por la Sopraintendenza arqueolégica de Roma

i

5 NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, Mildn, Electa, 1998,

*  CASTEX, ]., CELESTE, P Y PANERAIL P, Versailles, lecture d'une ville,
Paris, Ed. Du Moniteur, 1980.
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con motivo del Jubileo del afio 2000. Asumiendo todas las
consecuencias de los estudios que, en las dlumas décadas,
han revisado por completo la historia urbanistica de la Roma
antigua y de sus relaciones con el territorio”, se ha llevado a
cabo todo un programa de valoracion de la anagua periferia
romana (incluyendo, entre otras cosas, la propuesta de crea-
cién del parque arqueoldgico de la via Apia) v su integracién
en un unico bloque conceptual y de intervencién patrimo-
nial con los grandes monumentos del centro de la ciudad.
Elementos de fuerte individualidad, como el Coliseo, dejan
asi de considerarse exclusivamente desde el punto de vista de
la intervencién aislada para contemplarse también en el
marco de sus relaciones y su posicién dentro de una red terri-
torial.

Cuando se habla de territorio, es inevitable plantearse de
nueve el problema de la arquitectura verndcula anénima y no
monumental.

Pero quizis uno de los problemas mds candentes derivados
de esta continua ampliacién de los limites del concepro de
patrimonio sca ¢l que se retiere a la problemdrica de la arqui-
tectura contempordnea. En efecto, ¢ste proceso de ampliacién
se produce también en sentido cronolégico, aproximando cada
vez mds a la estricta contemporaneidad los limites temporales
de aquellos edificios o conjuntos susceptibles de gozar de algun
grado de proteccidon patrimonial. St los origenes de la nocién
misma de “patrimonio” estuvieron directamente ligados a la
salvaguarda de la arquitectura medieval y al marco conceptual
del nacionalismo decimondnico; si, mds tarde, el ano 1900
parecfa marcar una frontera insalvable a la hora de otorgar a
una obra de arquitectura los beneticios de su consideracién
como “patrimonio’, en las iiltimas décadas se abre paso la con-
ciencia del valor de hito histérico de los edificios, tipos o con-

AT
L.

Citemos, de entre una amplisima bibliografia especializada, las obras de
RYKWERT, J., La idea de ciudad. Antropologia de la forma urbana en el
munde antigno, Madrid, Blume, 1985; KRAUTHEIMER, R., /re capita-
lf crisctane. Topografie e politica, Turin, 1987, GUIDONL, E., Lurbanistica
di Roma tra miti e progesti, Roma-Bari, 1990.
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juntos que han marcado la evolucién de la arquitectura del
siglo XX*.

Se trata de una progresiva toma de conciencia que, sin
embargo, no ha estado ni estd exenta de tensiones, ya que se ha
desarrollado en estricto paralelo con ¢l proceso critico de his-
torizacion de la arquitectura contemporinea. La mds reciente
historiograffa de la arquitectura del siglo XX ha protagonizado,
en efecto, una profunda revision de la historia triuntal, lineal y
teleoldgica de la Modernidad arquitecténica que habia sido
disenada por pioneros como Giedion o Pevsner”. Ello trae
como consccuencia, entre otras cosas, la necesidad de revalori-
zar también, desde el punto de vista patrimonial, toda una
serie de manitestaciones de la arquitectura contemporanea que
hasta hace muy poco quedaban excluidas del “gran relato”
hagiogrifico tradicional de la historia del Movimiento moder-
no: desde la arquitectura “tradicionalista™" del siglo XX hasta
importantisimas series de hechos que, como la arquitectura del
expresionismo o los modos muy particulares en que las van-
guardias holandesa o escandinava establecieron el didlogo
entre tradicién, historia y modernidad, encajaban mal en esta
vision lineal del rriunfo de la racionalidad.

Por otro lado, la necesidad de otorgar consideracién y pro-
teccién como “parrimonio” a determinadas obras o conjuntos
de obras arquitecténicas del siglo XX es muy reciente, y ¢llo ha
redundado en que se hayan registrado numcrosas pérdidas
irreparables. Todavia en techas bastante cercanas a nosotros se
pueden registrar flagrantes destrucciones, ante la indiferencia
general, de obras clave de la arquitectura del siglo pasado como

#*  COHEN, ].-L., “Les monuments déguisés de ['architecture moderne”, en
DEBRAY, R. (ed.), L'Abus Monumental? Actes des Eneretiens du
Patrimoine, Paris, Fayard / Editions du Patrimoine, 1999, pp. 215-223;
AA VY., Architecture du XXe siecle. Le parrimoine protégd, num. monogrd-
fico de Les Cabiers de PFEcole Nationale du Patrimaine, 1, 1998.

» Vid. SCALVINI, M.L. y SANDRIL, M.G., Limmagine storiografica

dell architettura moderna: da Platz a Giedion, Roma, Officina, 1984;

TURNIKIOQTIS, B, /.4 historiografia de la arquitectura moderna, Madrid,

Mairea / Celeste, 2001,

“  Vid. la reciente obra de PIGAFETTA, G. y ABBONDANDOILO, L, La
arquitectura madicionalista, Madrid, Celeste, 2002 [2000].
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el Hotel Imperial de Tokyo de Frank Lloyd Wright, los
Almacenes Schocken de Eric Mendelsohn en Stuttgart o la
Maison du Peuple de Victor Horea en Brusclas. El Berlin divi-
dido de los afos cincuenta y sesenta nos ofrece dos extremos
paraddjicos: las mismas autoridades que permitieron la demo-
licién de un edificio de tan extraordinaria importancia histéri-
ca como la Bawakademie de Karl Friedrich Schinkel salvaban
religiosamente del derribo del Palacio Real de Berlin, inte-
grindolo como una verdadera reliquia en la nueva fachada
moderna, tan sélo el tramo de fachada que contenia el balcén
desde ¢l que Karl Liebknecht habia proclamado la Repuiblica
de los trabajadores y que constitufa, por tanto, un verdadero
lieu de mémoire para la RDA.

La situacién actual en cuanto a la proteccién de la arqui-
tectura contempordnea plantea problemas nuevos de muy
diverso tipo, de los cuales no es el menor el de la propia con-
ceptualizacién de este nuevo componente del patrimonio. Es
evidente que determinados edificios individuales pueden con-
siderarse como un unicum y adquirir sin problemas el status y
el aura de las “obras de arte”: pensemos, por ¢jemplo, en la
Ville Savoye de Le Corbusier, en la sede de la Bauhaus de
Dessau de Walter Gropius o en la Casa Schroder de Urtrechr,
de Gerrit Rietveld. Sin embargo, los grandes Adfe (superblo-
ques de vivienda colectiva) de la Viena Roja de los afos vein-
te, las siedlungen alemanas de la época de la Republica de
Weimar, los barrios obreros de ].J.P. Oud en Rotterdam o de
Berlage y De Klerk en Amsterdam, o incluso edificios singula-
res pero colectivos como la Casa Bloc de Barcelona, de J.L.
Sert y ]. Torres Clavé, no son “monumentos” ¢en ¢l sentido tra-
dicional del término (aunque cada vez con mayor trecuencia se
visiten como tales, ante la perple}idad y a menudo la descon-
flanza de sus actuales habitantes) y presentan un cardcter
urbanistico y unas circunstancias de uso que desbordan a la
obra arquitecténica singular. Un caso muy especial es, en cam-
bio, el representado por la Unité d’Habitation de Marsella de
¢ Corbusier: un bloque de viviendas que, aunque pensado
como un prototipo reproducible en multiples unidades simila-
res, ha terminado por convertirse, con la complicidad de sus
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orgullosos inquilinos, en uno de los menumentos mds visitados
de la ciudad y ha organizado su propio servicio de recepcién
de visitantes.

Quizds sea este dmbito de la arquitectura del siglo XX uno
de los que mds han contribuido en los ultimos tiempos a poner
sobre el tapete la necesidad de repensar el conjunto de las
nociones del patrimonio arquitecténico. las iniciativas de pro-
teccion o de rehabilitacion de edificios o conjuntos de edificios
del siglo XX se han multiplicado recientemente. Un interesan-
te ejemplo, entre muchos, nos vienc ofrecido por las grandes
siedfungen (colonias de viviendas sociales) berlinesas de la
época de la Repuiblica de Weimar {Britz, Siemenstade, Onkel-
Toms Hiitte, etc.). Estos complejos de viviendas sociales, que
en su momento marcaron un hito en la historia del urbanismo
y de la arquitectura, han sido objeto de un modélico proceso
de rchabilitacidn global (incluyendo aspectos a menudo des-
cuidados como el color o las instalaciones) cuyo punte de par-
tida ha sido un exhaustivo andlisis histérico-constructivo, tipo-
légico, sociolégico y urbanistico. La intervencion, tinanciada
por empresas constructoras entre las que se encuentran adn
algunas de las firmas herederas de las que edificaron estos com-
plejos, ha logrado aunar, en estos barrios berlineses, la con-
ciencia de un “patrimonio moderno” a proteger con las legiti-
mas exigencias de sus habitantes acruales”.

También en relacién a las cuestiones patrimoniales que
plantea la arquitectura del siglo XX hay que mencionar, no ya
¢n ¢l orden de las intervenciones concretas sino ¢n ¢l del tra-
bajo de documentacién y catalogacién que las hace posibles, la
iniciariva del programa internacional Docomomo (es decir,
“documentacién y conservacion del movimicnto moderno”).
Su scccién Docomome ibérico ha asumido la tarea de docu-
mentar, catalogar y estudiar las principales arquitecturas
modernas de nuestro pais y de proponer criterios de protec-
cién y de intervencién®. Este esfuerzo se ve en la actualidad

i)

Caudlogo Exposicién Cuatre siedlungen berlinesas de la Repiblica de
Weimar, Madrid, Fundacién Culwural COAM, 1992.

Arguitectura del Movimiento Moderno: Registro Docomome lbérico, 1925-
1965, Barcelona, Fundacion Mies van der Rohe, 1990.
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acompanado de una proliferacion de estudios v trabajos de
cardcter monogridtico, guias y cawdlogos de arquitectura con-
tempordnea de las principales ciudades espanolas, llevados a
cabo desde dmbitos universitarios, colegios de arquitectos o
desde la propia administracién®. La urgencia de continuar y
desarrollar esta tarca puede quedar atestiguada por la indife-
rencia con que todavia gran parte de los gobiernos municipa-
les contindan permitiendo, a menudo ante la inditerencia
general, la dilapidacidn y desaparicién de todo un patrimonio
arquitecténico contempordneo cuya salvaguarda y rchabilita-
cion no suele ofrecer, hoy por hoy, la misma reneabilidad poli-
tica que la de los edificios “histéricos” monumentales.

El esfucrzo de detinicién de nuevos criterios con los que
proceder a delimitar estos nuevos bienes patrimoniales tropte-
za, ademais, con un pmblema afnadido de Importancia capital:
¢l escaso aprecio social —en buena medida justificado por
muchos afos de identificacién mecdnica entre la “arquitectura
moderna” y su degeneracidn especulativa, pero en otra parte
importante producto de una alarmante carencia de instru-
mentos Criticos— por una arquitectura contempordnea mal
comprendida y conocida. La obtencidn de los tondos necesa-
rios para la costosa restauracion de la Ville Savoye de Le
Corbusier suscitd un debate en el que quedé claro que, para
muchos, la conservacién de este verdadero icono de la arqui-
tectura contempordnea no se situaba en ¢l mismo orden de
prioridades que la de cualquier catedral medieval. Parece claro,
en este sentido, que uno de los modos ¢n que la historia {y los
historiadores) de la arquitectura debe intervenir en los proce-

»  En el caso de Andalucfa, es de resefiar la labor llevada a cabo por la

Direccién General de Arquitectura y Vivienda de la Junta de Andaluca,
a través de su servicio de Fomento de la Arquitectura, con la publicacién,
entre otros estudios, de las guias de arquitectura de Granada, Sevilla y
Cidiz { que sc extenderd proximamente al resto de las capicales de pro-
vincia), de la version andaluza del Docomomo (Mome Andalucia.
Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia, 1925-1963, Sevilla,
1999) o de un cxhaustivo estudio sobre la arquitectura espanola en
Marruecos (BRAVO NIETO, A., Arquitectura y urbanismo espasiol en el
Norte de Marruecos, Sevilla, 2000),
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sos patrimoniales es, justamente, el de desmontar una especie
de uso perverso de la Historia que, con muy fdcil instrumen-
talizacion demagdgica, ignora la desaparicién de un importan-
tisimo patrimonio de la cultura contempordnea al tiempo que
sirve de coartada para las peores aberraciones pasadistas.

Fl caso, bien conocido y ain candente, de la polémica sus-
citada en Granada entre 1998 y 2002 en torno a la construc-
cion del edificio del “Rey Chico”, en las taldas de la colina de
la Alhambra, constituye no tanto un problema aislado cuanto
un sintoma de una situacién muy difusa. Pese a tratarse de un
edificio que sustituia a otro anterior de volumen similar (pero
de arquitectura debidamente blanca y “popular”) y cuya edifi-
cacién gozaba de todos los permisos y autorizaciones legales,
un clamor popular {en muchos casos debidamente orquesta-
do) comenzé enseguida a exigir su demolicién como expiacion
al pecado de su arquitectura excesivamente “moderna’.
Asumida en un principio esta propuesta de demolicién por la
corporacién municipal, el resultado final ha sido una costosi-
sima expropiacién y una operacién de maquillaje del edificio
_atin no culminada en el momento de escribirse estas lineas-
con amputacién de una parte de su volumen y eliminacién de
sus rasgos mds chocantemente modernos.

Ejemplos como éste, en absoluto tnico, ilustran a la per-
feccion la dificil situacién en la que ¢l historiador critico debe
aprender a moverse sobre una tenue linca fronteriza. Cada vez
es mds real la posibilidad de que los valores de la conservacién,
que hasta ahora han sido parte esencial de la cultura progresis-
ta, de su combate por la preservacion de la memoria histéricay
de su oposicién a la voracidad de los procesos especulativos,
pucdan ahora integrarse y asimilarse como elementos de apoyo
dentro de visiones del mundo arcaizantes, nostdlgicas y opues-
tas a todo atisbo de cultura contempordnea en aras de la miti-
ficacién de un pasado supuestamente teliz y armoénico. La sor-
prendente conversién a los valores de la historia por parte de
grupos sociales o de personas que vivieron con indiferencia (en
£l mejor de los casos) la destruccién especulativa de nuestros
centros histéricos en tiempos ain muy recientes, constituye, sin
duda, un fenémeno llamativo sobre el que conviene reflexionar.
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Habrfa que mencionar, finalmente, el mds reciente —pero
uno de los mds graves- problemas relacionados con el patri-
monio histérico arquitecténico: el de como compatbilizar su
proteccidn con su conocimiento y difusién y, sobre todo, con
el gran consumo turistico de masas. La gestién del patrimonio
no termina con las intervenciones de conservacion y restaura-
cién o rehabilitacidn, sino que continta, mads alld, con la pues-
ta a disposicion de la sociedad de ese patrimonio. El especta-
cular desarrollo del turismo de masas implica, por supuesto,
nuevas y amplias oportunidades de extender fuera de los dmbi-
tos especializados el conocimiento del patrimonio y, en conse-
cuencia, la cultura de la conservacion. Sin embargo, al mismo
tempo se agudizan los efectos perversos que ese turismo de
masas arrastra consigo. El mds cvidente de ellos atafie, por
supuesto, a la propia conservacién de elementos patrimoniales
no aptos para recibir la visita de tales multitudes. En Bruselas,
por ejemplo, la casa-estudio de Victor Horta se resiente peli-
grosamente ante unos usos museisticos para los que nunca fue
concebida. La masiva afluencia de ruristas religiosos a Roma
durante el jubileo del 2000 o la prictica imposibilidad fisica de
caminar por el casco urbano de Venecia o de recorrer con un
minimo de sosiego 1a Alhambra de Granada son sélo algunos
de los fenémenos mds visibles de un proceso general e impara-
ble. La paraddjica sitruacion de que el aumento de interés social
por el patrimonio artistico y arquitectdnico sea para éste mds
perjudicial ain que anteriores etapas de desinterés comienza ya
a requerr, con urgencla, respuestas inmediatas (y no sélo
desde criterios puramente restrictivos o contables): entre los
nuevos retos puestos sobre ¢l wapete, sin duda uno de los que
mayor dificultad ofrece es el de la bisqueda de un equilibrio
entre las legitimas exigencias turistico-culturales de masas y los
criterios cientificos de conservacién.

Una importante cuestién, en la que también la reflexién
desde el campo de la historia de la arquitectura tiene mucho
que aportar, es el del uso contempordneo de los edificios his-
toricos rehabilitados. En principio, todo el mundo parece
compartir la idea de que la mejor via para la conservacidn del
patrimonio arquitecténico es su uso. Pero este principio, qui-
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zds por ser incuestionable en la mayorfa de los casos, ha termi-
nado a veces por asumirse de manera acritica, como un cliché
que dispensa de profundizar en ¢l problema y que llega a auto-
rizar en ocasiones usos claramente incompatibles con la correc-
ta gestion del parrimonio. Es necesario, por el contrario, des-
cender un peldano mds hacia lo concreto, llegar a distnguir
tipos de usos y darnos cuenta de lo inadecuada que resulta la
idea simple y sin matizaciones del edificio histérico entendido
como contenedor apto para cualquier utilizacién vagamente
relacionada con “la cultura”.

Se podrian recordar, cn cste sentido, las criticas suscitadas
por la utilizacién del magnifico edificio del Horel Salé de Paris
como sede del Museo Picasso o (desde luego, a otro nivel) las
continuas quejas de los responsables patrimoniales del Sur de
Francia por la tradicional utilizacién de los antiteatros romanos
(Nimes, Arl¢s) como cosos raurinos. Incluso algo tan defendible
a priori como la idea de restablecer la continuidad del uso escé-
nico del teatro romano de Sagunto ha llevado, como es bien
conocido, a la rorunda intervencién de Giorgio Grassi y Manuel
Portaceli que, tras recibir durisimas criticas, ha dado lugar a una
sentencia juridica que obliga (algo imposible de cumplir) a la
“restauracion de lo restaurado”, es decir, a devolver al teatro la
situacién previa a la intervencidn. Junto a estos ejemplos nega-
tivos, no obstante, miles de casos de utilizacidén adecuada (y sal-
vadora) de edificios o conjuntos arquitecténico-urbanisticos
constituyen el contrapunto de un necesario debate en el que la
idea abstracta del wso debe ser madizada y perfilada.

Al menos la misma gravedad adquiere, sin embargo, otro
problema relacionado con ¢l consumo masivo del patrimonio
historico-arquitecténico y que afecta de manera mucho mds
directa a la funcién de la historia v del historiador de la arqui-
tectura: la exigencia de un “consumo” de la historia que sea cri-
tico y cientifico, y no banalizado. Se trata, clertamente, de una
cuestién incémoda y de muy fécil manipulacién demagdgica,
pero lo que estd ocurriendo en este terreno es que los dafios
wn cnormes precisamente porque, al situarse al nivel de las
mentalidades y no del de los hechos materiales, a menudo no
se tiene conciencia de los mismos. Cuando un edificio estd en
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situacién de ruina y en peligro de desaparicidn se trata de un
hecho objetivo y visible que llama a la intervencion. Sin
embargo, cuando la verdadera historta de un elemento patri-
monial (edificio, conjunto urbano, territorio, tipologia...) se
banaliza, se modifica o, sencillamente, se falsea y se distraza sin
mds para facilitar su digestién masiva, ello parece —en los casos,
no todos, en que se es consciente de tal banalizacién- algo per-
tectamente asumible como precio a pagar por las estadisticas
triunfales que contabilizan el mimero de visitantes de un
monumento o las colas interminables a la entrada de determi-
nadas exposiciones.

Los ejemplos en este sentido podrian multiplicarse, desde
la proliferacion cada vez mayor de parques temdticos de con-
tenido seudo-histérico hasta la invencidn de falsos “recuerdos”
en las numerosas “casas natales” de personajes célebres. Se pue-
den encuadrar aqui algunos de los problemas derivados de la
imagen externa de los edificios. Asi, son numerosos los casos
en que intervenciones indocumentadas y arbitrarias han
maquillado el aspecto de un edificio histérico para “adecuarlo”
a ideas preconcebidas. Un tipo de intervencién que puede lle-
gar a ser especialmente perniciosa desde el punto de vista inte-
lectual, aunque atortunadamente sin consecuencias materiales,
es el de la iluminacién de los edificios. Asi, pudemus citar, en
el haber positivo, numerosos modelos de iluminacién susten-
tada por un detenido estudio histérico-arquitecténico (en
Espana, por ejemplo, la nueva iluminacion de las murallas de
Avila). Sin embargo, también encontramos, cada vez con
mayor frecuencia, el contrapunto negarivo: la introduccién de
tluminaciones dramdticas y espectaculares que enfatizan de
modo arbitrario ciertas partes de un editicio y tienen como
linico objetivo la pose fotogritica (algo que ha ocurrido recien-
temente en un monumento tan significativo como la propia
Basflica de San Pedro, en Roma). El corolario de estas acritu-
des es, por supuesto, la definitiva deshistorizacidn rotal que se
perpetra en los llamados “espectdculos de luz y sonido” y que
arrcbaca a los edificios su propia historia para sumirlos en el
limbo del “ensuefio” y de la "poesia’”.

El acondicionamiento de los edificios histéricos para su
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visita turistica es uno de los 4mbitos en que mds urgente pare-
ce la labor de clarificacidon histérica. Asi, todavia hoy la gran
masa dc visitantes de la Alhambra de Granada recibe, salvo en
visitas especializadas, la idea de que lo que se recorre son las
partes de un palacio dnico, construido de un solo impulso, y
no un grupo de edificios de distintas épocas, complejamente
relacionados entre si con criterios bien ajenos a los de la cultu-
ra occidental, y artificialmente uniticados en época cristiana.
Recientes intervenciones tendentes a devolver a los espacios
nazaries su sentido original (por ejemplo, ¢l cierre con celosias
de los balcones de la torre de Comares para valorar, ral y como
ocurria originalmente, el espléndido espacio interior del Salén
de Embajadores y su ctipula lignea de simbolismo cdsmico)
han suscitado un elevado grado de rechazo ¢ incomprensién
(ese mismo rechazo que ya experimentara, en la misma
Alhambra, el personaje mas importante en la historia de con-
servacion, el arquitecto Leopoldo ‘Torres Balbds, cuando se
atrevié a desmontar, ante las iras de la “opinién granadina’, las
arbitrarias cipulas orientalizantes con las que las imaginativas
“restauraciones’ decimondnicas habian adornado los pabello-
nes salientes del Patio de los Leones).

Asumir con todas sus consecuencias la idea de /z vida de los
edificios parcce, pues, tarea urgente no sélo a la hora de inter-
venir materialmente sobre los mismos, sino también en el
momento de esa otra intervencién mds sutil y no tan material
que es la creacién de la imagen definiciva con la que ese patri-
monio va a ser “consumido”. La inmensa mayoria de los edifi-
cios histéricos llevan sobre si la marca de la Historia mucho
mds alli de un momento ideal de “terminacion” que en
muchos casos ni tan siquiera existié™, de un hipotéuco instan-
te culmen que “congelara” para los siglos futuros la imagen

" Recuérdese la artificial polémica que se suscitd en torno a las rorres de
cristal para los ascensores de la fachada del Museo Reina Sofia, en el anti-
guo Hospital General de Atocha: un debate basado en la ignorancia abso-
luta del proyecro original de Francesco Sabatini para el hospital, que
queds incompleto y en el que el muro que hoy sirve de fachada nunca fue
pensado como tal.
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definitiva del edificio. Por el contrario, las intervenciones pos-
teriores al momento en que una construccién puede conside-
rarse terminada o “entregada’ (transformaciones arquitecténi-
cas de mayor o menor envergadura, modificaciones de uso,
incluso el propio abandeno...) forman parte integrante de esa
misma historia y deben ocupar un lugar —varable, desde
luego, en funcidn de la trascendencia de tales intervenciones-
en su consumo final. Las propias restauraciones realizadas en
los siglos XIX y XX deben dejar, de una vez por todas, de ser
escamoteadas al gran publico, como se hace sistematicamente
cuando se presentan como catedrales “géticas” las de Colonia
o Notre-Dame de [aris, o las fachadas de las de Florencia,
Milin o Barcelona, ignorando las fuertes intervenciones neo-
géticas decimondnicas.

Sc trata de un terreno abierto al debate y de un interesan-
te dmbito de aplicacion de los criterios histéricos, porque pre-
senta numerosas derivaciones que tienen que ver con propues-
tas concretas de intervencién. Entre ellas, cabe destacar la dis-
cusion cn curso sobre la conveniencia o no de “terminar” cier-
tos edificios de gran significaciéon histérica y que, en su
momento, quedaron inacabados. Y no deja de ser sintomdtico
que se trate de una polémica circunscrita a la arquitectura,
porque desde luego, hasta el presente, no se ha oido ninguna
voz — al menos en mi conocimiento- que propugne el comple-
tamiento del inacabado Serment du feu-de-Paume d¢ David o
el pulido del non-finite de algunas esculturas de Miguel Angel.
Y, sin e¢mbargo, si que proliferan, bajo las presiones de la
industria ruristica, iniciativas como los proyectos barceloneses
de terminacidn de algunas de las obras de Gaudi (v no sélo el
caso mds conocido de la Sagrada Familia, sino también, por
ejemplo, el Palacio Giiell). Un ejemplo contrario lo constituye,
sin embargo, la rehabilitacién del palacio de Carlos V en
Granada para albergar en algunos de sus espacios el nuevo
Musco de arte isldimico: una actuacion que se ha planteado, jus-
tamente, a partir del objetivo de volver a situar los espacios
interiores del edificio en el estado de inacabamiento en ¢l que
quedaron en el siglo XVI y aprovechar proyectualmente esta
situacién, con criterios que le valieron en su momento el
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Premio nacional de restauracién (y, no hay que decirlo, la criti-
ca negativa de un importante sector de la opinién ctudadana).

El renovado interés actual por la arquitectura contempori-
nea llega a convertir a determinados arquitectos en simbolos
de una ciudad y, al mismo tiempo, en reclamos que justifican
una visira turistica. Asi, al ya citado caso de Barcelona-Gaudi
(acrecentado hasta limites insospechados con la celebracidn en
2002 del cienro cincuenta aniversario de su nacimiento) hay
que afiadir el de Glasgow y su glorificacion de Charles Rennie
Mackintosh, que ha dado como resultado una actuacién sor-
prendente y que, una vez mis, plantea nuevos elementos de
retlexién en torno al binomio patrimonio-historia de la arqui-
tectura: la construccién de un proyecto que tue de gran impor-
tancia para la evolucidn de la arquitectura moderna de princi-
pios del siglo XX pero que nunca pasé del papel. Me refiero al
proyecto de Mackintosh para una “Casa para un amante del
arce”, publicado ¢n 1901 a resultas de un concurso convocado
en Darmstadc y que, con mds de noventa afios de retraso,
acaba de ser construido en Glasgow. “Restaurar” lo que nunca
extstié es, por ¢l momento, la dltima vuelta de tuerca de un
debate patrimonial en el que la Historia de la Arquitectura estd
obligada a desempefiar un papel mucho mds activo y variado.



ATRIMONIO Y PLURALIDAD son dos conceptos

infrecuentemente relacionados en la investigacion
antropologica e historica. El par patrimonio e identidad atrac
mucho mas la atencidn de los investigadores, que no encuentran
obstaculos logicos ni epistemoldgicos para encontrar en ¢l
primero la materializacion cultural del segundo. La expresion
“1dentidad patrimonial” ha acabado por imponerse. Por contra,
la puesta en relacion del patrimonio y la pluralidad, como se
hace en este libro, supone adoptar una perspectiva novedosa, si
bien congruente, dado que el patrimonio material, en sus vertientes
arqueologica, artistica, etnologica o urbanistica, se halla inserto
en la pluralidad cultural, y es un reflejo mas de la omnipresencia
de la alteridad en la vida social e historica. El patrimonio,
siempre en mutacion, inestable por definicion propia, propende
a amalgamar tiempos, espacios y expresiones humanas diferentes.
Nada hay de sustantivo en €l, todo lo que lo constituye procede
del fértil terreno de las plurales invenciones de las civilizaciones.
Los autores de este volumen exploran campos como la memoria,
las mediaciones culturales, la historicidad, la alteridad, la
iconoclastia, la autoctonia y otros, en relacion con el surgimiento
moderno del patrimonio. Las areas abordadas van desde
Andalucia hasta Irlanda, pasando por el norte de Marruecos, sur
de Francia o Italia central.
Esta obra colectiva, tramada en la transdisciplinareidad de varias
disciplinas sociales preocupadas y ocupadas por el patrimonio
cultural, tiene la pretension de contribuir al surgimiento y
consolidacion de un giro etnogrdfico del patrimonio, que permita
romper con el gueto de la compartimentacion disciplinar o la
segregacion de la antropologia, ocupandola solo de las culturas
materiales agrarias o subalternas.

b : ISBN 84-7807-353-1

/ pu— Ny "qr DIPUTACION DE GRANADA
1y Y CENTRO DE |N\'Fﬁlljﬂif:.ff:1?;1';; ETNOLOGICAS
A Amged Gianiver
JUNTR DE ANDRLUCIA @
Q7884781073535




	000
	001
	002
	003
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024

