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DOSSIER LE CORBUSIER

MINERVYA 2.06

Durante el mes de mayo, el congreso internacional Le Corbusier y la sintesis

de las artes reunid a algunos de los mas destacados expertos en la obra del arquitecto
francosuizo. Al margen de las sesiones del encuentro, Juan Calatrava, director

de la Escuela de Arquitectura de Granada y coordinador del congreso, y el arquitecto
Ifaki Abalos, del estudio Abalos y Herreros, debatieron algunos aspectos clave

de la obra y el pensamiento de Le Corbusier.

EL POEMA DEL ANGULO RECTO
JUAN CALATRAVA

Creo que lo mis interesante del Poema del
dngulo recto es que nos devuelve al Le Corbu-
sier de la ultima época, mas interesado
—aungue lo cierto es que lo estuvo durante
toda su carrera— en el cruce entre la arqui-
tectura y las artes plasticas. Le Corbusier
concebia la creacién y la intervencién del
artista en el mundo como un acto tiinico en el
que arquitecturay artes plasticas tenian una
implicacién muy profunda que, en este caso,
abarca también la literatura. No olvidemos
que este libro es, ante todo, un poema escri-
to por el propio Le Corbusier, una especie de
obra de arte total, en la que se entrecruzan la
reflexion sobre la arquitectura, el poemayla
plastica. Le Corbusier pensaba que esta obra
era algo asi como la quintaesencia de su pen-
samiento y su trayectoria creativa. Por eso me
sorprende que, a pesar de que €l afirmase
que se trataba de una obra clave para com-
prenderlo, no se le haya hecho nunca mucho
caso. Quizas se deba en parte a una cierta
desvalorizacién del Le Corbusier pintor con
respecto al Le Corbusier arquitecto. El siem-
pre protesto contralaidea de entender estas
dos facetas suyas por separado. De hecho, le
produjo cierta amargura que no se tratara su
faceta de pintor con la misma consideracién
que su faceta de arquitecto.

INAKI ABALOS

También hay que tener en cuenta que Le
Corbusier ocultd su obra plastica durante
mucho tiempo, con lo que, de alguna mane-
ra, también él es en parte responsable de esa
desvalorizacién.

JUAN CALATRAVA

Cierto, y en la iltima etapa de su vida expresé
en diversas ocasiones cdmo su admiracién por
otros artistas plasticos y. muy en especial por
Picasso. era una de las causas de esta actitud.

el siglo de Le Corbusier

COLOQUIO ABALOS - CALATRAVA

INAKI ABALOS

A mi me gustaria destacar que el Peema del
dngulo recto, aparte de reflexionar sobre la
arquitectura, las artes plasticas y la literatura,
o en torno a una obra de arte total, es también
una reflexion sobre el papel de la naturaleza
en la creacidn artistica. La reflexion de Le Cor-
busier sobre la forma en que vemos, entende-
mos y hacemos creativa la naturaleza es muy
compleja y sofisticada y seguramente es en €l
Poema del angulo recto donde encuentra la sin-
tesis a las contradictorias visiones de la natu-
raleza que tuvo desde su juventud.

JUAN CALATRAVA

Estoy totalmente de acuerdo. Cuando habla
de la creatividad del arquitecto y del artistalo
hace desde una posicion de inmersién total
en la naturaleza, de retorno a la problematica
del medio, incluso con algan tinte de la tra-
dicién hermética relativa al tema de los cua-
iro elementos, tierra, agua, aire y fuego. En el
Poema del dngulo recto habla de una naturale-
za no ya preparada para ser dominada porla
tecnologia humana, como habria planteado
en su primera época «maquinista», sino de
una naturaleza en la que el arquitecto o el
artista se sumerge en una simbiosis muy
superior, en una relaciéon no ya de dominio,
sino de participacién. Hay algunas partes del
poema verdaderamente memorables sobre la
implicacién del propio arquitecto enla rela-
cién entre agua y tierra; de hecho, una de las
laminas mas hermosas del libro parece
representar el surgimiento de las islas sobre
el nivel del agua pero, cuando te fijas bien,
descubres que esas
islas son las rodillas y
los pies del propio Le
Corbusier, que esta
metido en una banera.
En el Poema del dngu-
lo recto Le Corbusier
muestra un tipo dis-
tinto de geometria,
mucho mas organica.

FOTOGRAFIA ALONSO SERRANO

INAKI ABALOS

Si, pero su atraccién poética por la geome-
tria organica es algo que esta presente en su
obra casi desde el principio, cuando empie-
za a pasear por la playa y ainteresarse por las
formas orginicas, a sentirse atraido por su
belleza en un sentido, casi diria, erdtico. Yo
creo que el Poema del dngulo recto, como su
propio nombre indica, es también el poema
de los s6lidos simples, es decir, la sintesis
entre esas formas organicas, que le atraen
durante una determinada época, y esa otra
vision mas «cientifista®» que tiene de la
naturaleza, sobre todo en su juventud. segin
la cual todo lo que uno ve esta sometido a
leyes fisicas que son, en realidad, algo asi
como instrucciones para la maquina. En el
Poema confluyen estas dos visiones en una
sola concepcién, mis armdénica y sintética.

LA VOZ DE LA NATURALEZA
INAK) ABALOS

Una clave para entender la aproximacién de
Le Corbusier a la dualidad entre técnicay
naturaleza, que funcionan como dos tensores
de su trabajo, reside en esa necesidad un tan-
to juvenil de racionalizar los fenémenos dela
naturaleza y abstraerlos hasta alcanzar leyes
que permitan ponerlos en relacion con la
maquina, y la progresiva infeccidon de su pen-
samiento por la seduccién de lo orgénico. Le
Corbusier, desde el principio, siente una
cierta atraccidn por lo pintoresco —estétfica en
la que fue formado por sus maestros en su

Mas que inventar, lo que hacia era
conceptualizar. Muchas veces se limi-
to a crear formulas lingtisticas con
las que vender cosas que existian ya
en los catalogos comerciales

Ifaki Abalos
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Suiza natal, al fin y al cabo—, que va crecien-
do con el paso del tiempo y eclosiona con la
capilla de Ronchamp. Y si digo «pintoresco>»
es porque hay semejanzas literales con los
tratadistas pintorescos. Por ejemplo, a partir
de cierto punto, Le Corbusier comienza a
hablar del espacio indecible o inefable, una
expresion que bien podrian haber utilizado
los representantes de esta corriente. Hay un
poema fundacional muy conocido de la tra-
tadistica pintoresca, de Alexander Pope, en el
que se dice: «Escuchemos al genio del lugar,
él nos dicta como hay que trazar el jardiny
la casa». Y el espacio inefable al que Le Cor-
busier se refiere es, en etecto, un espacio
sonoro, acustico, que incluso tiene forma de
oreja, y nos habla de una especie de resonan-
cia, de vibraciéon entre los elementos de la
naturaleza y los elementos de la arquitectura.
Digamos que estos dos polos, el de la vision
«maquinica» y el de la vision «pictérica»,
por asi decirlo, provocan una tension que
recorre toda su obra.

JUAN CALATRAVA

En efecto, la forma del pabellén auditivo esta
presente en buena parte del trabajo plastico
de Le Corbusier e incluso en su arquitectura.
De hecho, se hallegado a interpretar los cam-
panarios de Ronchamp no solo como torres
que emiten un sonido, sino también como
pabellones auditivos prestos a escuchar las

DOSSIER LE CORBUSIER

resonancias del paisaje y la naturaleza. En ese
texto que has mencionado acerca del espacio
inefable, Le Corbusier habla también de la
acustica plasticay de la necesidad de escu-
char. Un tema que esta también muy presen-
te en el Poema del dngulo recto y que remite a
dos cosas: primero a la resonancia, que tiene
mas que ver con ese segundo Le Corbusier
que has mencionado, que comienza no sélo a
very a captar el mundo a través del poder del
ojo sino también a partir de ese otro sentido,
menos controlable o mensurable, que es el
acustico; y en segundo lugar hace referencia
al nivel del liquido interior del oido, que nos
da el equilibrio. Esta segunda cuestion la
aborda de un modo interesantisimo en el Poe-
ma del dngulo recto. Se trata del nivel en el que
se establece la relacién entre aguay tierra, a
partir del cual es posible la actividad humana
sobre el mundo, y que se interioriza como
microcosmos en el interior del oido del artis-
ta. Son muchos los aspectos relacionados con
lo acuistico que, digamos, rompen con la cora-
za maquinista del primer Le Corbusier.

INAKI ABALOS

Aparte del oido, también es muy importan-
te para él el tema del didlogo. A partir de
cierto momento entiende toda su produccion
como un didlogo con la naturaleza. Sélo asi
se puede entender una parte importantisi-
ma de su filosofia.

L -
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JUAN CALATRAVA

También en relacién con el dialogo, nos
encontramos con otro de los grandes temas
del Poema del dngulo recto —y del tltimo Le
Corbusier en general—, que es el de la mano
abierta. La mano tiene en todo momento una
gran presencia en Le Corbusier, es un ele-
mento expresivo importantisimo. Hay un
dibujo conmovedor realizado por Le Corbu-
sier el mismo dia en que fallece su mujer, en
el que aparece su mano intentando sujetar la
mano de Yvonne, su esposa, como tratando
de que no se vaya. La mano abierta era para
él esa mano que, por una parte, recibe los
beneficios del mundo, acttia sobre él y lo
transforma produciendo riquezas no solo
materiales —y que es de algin modo el sim-
bolo de la acciéon humana sobre la naturale-
za—y que, por otra parte, su apertura le per-
mite también expandir de nuevo esos
beneficios, mantener un movimiento conti-
nuo, de didlogo, de recepcion, de fusion con
la figura del artista en tanto que medio de esa
transformacion.

MAQUINISMO Y ORGANICISMO

INAKI ABALOS

Hay algo muy curioso y es que a practicamen-
te todos los arquitectos jévenes les gusta el Le
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Corbusier joven, mientras que a los arquitec-
tos mayores les gusta el mayor. Hay una rela-
cion muy vitalista en todo su proceso de trans-
formacién y de autocreacion como artista. A
mi, durante mucho tiempo, s6lo me intereso
la obra de Le Corbusier hasta el afio 1937, has-
ta que hace el rascacielos de Argel. A partir de
ahi me parecia un tanto «sobreactuado>,
podriamos decir. Sin embargo, ahora me inte-
resan mas sus reflexiones de madurez acerca
del espacio inefable ylos proyectos para Chan-
digarh y Ronchamp como si, de algin modo,
describiese una trayectoria vital similar. Su

Juan Calatrava

juventud esta marcada por la fascinacién por
la maquina, una fascinacién que surge en par-
te como reaccion a una educacion excesiva-
mente rancia y pintoresca en un pueblo per-
dido de Suiza. El, fascinado por lo nuevo,
quiere ir a Paris pero no pierde nunca esa base
de formacion pintoresca. El viaje a Oriente de
su juventud es un viaje pintoresco, de forma-
cion. A partir de cierto momento, tal vez cuan-
do escribe La Ville Radieuse a principios de los
treinta, se produce un punto de inflexion: ve
que sus suefios «maquinicos» no se van a
cumplir, que cada invencién tecnolégica que
propone acaba siendo un desastre y los inge-
nieros se rien de él. Esto le lleva a ser mas
escéptico con la técnicay a ilusionarse con una
cultura mediterranea, de la que participa con
Camusy otros, una especie de movimiento de
panculturalismo mediterraneo con el que
empieza a sentirse muy a gusto: esta trabajan-
do en Argel, comienza a interesarse por el len-
guaje de laluz ylas sombras... La Ville Radieu-
se refleja bien este punto de inflexion.

JUAN CALATRAVA

El tema del Mediterraneo es fundamental en
todo Le Corbusier pero, sobre todo, a partir de
los afios treinta y mas aun en su ultima etapa.

DOSSIER LE CORBUSIER

En el Poema del dngulo
recto, por ejemplo, es
clave. Gran parte del
poema esta hecho en
su Cabanon de Cap-
Martin, esa cabafa de
troncos que se cons-
truy6 cerca de Niza, y
que resulta una espe-
cie de hibrido curiosi-
SImo que a mi siempre
me ha parecido un
«autorretrato>» del propio Le Gorbusier, o de
su problematica, ya que supone una sintesis
muy significativa entre los esquemas de medi-
das del Modulor, que rigen todo el dimensio-
namiento, y el mito arquetipico de la cabafia
primitiva. De todos modos, no me parece
acertado plantear una contraposicién entre el
Le Corbusier poético y el racional. Ni en sus
momentos mas puramente maquinistas dejo
de estar latente una poética de la maquina,
siempre cargé con el peso del pensamiento
simbdlico, de la reflexién cosmolégica, de la
estética... Le Corbusier nunca fue un ingenie-
o puro o un arquitecto que aspirara a ser un
ingeniero. Ni siquiera en la fase en que hacia
aquellas locuras como la del edificio del Ejér-
cito de Salvacion de Paris, donde los pobres
practicamente se asfixiaban porque habia
intentado acondicionar el edificio poniendo
dos paredes de vidrio entre las que supuesta-
mente debia correr aire caliente en invierno
y frio en verano, algo imposible con el nivel de
la técnica en los afios treinta. Incluso en esos
momentos de maxima confianza en la tecno-
logia siempre estuvo subyacente un profun-
disimo y pensadisimo impulso poético.

LAS VANGUARDIAS

JUAN CALATRAVA

En mi opinion, convendria tratar de situar a
Le Corbusier en un contexto artistico més
amplio: tenemos cierta tendencia a aislar al
genio y a pensar que todo surge de su cabe-
za. Evidentemente, el Poema del dngulo recto
tiene mucho de individual, pero también
participa de una corriente més general a la
que pertenecen todos esos intelectuales
europeos que, después de la Segunda Guerra
Mundial, descubren que la técnica no es la
panacea, que también sirve para fabricar la
bomba atémica y las camaras de gas. Surgen
asi, por ejemplo, los Nueve puntos sobre la
monumentalidad que firman en 1943 Sert,
Giediony Fernand Léger —los tres muy liga-
dos a Le Corbusier—y son muchos los que
comienzan a hablar (por ejemplo en el CIAM
de Bridgewater) de la necesidad de refunda-
mentar el pensamiento humano, de dar un
nuevo papel al arte en la sociedad y dejar
atras la fascinacién por la maquina.

MINERVA 2.06

Le Corbusier siempre aspiro a inven-
tar el modo de habitar de su tiempo.
¢Como era posible que el hombre
del siglo xx, que viajaba en coche y
en avion, siguiera viviendo como lo
hacian su padre y su abuelo?

Juan Calatrava

INAKI ABALOS

Por lo que toca a surelacién con las vanguar-
dias, Le Corbusier se adscribia al purismo, un
movimiento bastante peculiar que, en el fon-
do, es una especie de reaccién frente al hiper-
vanguardismo, que busca poner en relacion
las nuevas técnicas que ha inventado la van-
guardia de las dos primeras décadas del siglo
xx con el arte histérico, es decir, establecer
una relacién con la historia mas alla de la
mera voluntad de demolerla que imperaba
diez afios antes. En ese sentido yo creo que Le
Corbusier, en su juventud parisina, tiene un
pie dentro y otro fuera del vanguardismo, ya
que se da cuenta de que la llamada de la histo-
ria es mas fuerte en él que en el resto de los
vanguardistas, ya sean arquitectos o pintores.
Creo que esta referencia constante a la histo-
ria a lo largo de su biografia es un factor que
es preciso tener en cuenta para entender la
ambigiiedad de su posicién de juventud.

JUAN CALATRAVA

De alguna forma, en lugar de participar de las
vanguardias, crea su propio sistema. Le Cor-
busier es un vanguardista, pero totalmente
sui géneris. También en este aspecto se
manifiesta esa tensién continua que explica
quiza toda la obra de Le Corbusier; tension
entre orden y vanguardia, entre historiay
novedad pura, entre naturaleza y técnica. En
este sentido, y por muy distintas que puedan
ser sus arquitecturas, tiene mucho en comun
con Mies van der Rohe, con quien comparte
esa tensidn: aunque mucha gente quiera ver
en Mies el epitome de la arquitectura indus-
trialista, la poesia de la técnica y el sustrato
histérico eran para él poderosisimos.

LC INVENTOR

INAKI ABALOS

Le Corbusier, mas que inventar, lo que hacia
era conceptualizar. Muchas veces se limito a
crear férmulas lingiiisticas con las que ven-
der cosas que existian ya en los catalogos
comerciales. Como inventor no pasaba de ser
un aficionado a la fisica doméstica, alguien
curioso y fantasioso.
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JUAN CALATRAVA

Sus famosos «(Cinco puntos para una Arqui-
tectura Nueva», de los que decia que eran
casi como los Diez Mandamientos y que no
podia haber ninguno mas, eran seis en los
primeros esbozos. Le Corbusier realmente
no inventé nada, lo que hizo fue organizar
muchas cosas que estaban en el aire, las sis-
tematizo y las convirtié en férmulas, en esl6-
ganes. De hecho, yo creo que uno de los
aspectos mas interesantes de Le Corbusier
es que fue el primer gran arquitecto del siglo
xx que comprendio lo que significan las for-
mas modernas de la publicidad y comenz6 a
vender su arquitectura de otro modo, con
diagramas y formulas expresivas que los
arquitectos tradicionalmente no utilizaban.

NAKI ABALOS

(Juiza la «novedad» que mas se le puede atri-
buir es la cubierta jardin. Aunque no sea un
invento propiamente dicho, lo cierto es que,
“on su insistencia, fue él quien le dio un sen-
tido arquitectonico, quien la extendi6 por todo
! mundo, la teorizd y la convirtié en un ele-
mento arquitectonico y no enuna mera posi-
bilidad constructiva. Hay otro invento suyo,
jue fracaso en su épocay que ahora, en cam-
bio. empieza a aparecer por todas partes: me
refiero al muro neutralizante del que ha habla-
io antes Juan Calatrava, un sistema de acon-
iicionamiento de los edificios que consiste en
nvectar aire entre dos laminas de vidrio en
vez de hacerlo en todo el volumen construido.
_a arquitectura high-tech de las tltimas déca-
1as ha recuperado esta idea, utilizando el aire
ie retorno del aire acondicionado para recir-

ularlo en las cdmaras. En cualquier caso, lo

.erto es que Le Corbusier tenia ganas de ser
in inventory, de alguna manera, se interesa-
ba por descontextualizar mecanismos pre-
=xistentes. Por ejemplo, para hacer funcionar
.25 puertas correderas de Villa Savoye utiliza-
na mecanismos de bicicleta, un poco a lo Pro-
fesor Franz de Copenhague. ..

BELLEZA Y ARQUITECTURA
NAKI ABALOS
reo que todos los arquitectos modernos
con su discurso seudocientifico, rigoristay

antiartistico— que no se dieron cuenta de que
\a arquitectura era algo permanentemente

A Le Corbusier le produjo cierta amar-
gura que no se tratara su faceta de
pintor con la misma consideracion
que su faceta de arquitecto

DOSSIER LE CORBUSIER

relacionado con la belleza, han caido en el
olvido. Aquello erauna falacia absoluta, puro
calvinismo, puro pudor de hablar de la belle-
za en un momento en que no quedaba bien.
No creo que ni un solo minuto del trabajo de
Le Corbusier o de Mies van der Rohe tuviese
sentido si no existiera esta obsesién por la
belleza, que lo cataliza todo; en el caso de Le
Corbusier, su intento por fusionar las ten-
dencias plasticas contemporaneas con la
arquitectura, y en el caso de Mies, la voluntad
de alcanzar una sintesis entre el clasicismoy
las nuevas tecnologias constituyen el leit
motiv de raiz estética que todo lo polariza.

EL PROBLEMA DE LA VIVIENDA
JUAN CALATRAVA

Uno de los temas recurrentes en la trayecto-
ria de Le Corbusier es su aspiracion a inven-
tar el modo de habitar del hombre del siglo
xx. ;CGomo era posible que el hombre moder-
no, que viajaba en coche y en avion, siguiera
viviendo como lo hacian su padre y su abue-
lo? Este era uno de los grandes problemas a
los que quiso dar respuesta. Todos sus pro-
yectos de crear nuevas tipologias de vivienda
son intentos de descubrir un modo de habi-
tar mas acorde con los tiempos. La interro-
gacién permanece constante durante toda su
vida: lo que va variando son las respuestas.

INAKI ABALOS

No creo que la preocupacion social por el alo-
jamiento fuera muy importante para Le Cor-
busier; creo que era mas bien una excusa para
realizar su trabajo creativo. Tenia cierta con-
ciencia, por supuesto, no quiero decir que
fuese un canalla, pero esa retorica social de la
que, en ocasiones, parece participar eraun
tema que flotaba en el ambiente de su €poca.
Se habia producido un gran movimiento de
emigracion a las ciudades que cre6 en toda
Europa un importante problema residencial
que atafiia de cerca a los arquitectos. Pero si
ponemos en paralelo su investigacion sobre
las villas —que son para ricos—, y su investiga-
cién sobre vivienda social descubrimos dos
cosas: en primer lugar, vemos que su trabajo
sobre la villa es francamente interesantey.
probablemente, el mas fértil de su juventud,
ya que de ahi extrae elementos que le serviran
durante toda su vida; en segundo lugar, vemos
que para él, como para los arquitectos ingle-
ses del siglo xvi1r y x1x,
la vivienda privada, la
villa, era ante todo un
laboratorio de experi-
mentacion estética. La
cuestion de la vivienda
social, de la vivienda

Juan Calatrava masiva, se le presenta

35

como una ocasioén para poner en relacion con
otras escalas sus experimentaciones en la villa.
La necesidad de resolver el alojamiento de las
clases mas bajas mediante estructuras densas
le permite pensar el organismo de la villa en
un estado superior, una suerte de «megaor-
ganismo> y, en la medida en que encuentra
ese filon, se interesa por la vivienda social.

JUAN CALATRAVA

Desde luego, lo que esta claro es que la agru-
pacion de los arquitectos modernos de los anos

Ifaki Abalos

veinte, en la que caben tanto Le Corbusier
como los alemanes, es falsa. Le Corbusier es
primordialmente un arquitecto «artista», un
experimentador que buscé el modo de habitar
del hombre del siglo xx, pero en un nivel teo-
rico. Hay un corte evidente entre uno y otros.
Le Corbusier no era un arquitecto social en el
sentido en que silo fueron Walter Gropius.
Ernst May, Martin Wagner o Bruno Taut.

URBANISMO
INAKI ABALOS

Lo primero que conviene aclarar cuando se
habla sobre el papel del Le Corbusier urba-
nista, es que es evidente que, con €l o sin él.
nuestras ciudades serian muy parecidas. por
no decir idénticas. No se puede achacar aun
individuo la responsabilidad de ciertas ten-
dencias urbanisticas. Puede ser que todo un
colectivo o generacion de profesionales ten-
ga un cierto grado de responsabilidad pero.
incluso asi, seria de una manera muy inge-
nua. Le Corbusier, como ya se ha dicho. es el
divulgador de cosas que ya existian, a las que
intenta dar un sentido mas trascendente.
Admiraba el empuje tecnologico y la capaci
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La atraccién de Le Corbusier por la geometria orgénica
esta presente en su obra casi desde el principio,
cuando empieza a pasear por la playa y a interesarse
por las formas organicas, a sentise atraido
por su belleza en un sentido casi erotico

dad de construccién de los americanos pero,
como buen francés adoptivo, también los
odiaba y pensaba que s6lo un francés seria
capaz de aportar racionalidad y orden al capi-
talismo, al pragmatismo y la tecnologia des-
bordada de los norteamericanos. Su modelo
es una suerte de imposicién del jardinero de
Versalles sobre el convulso mundo america-
no. Como urbanista, también ha sido proba-
blemente el inventor —en parte con Olmsted—
de algo que después ha sido muy denostado
pero que seguramente es el anico hecho cier-
to que tenemos hoy: la idea de que el espacio
publico contemporineo es una mezcla de
parques y rascacielos, algo que vemos clara-
mente en Central Park y en el sistema de par-
ques de Boston, de Olmsted. Le Corbusier
cambia la escala tanto del rascacielos como
del parque, que ya eran enormes, y los hace
extensos y continuos. Mirando los dibujos a
mano que hacia de los rascacielos surgiendo
del espesor de los bosques o paseando por
Central Park, uno se da cuenta de que esta
practicamente ante el codigo genético del
espacio publico contemporaneo, que no esun
espacio barroco de representacion de ningan
poder sino que es un espacio en cierto modo
contradictorio en el que lo publico se mani-
fiesta como aislamiento, lo colectivo como
mera suma de dtomos individuales. Para Le
Corbusier la cindad ya tiene suficiente den-
sidad y suficiente friceién social y los espa-
cios publicos deben ser una especie de reti-
ro: una paradoja bien bonita.

JUAN CALATRAVA

Estoy completamente de acuerdo; el parque
publico me parece un tema fundamental. Asi
como la apuesta de Le Corbusier por la alta
densidad, que creo que es una gran leccién
para el urbanismo actual. Cuando Le Corbu-
sier comienza a trabajar hay una tradicién muy
potente que apuesta por la ciudad jardin; él
piensa que ninguna sociedad puede mante-
ner ese modelo y que lo interesante es buscar
la alta densidad pero con buenas condiciones
de habitabilidad. dejando entre los edificios
armplias manchas de espacio publico verde. Le
Corbusier sigue siendo actual en muchisimos
aspectos. Hoy en dia, cuando las periferias de
nuestras ciudades estan llena de adosados, con
todos los problemas ecologicos de ocupacion
de suelo que comportan y con las dificultades
para darles servicio, conviene recordar cual
fue la verdadera apuesta de Le Corbusier.
Naturalmente, luego surgi6 con fuerza el mer-
cado inmobiliario de los afios cincuenta y
sesenta y los promotores se quedaron con lo
que les convino de la alta densidad. No se pue-
de demonizar a Le Corbusier, ni atribuirle
cosas que en el fondo hubieran ocurrido exac-
tamente igual si él no hubiese existido. Unade
las tareas mas importantes que se le presen-
tan al arquitecto hoy dia —y, naturalmente,
también al no arquitecto— es la defensa de lo
publico. Frente a los embates de la privatiza-
cién, la defensa del concepto de espacio publi-
co es el punto de encuentro de cualquier
movimiento progresista en la actualidad. En
este sentido, es importante recordar a Le Cor-
busier e interpretar bien sus retflexiones.
Naturalmente, tras la Segunda Guerra Mun-
dial aparecen los Smithson, los Bakemay Van
den Broek —que hacen la Lijnbaan de Rotter-
dam— que revisan todos los presupuestos y
vuelven a la idea de mezclar vivienda, comer-
cio y circulacién, que es lo opuesto a lo que
defendia la Carta de Atenas, una proclama a
favor de que todo estuviera dispuesto como en
una magquina, que cada fluido circulara por su
tubo perfectamente diferenciado. Pero, inde-
pendientemente de esta vuelta de la exaltacién
de la mezcla, de este sucederse de fases hist6-
ricas, a Le Corbusier le debemos una profun-
da reflexién sobre el espacio piblico y la sin-
tetizaci6n y teorizacién moderna del problema
de la zonificacién.

Ihaki Abalos

INAKI ABALOS

A mi lo que me sorprende es que sean los
urbanistas quienes mas critican a Le Corbu-
sier cuando, seguramente, él ha sido el prin-
cipal responsable de que existan: al fin y al
cabo, eralaunica persona que llegé a confiar
seriamente en que el arquitecto podia orde-
nar la ciudad. Ese precisamente es el objeti-
vo del urbanismo, y s lo que esta en cuestion

hoy en dia.

LC Y LA POLITICA
INAKI ABALOS

Creo que fue Mary McLeod quien levanté la
liebre sobre los devaneos de Le Corbusier con
el gobierno filonazi de Vichy. Lo cierto es que
sucedioé lo mismo con muchos otros arquitec-
tos. Muchos se quedaron en Alemania coque-
teando con el sistema, hasta que la situacién
fue insostenible. Y es que los arquitectos vivi-
mos del sistema, no ya como cualquier otro,
sino mas intimamente. Estamos ligados auno
de los sectores econémicos clave y tenemos,
por tanto, una vinculacién insoslayable con €l
poder. En el caso de Le Corbusier, ademas,
estaba la estructura politica supercentraliza-
da francesa, que es lo que le conduce de un
modo u otro a Vichy, y también sus devaneos
con personajes ambiguos como Frangois de
Pierrefeu. Sin duda, Le Corbusier pecé de
oportunismo queriendo estar cerca del poder
y conseguir encargos pero lo cierto es que, en
aquellos arios, la sociedad francesa estaba muy
revuelta y se mezclaban cuestiones de huma-
nismo y socialismo con llamadas al ordeny
demis retorica por la que no podia mas que
sentirse atraido. Por lo demas, creo que en
ningun momento de su vida llegé a ser pro-
gresista en el sentido que lo entendemos hoy:;
mas bien era un tipo bastante conservador €
individualista.
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Pero no creo que se pueda decir, como se ha
planteado algunas veces. que era un fascista.
Le Corbusier era basicamente un ser apoliti-
co —aungque, claro, ser apolitico en la Europa
de los afios treinta era un tanto problemati-
co—. Lo que si es verdad es que siempre esta-
ba dispuesto a apelar a la autoridad. Lo quele
importaba era la arquitectura y la cindad y le
daba igual quién pudiera poner en prictica
sus planes. Cuando fue a Roma dedicé gran-
des elogios a Mussolini, pero no por eso era
un fascista. Simplemente, vio en Mussolinia
alguien que podia poner en prictica ciertas
ideas. Con Pétain le sucedié lo mismo. Sin
embargo, veinte afios después deposita su
confianza en Nehru. Para é] la autoridad era
un elemento instrumental fundamental que
le permitia trabajar en arquitectura y urba-
nismo, pero no se adscribié nunca a una
corriente politica determinada. De hecho, su
ideologia politica y religiosa fue siempre muy
confusa. Eso si, como ha dicho Ifaki, funda-
mentalmente fue un hombre de orden y un
conservador, aungque con unas salidas de tono
muy interesantes.

DOSSIER LE CORBUSIER

INAKI ABALOS

Tengo la impresién de que muy a menudo los
arquitectos hemos sido victimas del mani-
queismo de la critica de los aflos sesentay
setenta, imbuida de la conviccién moral de
que para ser un buen arquitecto hay que ser
progresista. A mi me parece una estupidez
manifiesta. Colin Rowe escribi6 un libro cuyo
titulo, La arquitectura de las buenas intencio-
nes, me parece particularmente acertado. Ese
«buenismo» aplicado a la arquitectura ha
llevado a desastres espectaculares. En gene-
ral creo que los arquitectos de los que esta-
mos hablando —Le Corbusier, Mies...—eran
basicamente burgueses y conservadores en el
plano politico, aunque fueran rompedores en
la arena cultural y artistica.

Me somprende que sean los urbanistas quienes
mas critican a Le Corbusier cuando, seguramente,
el ha sido el principal responsable de que existan:

al fin y al cabo, era la tnica persona que llego
a confiar seriamente en que el arquitecto

podia ordenar la ciudad

Ihaki Abalos
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Si, Mies van der Rohe es un caso muy pare-
cido. Practicamente todos los dias durante
tres o cuatro afios estuvo sofiando con la
posibilidad de trabajar para el régimen naz,
sin encontrar ninguna contradiccién en el
hecho de que se tratara de las mismas perso-
nas que le acababan de cerrar la Bauhaus. Le
Corbusier vio en Vichy y en el mariscal Pétain
una ultima oportunidad de realizar sus sue-
fios de Argel, una ciudad que le producia una
fascinacion absoluta. Siempre trazaba una
cruz con la «P» de Paris, la «B» de Barce-
lona, la «R» de Roma, yla «A» de Argel en
sus extremos, a modo de un posible rombo
mediterrineo que equilibrara de alguna
manera la Europa tecnolégica del norte. En
Argel confluyen todos los grandes temas que
se empiezan a plantear en los anos de la
Segunda Guerra Mundial: la reorganizacion
a escala territorial de toda una region, el
eurcexotismo, Francia como potencia impe-
rialista... Y el proyecto de rascacielos para
Argel y las vueltas que le va dando es uno de
los momentos cumbre de su carrera. Desde
luego, siempre fantased con que sus grandes
proyectos pudieran convertir Argel en la gran
metrépolis mediterrinea pero, unos detras
de otros, todos sus suenos fueron haciéndo-
se pedazos. Asi que cuando se instaura el
régimen de Vichy y le ofrecen hacer el plan
director de 1942 acepta sin pararse a pensar
en quién se lo estaba proponiendo. Pensaba
que con la reorganizacién mundial que Hitler
habia prometido a Francia, Argel hubiese
podido desemperiar un papel importante.
Son los suefios de un urbanista y arquitecto
que se aferra ala dltimay desesperada posi-
bilidad de llevarlos a la practica.
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