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Los Nuevos Paseos por Granada de Simon de Argote fueron escritos a principios del
siglo XIX. Los tres volumenes impresos eran parte de un ambicioso proyecto que quedo
incompleto por el exilio de su autor en 1812 por su condicion de afrancesado. Cons-
tan tan solo de diversos ensayos introductorios y de la descripcion de la parroquia
de la Alhambra, pero ello basta para apreciar, en numerosos punfos, una
intencionalidad puramente ilustrada y critica frente al cardcter encomiastico y
sacralizado de las descripciones barrocas. De especial interés es la consideracion de
la arquitectura arabe, considerada muy inferior a la del Renacimiento pero en la que
no obstante llegan a apreciarse algunos valores relativos.
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En los tltimos tiempos se ha venido consolidando entre los historiadores del
urbanismo (en el dificil contexto tedrico de una disciplina como la historia urbana, que
se encuentra todavia en gran medida a la busqueda de una identidad metodologica propia)
la exigencia de trazar la evolucion histérica de las ciudades no sélo desde lo que po-
driamos llamar el urbanismo «material» (tanto el proyectado como el realmente ¢jecuta-
do), sino también de todo un cimulo de variadas manifestaciones culturales e 1deold-
gicas de toda indole que no son menos «reales» que el urbanismo en sentido estricto
y que componen, en su dificil y problematica reunién, lo que podriamos llamar, en un
sentido amplio, la «imagen de la ciudad». En esta linea, €l objeto de las siguientes paginas
sera el analisis de una interesante (y hasta ahora poco estudiada) tentativa de «retrato»
de la ciudad de Granada a principios del siglo XIX. Se trata de la obra (incompleta, como
enseguida se vera) de Simén de Argote titulada Nuevos paseos historicos, artisticos,
economico-politicos, por Granada y sus contornos. De tales «paseos» se conocen tres
volumenes. Los dos primeros fueron publicados seguramente entre 1805 y 1807, y fueron
los méas difundidos y con frecuencia los Gnicos conocidos; el tercero parece ser que estaba
ya preparado para su publicacién cuando el autor tuvo que huir de Granada, en 1812,
acompariando al ejército francés en su retirada por su condicidn de afrancesado, y quedé
como una rareza practicamente inaccesible y sin apenas difusién, hasta el punto de que
la alusion posterior del viajero romantico Richard Ford (1) a la existencia de ese tercer
tomo (2) ha llegado en ocasiones a causar perplejidad incluso a algunos reconocidos’
estudiosos modemos de la historia granadina.
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La figura de Simén de Argote sigue siendo en gran medida desconocida, pese
a los datos (bastante escasos) que sobre él aportara en 1898 Elias Pelayo (3) y que desde
entonces han sido repetidos en diversas ocasiones. Pelayo declara trasladar al pablico
las impresiones sobre diversos intelectuales granadinos encontradas entre los papeles
inéditos del cientifico Simon de Rojas Clemente, que visito Granada en 1805 para estudiar
y medir la altitud de Sierra Nevada. Entre los citados por Rojas estaba Argote (quien,
a su vez, le rendiria tributo calificandole de «célebre naturalista» al principio de sus Nuevos
Paseos) (4). Para Rojas, Argote era: «Doctor en Jurisprudencia, excelente filésofo, muy
erudito, tiene finisimo gusto, mucho talento, travesura, actividad y exquisitos conocimien-
tos en las bellas letras y Economia, su caracter y el de la Filosofia. Tiene buenos co-
nocimientos mineralogicos».

La 1dea de la descripcidn «peripatética» de una ciudad, en forma de paseo, gozaba
en Granada de un precedente de gran prestigio pero no exento de polémica: los Paseos
por Granada del Padre Juan Velazquez de Echeverria (1764) (5), escritos bajo la forma
de un didlogo entre dos personajes que recorren la ciudad haciendo uno de ellos de
cicerone al otro. Cuarenta afios mas tarde, la obra de Argote mantendria, quizas debido
al propio prestigio de que gozaba la de Echeverria, el titulo de Paseos, pero puede
entenderse en gran medida como un «anti-Echeverria», como una critica contra una obra
a la que Argote consideraba un cimulo de inexactitudes y (aun peor) repeticiones de
fabulas y prejuicios incompatibles con el espiritu de 1a razén. Frente a ella, sus Nuevos
Paseas, no en vano definidos ya desde ¢l titulo como «nuevos», se presentaran como
un declarado intento de producir una modema descripcion objetiva y cientifica.

El punto de partida de estos Nuevos Paseos conecta, en este sentido, con los
aspectos generales de la critica historica ilustrada: la basqueda de la verdad sin prejui-
c10s y la criba y eliminacidn de todas las leyendas mitoldgicas y piadosas (6), las tra-
diciones arbitrarias € incomprobadas y las falsedades acumuladas por una historia mas
encomiastica y religiosa que racional y ponderada (7). Argote se rebelaba, asi, sobre todo
contra la situacion de incertidumbre derivada de la permanencia de toda una serie de
prejuicios tendentes mas a asentar la grandeza de cada ciudad v las glorias locales que
a desvelar la verdad de la historia (8). Pero, ademas, en el caso de Granada, a esa critica
de caracter general venia a anadirse el muy concreto recuerdo de una historia local en
la que, junto a las nunca sofocadas sospechas en torno a las supuestas reliquias de la
Torre Turpiana y del Sacromonte (9} destacaba como una dolorosa herida muy reciente
el caso de las falsificaciones arqueolégicas del Albaicin del padre Juan de Flores (un
suceso en el que el mismo papel de Echeverria permanecia sin aclarar) {10). Las alusiones
a la cuestion de las falsificaciones aparecen en Argote, por ejemplo, a proposito de la
célebre discusion en tormo a la existencia y situacion respectiva de las poblaciones de
Granada y Elvira (11} y podemos imaginar que, sin lugar a dudas, hubieran ocupado un
papel muy importante en la finalmente no realizada descripcién del Albaicin. Es perfec-
tamente explicable, pues, en este contexto, que ya desde la misma dedicatoria del primer
volumen (dirigida a D. Luis Davila y Maza, director de la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Granada) de su obra haga Argote una muy explicita referencia a este triste
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pasado de seudo-historia y a su intencién muy concreta de limpiar la historia de Granada
(12).

Pero muy pronto quedara claro también que, para servir a este doble propéstto
critico —general y local- Argote se ve obligado, ante todo, a introducir cambios sustan-
ciales en el propio discurso y ajustarlo a lo que para él constituye una exigencia basica:
el orden. Las descripciones de Echeverria son, en su opinion, poco utiles al viajero, y
al conocimiento en general, por farragosas y desordenadas, es decir, por mantener un
estilo alin anclado en las exageraciones retoricas del barroco. Pero —mas significativo
aun— no basta con rectificar el estilo: es el propio tipo de discurso lo que se pone en
cuestion, y de ahi la dura critica de nuestro autor contra la forma dialogada, que no se
ajusta a las exigencias de una descripcion moderna.

El modo de hacer-ver la ciudad de Argote entra, asi, de lleno en los esquemas
de la prosa historica y cientifica ilustrada, critica y a un tiempo descriptiva, y deja a un
lado la ficcidn dramatica de unos personajes que recorren la ciudad y el artificio retdrico
del didlogo (de un tipo de dialogo que, como el de Echeverria, nada tenia que ver con
la enorme riqueza y densidad de ideas que habia representade dicha forma literaria en
algunos de los grandes pensadores de la Ilustracion, como Diderot) (13).

La narracion que de sus «paseos» por Granada nos hace Argote ¢s ahora una
narracion sin ficciéon teatral ni mas protagonista que la propia ciudad, un relato minu-
ctoso narrado desde la lejania del descriptor, que expone con todo detalle las fuentes
y los argumentos en pro y en contra de las afirmaciones. Esta preocupacion por los medios
de verificacion llevara a Argote (en la via del nuevo pensamiento arqueoldgico, heredero
en gran medida, como es bien conocido, de anteriores preocupaciones anticuarias) a
prestar una gran atencion a las inscripciones y a la epigrafia, consideradas desde el doble
punto de vista del prestigioso resto superviviente de la antigiiedad, por un lado, y de
la prueba incontrovertible de determinadas aseveraciones histéricas por otro. Y todo ello,
desde luego, con la condicion previa de que tales inscripciones hayan sido bien leidas
e interpretadas, un aspecto que ocupa un destacadisimo lugar en los Nuevos Paseos,
donde con frecuencia Argote corrige o matiza lecturas anteriores —ya sean de Echeverria
o de la propia Academia de Bellas Artes de San Fernando— de determinadas inscripcio-
nes.

El discurso de Argote puede resultar asi, en ocasiones, tedioso, y a veces hasta
de una aridez que contrasta con la grandilocuencia tardobarroca, pero que es capaz también
—como veremos mas abajo— de escasos pero significativos momentos de un nuevo tipo
de exaltacion estética plenamente coherente con los ultimos desarrollos (en ocasiones
polémicamente caracterizados de «prerromanticos») del pensamiento estético ilustrado.
Del riesgo de que el nuevo tipo «objetivon de descripcion redundara en una perdida
de su atractivo literario era, por otro lado, plenamente consciente el autor, que lo asumia
como un precio inevitable a pagar en aras de la-exactitud. Defiende, asi, al contrario de
las explicaciones «vagas e indeterminadas» de Echeverria, absolutamente inutiles para
el viajero, la idea de una descripcidn prolija y detallada (14), pero no deja de expresar
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en otros lugares de la obra ‘su temor a llegar a producir «una relacion tan minuciosa,
que produzca fastidio» (15) y su aspiracion a un nuevo tipo de forma descriptiva que
consiga aunar la exactitud y la objetividad con el interés y el atractivo literario (16).

Uno de los aspectos reprochados a Echeverria es, como se ha dicho, el «des-
orden» de su descripcion, a la que se acusa de saltar de un lugar a otro de Granada,
sin la verdadera continuidad de un paseo fisico, y que impide el tipo de conocimiento
de la ciudad que justamente persigue Argote: el conocimiento geografico-topografico
exhaustivo resultante de la divisién de la urbe en zonas que posteriormente se rastritlan
de manera minuciosa. Asi, pues, frente a la indeterminacion de los itinerarios de Echeverria,
Argote se propone acercar el discurso literario a la realidad topografica y ajustar,
programaticamente, su descripcidon de Granada a la division administrativa de la ciudad
en parroquias (17).

Pero esta atencion a la realidad modema de la division administrativa implicaba |

también, necesariamente, ¢l disponer de una nueva imagen visual de la ciudad a la que
poder anclar estos itinerarios. Es importante destacar, en este sentido, como ¢l nuevo
modelo de descripcion urbana preconizado por Argote no se reduce, pese a la forma escrita
y carente de ilustraciones de su obra, a la mera cuestion de la sustitucion de un tipo
de discurso literario por otro, sino que tiene que ver también con la propia cuestion de
la representacion grafica de la urbe. Las consideraciones previas del autor incluyen, asi,
un muy interesante parangon entre la imagen candnica de la Granada de la Contrarreforma,
la famosa «Plataforma» de Ambrosio de Vico (18), y el «Mapa topografico de la ciudad
de Granada» que habia sido realizado por el catalan Francisco Dalmau en 1796, apenas
diez afios antes de la publicacion de los Nuevos Paseos. Para Argote, éste tltimo es el
equivalente grafico de la modernidad representada por su nueva forma de descripcion
escrita, en tanto que el plano de Vico se presenta como el correlato iconografico y formal
del discurso impreciso, crédulo, sacral y encomidstico de Echeverria. Ello lo afirmara Argote
de una manera explicita cuando, al principio mismo de su obra, elogia la utilidad del mapa
de Dalmau para sus propios propositos descriptivos, sobre todo por su recurso a la
cuadricula. Dalmau representa, en este contexto, la figura del topégrafo modemo, frente
a un Ambrosio de Vico considerado como mas pintor que cientifico (19).

Otra importante novedad reside en el elenco de las maternas a tratar, que desborda
con mucho las tradicionales tematicas historicas y monumentales, suprime casi entera-
mente (al menos en la parte que ha llegado hasta nosotros, que hay que recordar, sin
embargo, que se refiere sobre todo a la Granada menos marcada por la implantacién
eclesiastica) el hasta entonces prioritario asunto de la historia religiosa en sus mas
diversas manifestaciones (milagros, cultos, fiestas, santos patronos, reliquias...) y am-
plia, por contra, el campo de interés del estudioso a ambitos cientificos y econdomicos
directamente conectados con las preocupaciones ilustradas y los avances finiseculares
del pensamiento. Asi, el programa de la descripcion de Granada se desdobla entre lo que
Argote llama «Literatura y Bellas Artes» (es decir, el contenido tradicional, pero enfo-
cado ahora con nuevos criterios de nigor critico) y el novedoso capitulo de la «Econo-
mia-politican. Ciertamente este iltimo apenas pasa del nivel programatico, pero dara lugar

-
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a algunas reflexiones sobre la situacién economica de Granada y a pasajes de gran interés
como, por ejemplo, el que alude a la disminucién continua de la poblacion de La Alhambra
y al traslado de las actividades productivas a la ciudad (20) que se completa con una
breve pero interesante descripcién de la Alhambra «popular» en decadencia con sus
antiguas residencias y palacios «...desfigurados enteramente por estar acomodados para
habitaciones de familias ordinariamente pobres» {21).

Ademas, aunque no queda explicito en la misma declaracion programatica, hay
que afiadir a ello un interés patente por todo lo relacionado con las ciencias y, en concreto,
de manera muy destacada, el afén de exactitud geografica y el eco de la nueva Geologia
ilustrada. La ciencia, ademas, no es solo garantia de objetividad, sino instrumento
desvelador de engafios e imposturas o esclarecedor de muchos fendmenos que pueden
llegar a ser considerados maravillosos o milagrosos sélo por la ignorancia del vulgo (22).

Desde este contexto cientifista interesa destacar la presencia, al principio de la
obra, de una «Descripcion geognostica y topografica de Granada» (23) cuyo titulo es
ya de por si suficientemente significativo. Partiendo de datos puramente geograficos como
la situacion de Granada expresada de manera exacta en términos de latitud y longitud
o su altura sobre el nivel del mar, un primer punto de interés es el encontrarnos ense-
guida con una de las primeras descripciones de Sierra Nevada. Tanto en ésta como en
la propiamente dicha de Granada y su vega, destaca la nueva escala territorial que asume
la mirada del autor y la atencion que presta a las particularidades de orden geologico
(incluyendo un apartado sobre los terremotos mas interesante por su mera presencia que
por la peregrina explicacién «cientifica» del fenomeno), hidrografico o meteorologico.

Sin embargo, ya desde este mismo primer texto introductorio se abre también paso,
al lado del cientifismo y de manera compatible, un rico discurso estético-paisajista que
nos revela a un Argote absolutamente permeable a las corrientes del mas avanzado
pintoresquismo tardoilustrado. Asi, su descripcion de Sierra Nevada no s solo geoldgica,
sino también apreciadora de los nuevos valores paisajisticos de la montana y de su
irregularidad (24); y, si los rios de Granada son objeto de intercs cientifico en términos
de régimen, caudal, funcién en el abastecimiento urbano, etc., ello se combina, sobre todo
en el caso del Darro, con elogios emocionados a la belleza de sus orillas (23), pero también,
para terminar de componer esta triple mirada ilustrada hacia el agua (26), con una alusién
a su funcién de aparato excretor de la ciudad claramente derivada del discurso del
higienismo urbano de las Luces.

Este discurso paisajista paralelo marca una linea que, al contrario que otras del
texto de Argote, no quedara interrumpida en el Romanticismo, y reaparece €n diversas
ocasiones. Asi, por ejemplo, en la alusién a las «vistas» desde los balcones del Salon
de Embajadores (27); en la descripcién de la emocion estética que despierta la irregu-
laridad de la alameda de la Alhambra, verdadero canto a la «renovacién anual de la
naturaleza» y explicita defensa del modelo de jardin irregular y naturalista de tradicion
britanica (28); 0 en la de la plaza de los Aljibes, «dulce recompensa» para la dura subida,
con su aire puro y sus visiones miltiples que «...despiertan la curiosidad» (29).



100 - LTI h Juan Calatrava

Esta visién lejana, global v pintoresca de la ciudad de Granada ofrece, ademas,
otro espectaculo propiamente urbanistico y mas novedoso en las descripciones urbanas:
el del contraste histérico existente entre la ciudad vieja, con su caserio estrecho y apifiado,
y los nuevos barrios «...4 que se han extendido sus actuales pobladores, dando a sus
hogares la regularidad y anchura de avenidas que exigen la comodidad, el importante
articulo de la salud publica, y la conveniencia del uso de los coches y carruages que
no conocieron aquellos» (30). Un paralelo en el que, como se ve, y al contrario de lo
que ocurrira mas tarde a partir del auge de la tradicién romantica, todavia pesan mas en
la balanza las consideraciones practicas e higienistas procedentes de los teéricos de las
Luces que ¢l elogio emocional y la visién nostalgica y literaria de la ciudad historica.

Este sustrato basicamente ilustrado, pero marcado al mismo tiempo por las pro-
p1as tensiones internas a las Jumiéres y que terminan por estallar precisamente en los
momentos del cambio de siglo, se aprecia muy bien en el sesgo que da Argote a su
comentario sobre la abundancia de plazas y de paseos en Granada. Incluido al final de
este capitulo geografico introductorio, constituye un elogio nada genérico e inocente,
sino toda una propuesta (disfrazando de descripeidn lo que es, evidentemente, mas bien
un desideratum) para un uso publico, civil y laico de la ciudad. Las plazas y espacios
publicos de Granada (que no se mencionan individualmente sino como tipologia urbana)
no son ya el escenario de las tradicionales funciones devocionales de la ciudad
contrarreformista, sino el marco de una nueva sociabilidad urbana muy en la linea del
embellissement francés. Pero no es menos cierto que los tintes con que Argote pinta
de manera idilica el supuesto modo de esparcimiento sano, inocente e igualitario de la
sociedad granadina podrian ser directamente herederos de las propuestas de Rousseau
de no ser porque nada contienen de la ideologia esencialmente antiurbana del ginebrino

31).

A la «Descripcion geognostica y topografica» seguian, en el resto del primer
volumen y primera parte del segundo, otros dos largos textos introductorios. El primero,
sobre «Origen y poblacién de Granada» (32), abordaba la polémica cuestidn, de tanta
trascendencia en la historiografia granadina anterior y posterior, de la antigiiedad del
poblamiento en la ciudad y la identificacidn y situacién de los asentamientos de Gra-
nada, Illiberis y Elvira. Sin que sea ahora el momento de ocuparnos en detalle de todo
ello, cabe cuando menos destacar el empefio de Argote por fundamentar la busqueda
de los origenes granadinos sobre bases histéricas y no fabulosas (pese a la confesada
dificultad de «...romper el velo impenetrable con que esta cubierto el origen de la mayor
parte de los pueblos») (33), asi como una disgresion de gran interés y puro sabor iluminista
en torno a la relacion mito/historia y a la profunda imbricacién de ambos términos,
entendiendo las fabulas en torno a los origenes como alge propio del primer estadio de
civilizacion (34). El tercero de los textos previos era un largo «Ensayo histdrico sobre
los arabes» (35) que, junto a una historia politica de la Granada islamica, presentaba una
caracterizacion general de la civilizacion islamica en términos de los que enseguida se

hablara.
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. Los tres textos citados poseian, evidentemente, un caracter de introduccién a lo
que habia de constituir el objetivo central de la obra de Argote: la proyectada descrip-
¢16n de Granada a partir de su division por parroquias. Dicha descripcion quedé, como
se ha dicho, incompleta 0, mas exactamente, en su mero estado inicial, llegando tan sélo
a publicarse y gozar de difusion la primera parte del Primer Paseo, que ocupd, en un
princip1o, 1a segunda mitad del segundo volumen de los Paseos (dando inicio a una
paginacion diferente que no continuaba aquélla con la que habia dado fin al «Ensayo
histérico sobre los arabes») quedando completado en el tercer tomo de la obra (mucho
mas breve, con s6lo 112 paginas), a proposito del cual debe hablarse seguramente mas
bien de impresion que de publicacion propiamente dicha.

Lo primero que llama la atencion cuando el autor aborda este su primer y unico
itinerario €s, una vez mas, la referencia al mapa topografico de Dalmau, verdadera ilus-
tracion grafica del texto de Argote, iniciandose el «paseo» con un tono cientifico muy
alejado de las habituales loas y limitandose, para ofrecer un panorama de situacion, a
las coordenadas topograficas de la parroquia y a la expresion de medidas, limites y
dimensiones del recinto amurallado.

La parte esencial de este primer itinerario la constituye, por supuesto, la descrip-
cién de la Alhambra, y es en los rasgos generales de la misma donde —junto con la serie
de retlexiones contenidas en el anterior «Ensayo historico sobre los irabes»— podremos
captar algunas de las 1deas estéticas y arquitectdnicas basicas de su autor. La gran
cuestion es, por supuesto, la de lograr una valoracion ponderada y critica del monumen-
to por excelencia de Granada, lo cual significaba, en este caso concreto, no un simple
abandono de las viejas formas de la hiteratura encomiastica, sino todo un juicio de valor
estético sobre la arquitectura y el arte islamicos. En este terreno la postura de Argote
se mostrara plenamente heredera de la vision ilustrada (36), y emite, en consecuencia,
un juicio basicamente negativo, aunque no exento de momentos concretos de aprecia-
cidn que ¢l propio autor a veces no acierta a explicarse. La desvalorizacion de lo islamico
le permite proponer un nuevo modelo de visita a Granada contrario a la ceguera de aquellos
para quienes solo existe la Alhambra, y que enaltece, en cambio, los valores estéticos
del Palacio de Carlos V vy de la Granada renacentista.

S1 ya se aludié al eco de 1a nueva Geologia, ello se pone de manifiesto en el interés
de Argote por los materiales de la Alhambra y sus propiedades constructivas y esté-
ticas. En esta linea se sitila una acusacion continuamente repetida contra la arquitectura
islamica: la fragilidad, la ligereza, la debilidad. La Alhambra, como todos los edificios
musulmanes, adolece, en opinién del autor, de una mala calidad de construccion. Pero
ello no es casual: no podia ser de otro modo debido a la esencial ignorancia cientifica
de los arabes. La debilidad material de la arquitectura musulmana es vista, ademas, como
una especie de trasunto de la propia «rapidez» de sus conquistas (37) y la falta de solidez
de su armadura politica: unos edificios que son sélo ¢l «...deslumbramiento de un pasagero
y futil esplendor» (38). Los arabes incumplen, con ello, el primero de los preceptos
vitruvianos, la firmitas, con consecuencias que van mas allad de lo puramente arquitec-
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tdnico ya que son causa de problemas econémicos debido a los ingentes caudales que

es necesario gastar en reparaciones de la fabrica (39). Esta situacion es, ademas, la culpable
de un sentimiento de ruina, pero de una ruina mezquina y puramente constructiva que
nada tiene que ver con las versiones sublimes de la «poética de las ruinas», una ruina
grosera y moderna fruto no tanto del tiempo cuanto de la mala calidad de la construccion
y de la propia rapacidad humana (40).

Y, si la Alhambra carece de solidez, ;qué decir en cuanto a su pretendida subli-
midad artistica y arquitecténica? Argote no deja. ciertamente, de encontrar ciertas be-
llezas (parciales, nunca absolutas). En primer lugar, los palacios nazaries (0 mas bien «el
palacio», puesto que el autor no es una excepcion a la tenaz idea de un unico palacio
hecho de partes de un todo) son sede de ese «refinamiento suntuoso» capaz de des-
lumbrar los sentidos; un refinamiento que, sin embargo, desde la optica de los tedricos
ilustrados, esta lejos de ser un valor positivo, puesto que, asociado a las ideas de
indolencia v voluptuosidad (41), terminara por componer la idea de una estética corrupta,
fiel reflejo de una sociedad enferma y decadente e identificable con las degeneraciones
hedonistas del Rococd. En la descripcion de Argote se repiten continuamente €s0S
calificativos de «gracioso» o «primoroso» que hardn fortuna como expresion lingiiistica
de un arte que puede cautivar momentaneamente pero que no resiste el analisis racional
serio y al que, por lo tanto, le son negadas las categorias estéticas de pleno derecho
de la tradicién cldsica; no es casual que el uso en Argote de tales calificativos vaya refendo
las mas de las veces a detalles ornamentales, y a menudo con un sentimiento de per-
plejidad que vemos vacilar entre la apreciacion intuitiva y el inmediato rechazo meditado

(42).

Caben, asi, elogios concretos de diferentes partes del edificio, como la puerta del
Vino (43), la decoracién de mocarabes de la sala de las Dos Hermanas (44) o, sobre todo,
el Salén de Embajadores, cuya magnificencia como salén del trono, con su artesonado
«digno de admiracidén», arranca una de las pocas valoraciones positivas sin reservas (45).
Caben incluso ejercicios de evocacién mental imaginaria de un esplendor perdido, como
el realizado por Argote a propésito del Patio de los Leones con una caracterizacion
estética que vuelve a insistir en los valores de lo «magico» (46). Y cabe, por otro lado,
una muy modema reflexién ya anticipadoramente de corte «orientalista» en lo que sera
el sentido decimondnico del término: pese a las numerosas criticas de orden estético que
se puedan hacer a la Alhambra, si la hubiera acompafiado una cierta solidez constructiva
podria demostrarnos cémo el pueblo 4rabe actual («...este inmenso pueblo, feroz, duro
y apathico, que en el dia se consume baxo el sol ardiente del Africa») no es sino la
degeneracion de una cultura mucho mas civilizada (47). )

Pero estos momentos de apreciacién ceden cuando se llega al nivel de la consi-
deracion racional y desapasionada y, sobre todo, a la gran cuestion de los modelos
artisticos capaces de hacer progresar al artista contemporaneo. Es en este terreno del
modelo donde se sitiia el global ajuste de cuentas con el arte islamico a partir del parangon
con el otro gran «ejemplo» presente en la Alhambra: el de la tradicion clasica, represen-

e
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tada por el palacio de Carlos V. El «Paralelo del alcazar arabe, y palacio del emperadom
(48) nos presenta a la Alhambra como un palacio sin regularidad ni comodidad, con
adornos quiméricos y repetitivos, verdadero resumen de la arquitectura arabe, que es
toda ella degeneracion del «genio atico» sin ninguna de sus bellezas y se caracteriza
por «...las falsas ideas de grandiosidad, y de lo sublime en los edificios, la falta de
comodidad y conveniencia en sus distribuciones, y la mezquindad que & proporcion que
puso mas cuidado en los adomos, se alejo mas y mas de la elegancia» (49). No tiene
«...ni la firmeza robusta y colosal del poder egipcio, ni la elegancia bella de la ilustrada
Aténas, ni la atrevida magnificencia de la soberbia Roma» (50).

.Coémo se explica entonces esa especie de culpable no sé qué (aunque Argote
no usa la célebre expresion) que se siente a veces ante tal arquitectura? Es aqui donde
Argote introduce toda una teoria del gusto estético de derivacidn enciclopedista (51):
la Alhambra impresiona en una primera mirada, pero el gusto no es arbitrario ni capn-
choso, y debe basarse no en un momentaneo acaloramiento de la imaginacién sino en
una ponderacion racional a partir del estudio de «...1as obras que han merecido siempre
la general aceptacion». Dejarse llevar por la imaginacién conduce, paraddjicamente, a
«...este frio y estupido entusiasmo, que nada siente a fierza de admirarlo todo, dexandonos
caer al fin en esta especie de paralisis del espiritu que nos hace indignos € ncapaces
de gustar de las bellezas reales» (52). Se nos presenta, asi, al «observador» que acaba
de recorrer el palacio arabe «...con una especie de sorpresa que participa mas de la novedad
que de la admiracion» (53) y se encuentra de pronto con el palacio de Carlos V: la sorpresa
repentina produce una sensacion de embotamiento que impide el anélisis racional (54),
pero tan pronto como se abre paso este ultimo «...el encanto se desvanece, y en todas
sus partes se ve como marcada la mano mezquina» (535).

Y es que, frente a la Alhambra arabe, hay para nuestro autor otra Athambra mucho
mas digna de elevarse al rango de modelo: la cristiana, y, mas especificamente, la del
Emperador, Argote es, en este sentido, uno de los ultimos eslabones de una corriente
estética muy especifica de nuestra [lustracion, representada por personajes como An-
tonio Ponz, Eugenio Llaguno o Juan Agustin Cean Bermudez (56); tedricos, todos ¢llos,
impulsores de una revalorizacién del arte de nuestro Renacimiento por motivos no sélo
artisticos, sino también histérico-politicos. El clasicismo de nuestro siglo XVI aparecia
asi revisitado no en abstracto, sino en el marco de una historia construida mediante la
antitesis de fases de luz (en una linea que llevaria desde Roma a las Luces, pasando
por ¢l Renacimiento) y fases de oscuridad (medioevo, mundo 1slamico, barroco y
«churriguerismo»). Parte significativa del «paseo» de Argote es, asi, el itinerario carolino
marcado por la Puerta de las Granadas, el Pilar de Carlos V y, por supuesto, el palacio
(ademas de las alusiones a la torre del Peinador de la Reina y sus pinturas «...al estilo
de las lochas de Rafael» (57), o a las habitaciones del Emperador).

Ahora bien, este movimiento de revalorizacion y de busqueda de un modelo
arquitectonico habia ya tenido a Granada como protagonista cuatro décadas antes de
las reflexiones de Argote. Me refiero al célebre viaje al sur de Espana realizado en 1766
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por Jos¢ de Hermosilla, Juan de Villanueva y Juan Pedro Amal por encargo de la Academia
de San Femando, y del cual resultaria la azarosa publicacion (en 1787 y 1804) de las
Antiguedades Arabes de Esparia. Se ha destacado suficientemente (58) la importancia
que adquiere, en el marco del rico debate arquitecténico de nuestro siglo XVIII, este
autentico viaje 1niciatico en busca de las raices de la arquitectura espaiiola. Lo que ahora
nos interesa subrayar es como Argote, perfecto conocedor del trabajo de los académi-
cos, se sirve de €] en numerosas ocasiones, y su eco se deja sentir, por ejemplo, en un
punto tan notable como la 1dea de que el palacio de Carlos V elimin¢ la entrada principal
al palacio nazari y la afirmacion de que deberiamos imaginar la restitucién de éste ultimo
partiendo de la idea de simetria: exactamente tal y como lo habia dibujado Hermosilla
produciendo una insolita imagen de la Alhambra con cuatro patios simétricos en torno
al eje de Comares, de un mas que significativo parecido con la planta de El Escorial.

Pero el trabajo de Hermosilla, Villanueva y Arnal no es asumido por Argote de
manera absoluta, sino que es objeto de una doble censura. Por un lado esta la critica
de las inexactitudes. Asi, por ejemplo, la versién que dan de determinadas inscripciones
es incorrecta (59), o los dibujos del pilar de Carlos V realizados por Hermosilla y su equipo
abundan en identificaciones equivocadas de motivos iconograficos y errores en la propia
representacion de la arquitectura, y la causa de ello no es otra que el haber confiado
en exceso en los Paseos de Echeverria.

Pero la segunda critica a la labor de la Academia es mas de fondo, v ataca a la
propia idea de la arquitectura drabe como modelo operativo para la arquitectura contem-
poranea. El palacio de Carlos V, ya elogiado (a veces con significativas imprecisiones)
por algunos de los autores citados (60), representa ahora para Argote un modelo ab-
soluto, diametralmente opuesto al de la Alhambra: ejemplo de solidez, majestad, elegan-
cia y buena ejecucion; monumento perdurable, modelo perpetuo, templo de desagravio
a las Musas en el mismo lugar de su profanacion. Los ornatos y relieves son magnificos
(éstos ultimos pecando a veces de un exceso de simetria) tanto en arte como en el
pensamiento que manifiestan y cada omamento se relaciona de manera clara con una
idea, sin confusidn ni caer en el decorativismo gratuito. Con la Gnica —pero notable— tacha
de la irregularidad de la situacion en planta de la escalera (61), y los consiguientes defectos
que provoca en la distribucion de las habitaciones, el palacio (por cuya terminacidn y
uso para algun fin adecuado hace votos el autor) se erige asi en modelo alternativo. Sélo
los perversos mecanismos antes mencionados de un gusto irreflexivo y no razonado
pueden explicar lo inexplicable: que personas «...adornadas de todos los conocimientos
necesarios para juzgan se deshicieran en elogios de la Alhambra y que incluso se exhortara

por parte de la Academia «...4 nuestros Artistas al estudio de este monstruoso modelo»
(62).

Con Argote renacia, asi, en los momentos finales de las Luces, y desde un punto
de vista estrictamente estético, el viejo sueiio de la ciudad clasicista, la idea —efimera—
de una Granada que ajustara por fin cuentas con su propia historia mitica. Lo poco que
finalmente se realizaria del proyecto original del autor basta, sin embargo, para damos



| Un retrato de Granada a principios del siglo XIX: s 105
los “Nuevos paseos de Simon de Argote” -

cuenta de que, bajo los ropajes de la pura descripcion o del «paseo» por Granada, latia
1a aspiracion a una Granada diferente, a una nueva Granada propia de la época de 1a Razon
y de la Ciencia, a una ciudad ordenada, sana y clara, en un marco urbano poblado por
unos hipotéticos habitantes ganados para la causa de las Luces. La no terminacion de
los Paseos, el exilio de su autor y los inmediatamente sucesivos avatares de la Granada
napoleodnica son hechos que pueden asumir, asi, todo el valor de una metafora de cémo
las posibilidades de esa Granada sofiada —si es que alguna vez existieron— se esfumaban,
como tantas otras 1lusiones del sigio del optimismo, en medio de la crisis del cambio de
centuria.

Notas

(1) «Lamejor guia de la Alhambra son los Nuevos Paseos, tres volumenes, de Simén
de Argote. El tercer volumen escasea: su autor nunca lo vio impreso. La edicion
se hizo cuando los franceses evacuaron la ciudad, y como €l era un afrancesado
y ¢l chacal de Sebastiani, huyd con sus amos. Después, los granadinos, que no
se interesaban por estas cosas, vendieron las cuartillas como papel usado»
(Manual para viajeros por Andalucia, Madrid, Turner, 1980; original, en inglés,
Londres, 1845).

(2) Los tres volimenes fueron editados en la granadina imprenta de Francisco Gomez
Espinosa de los Monteros. De la obra de Argote existe una edicion facsimil pu-
blicada en Granada por la editorial Albaida, 1985 (con una breve introduccion de
D. Antonio Dominguez Ortiz).

(3)  «Doctos granadinos del siglo pasado», La Alhambra, 1, 1898, n° 2, pp. 19-25 (lus
datos sobre Argote en pg. 22).

@  Vol.1, pg. 18.

(5)  Edicion facsimil Granada, Universidad, 1993, 2 vols. Esta edicion incluye un amplio
«Estudio prelimman de Cristina Vines Millet, al que remitimos para mas informa-
cidn sobre Echeverria y su obra.

(6) Valgan como ejemplo sus criticas a la tradicién de San Lucas como pintor de la
Virgen (vol. II, pg. 30) o a la leyenda de la supuesta «sangre» de la sala de los
Abencerrajes de la Alhambra (y a la actitud crédula de Echeverria a proposito de
la misma) (ibid., pp. 155-156).

(7)  «Siendo el objeto primero de esta obra, desterrar errores comunnes a cerca de
las antigiiedades que existen en esta capital...» (Vol. II, pg. 30 de la segunda
paginacion).

(8)  «St los escritores de la histonas particulares de los Pueblos antes de tomar la pluma
no formasen el empefio de alejar de su origen todo lo que parece no tener re-
laciones con su grandeza, la imparcialidad reinania en todas sus exposiciones, los
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hechos se presentarian en su lugar, ¥ punto de vista; y la critica teniendo a la
mano una porcion de materiales que manejar sin confusion, podria deducir datos
que condujesen a la resolucion de esta clase de problemas» (vol. I, pg. 75).

De entre la amplia bibliografia existente sobre la cuestion, destacamos, como
resumen de la problematica, Martinez Medina, J.: San Gregorio y San Cecilio.

Historia y tradiciones sobre los origenes del cristianismo en Granada, Granada,
Facultad de Teologia, Leccién inaugural del Curso 1997-1998.

Vid. Godoy Alcantara, J.: Historia critica de los falsos cronicones, Madrid, 1868
(ed. facsimil, con estudio preliminar de Ofelia Rey Castelao, Granada, Editonial Uni-
versidad de Granada, 1999); Sotomayor, M.: Cultura y picaresca en la Granada
de la Hustracion. D. Juan de Flores y Oddouz, Granada, Universidad, 1988;
Rodriguez Ruiz, D.: La memoria fragil. José de Hermosilla y las Antigiedades
arabes de Espafia, Madrid, Fundacioén Cultural COAM, 1992 (en especial el cap.
3); Vifiez Millet, C.: «Estudio preliminar» a la edicion facsimil de los Paseos de
Echeverria, cit., pp. LXII-LXVIIL

Cuando desmiente Argote que las grandes piedras encontradas en la Alcazaba
puedan ser una falsedad («...las que seguramente no pudo introducir alli el mismo
espiritu de falsedad que conduxo a otras muchas invenciones») de esa «...oficina
en que la mentira estaba trabajando con ¢l auxilio de la obscuridad» (vol. I, pg.

94).

«...vindicandola de la nota de pais de invenciones y de fabulas, con que la han
obscurecido el espiritu de impostura, y la falta de critica 6 de examen, de una gran
parte de los que han prteendido ilustrarla» (Dedicatoria del vol. I, s.p.).

Es evidente que, para el autor, la forma dialogada es algo mucho mas ligado a
los funcionamientos de la cultura contrarreformista, y asi, en el «Prélogo de los
editores y plan de la obra», se caracteriza especificamente al didlogo como un
«...género de eloquencia mas propio para las instrucciones catequisticas que para
una lectura de historia y de erudicion» (Vol. I, pg. 9).

«Pero antes de dar principio 4 la descripcion de este edificio [la Alhambra], segun
el estado actual en que se halla; debemos advertir, que no nos contentaremos
con una explicacion tan vaga é indeterminada, como las que hasta ahora se han
hecho, tanto por ¢! padre Echeveria, como por los viageros que hemos examina-
do; por cuyas relaciones no puede formarse, ni1 aun la ligera idea, que daria una
sola rapida ojeada. Nuestra descripcion, pues, sera analizada y prolixa, colocando
los letreros que se conservan, en los lugares a4 que corresponden; y manifestando
con ingenuidad, aquellos en que existan los que no hemos tenido auxilios para
comprobarm (Vol. 11, pg. 71).

Ibid., pg. 132 (a propdsito de la descripcién del area de la sala de las Dos
Hermanas).
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«...y procurarémos que el estilo sea fluido y correcto, y que quando haya que
pintar nuestros quadros, no carezcan absolutamente de movimiento y colorido»
(vol. I, pg. 9).

«Este 6rden, ademas de seguir el mismo de la distribucion civil de esta Capatal,
es el mas 4 proposito para tener una idea de la localidad de su poblacion en las
diversas épocas en que se¢ ha ido extendiendo» (Vol. I, pg. 7).

La «Plataforma» de Ambrosio de Vico esta alin a la espera de un analisis integral,
aunque es referencia inevitable en todos los estudios historico-artisticos sobre
la Granada del Antiguo Régimen y ha sido objeto de algunos estudios (vid. Moreno
Garrido, A.: El grabado en Granada durante el siglo XVII. 1. La calcografia,
numero monografico de Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, X1V,
1976; Moreno Garrido, A., Gémez-Mopreno Calera, J. M, y Lopez Guzman, R.: «La
Plataforma de Ambrosio de Vico: cronologia y gestacion», Argquitectura de Anda-
lucia Oriental, 2, septiembre 1984, pp. 6-11, o Gémez-Moreno Calera, J.M.; El
arquitecto granadino Ambrosio de Vico, Granada, Universidad, 1992).

El plano de Dalmau «...ademas del riguroso arreglo geométrico con que se formo,
esta quadriculado y marcada con letras esta division con tan escrupulosa exactitud,
que sin equivocacoon, de un solo paso puede qualquiera situarse en ¢l mismo
parage de que tengamos que tratar; lo que no seria posible verificar en el mapa
que antes habia formado Vico, que no merece mas nombre que €l de un mal pafio
de pintura» (Vol. 1, pg. 8).

En el breve capitulo dedicado a «Situacion, aguas, poblacion € industria» de la
Alhambra, con el que finaliza la parte de los Nuevos Paseos que ha llegado hasta
nosotros (vol. I1l, pp. 105-112).

Vol. I11, pg. 18.

Véase, por ejemplo, su explicacion del fenémeno acustico de la sala de los Se-
cretos de la Alhambra: «l.a causa de este fendmeno, que hace la admiracion de
los ignorantes de la Fisica, es la figura misma de la boveda, que por la propiedad
de la elipse que forma, todos los rayos sonoros que salen de uno de sus focos,
son reflectados al otro, por las paredes interiores de la misma elipse» (Vol. 11, pg.
174); o bien su rechazo cientifico a la idea de que ¢l agua del aljibe de la Alhambra
posea propiedades medicinales, como hacen creer a los incautos «...algunas per-
sonas miserables que viven en las inmediaciones» (Vol. III, pg. 107).

Vol. I, pp. 17-51.

«No es dado 4 la expresion el formar una imdgen de la belleza de estos lugares
por lo vario y original de sus contornos y caprichos» (ibid., pg. 21).

«No es posible pintarse ¢! encanto que causa ver su largo curso guarnecido por
ambas margenes de edificios; pero sus angosturas particularmente ofrecen una
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vista la mas maravillosa y pintoresca por la confluencia de los dos cerros de la
Alhambra y Albaycin» (ibid., pg. 41).

Calatrava, J.: «Entre la razén técnica y la desmesura del sublime: agua y fuego

en la arquitectura de las Luces», en Arquitectura y cultura en el siglo de las Luces,
Granada, Editorial Universidad de Granada, 1999, pp. 54-91.

Vol. 11, pp. 108-109.

«Una sensacion igual, jamas puede excitarse por las arboledas que una regula-
ridad geométrica -ha plantado en las llanuras» (ibid., pp. 9-10).

Vol. 11, pp. 3940,
Ibid., pp. 37-38.

«De aqui es, que en pocas Ciudades hay tanta inclinacion a este género de
diversion, honesta y saludable de los paseos como en Granada, en pocas hay
tantas reuniones inocentes, que estrechando los lazos de sociedad en todas las
clases, acostumbran & cada una & olvidar sus pretensiones exclusivas, y produ-
cen el interesante y tierno expectaculo de una filosofia urbana y afable, que da
la mano a todos, reconcilia las condiciones que la diversidad de los ministerios
y destinos parece debia poner mas distantes, ¢ inspira generalmente la alegria,
la franqueza vy la confianza, sin las que no hay amistad ni efusion de sentimien-
tos» (ibid., pp. 47-48). Sobre estos complejos problemas, remito a mi libro, en prensa,
La ciudad de los philosophes: reflexiones sobre lo urbano, de Voltaire a
Rousseau.

Vol. L., pp. 53-112.
Ibid., pg. 53.

«Por esta razon la historia fabulosa de todas las nactones se halla tan intimamente
mezclada con la verdadera historia, v las de aquellos pueblos que parece que
aspiraron mas temprano a su perfeccion social, son las mas fecundas en fabulas
y prodigios pueriles acerca de su origen, como se puede observar en la historia
de la Grecia; al mismo tiempo que otros que podrian blasonar de mayor antigue-
dad, apenas nos han dexado la memoria de su nombre; los unos porque la in-
gratitud del suelo en que se establecieron no les permitié llegar sino muy tarde
a aquel estado de adelantamiento; y los otros porque la vicisitud y diversidad
de dominaciones no les han permitido fizar un caracter nacional» (ibid., pg. 55).

Vol. I, pp. 113-300, y vol. II, pp. 3-123.

Un resumen de la cuestion en el capitulo «La arquitectura islamica vista desde
fas Lumiéres» de mi libro Arquitectura y cultura en el siglo de las Luces, Gra-

nada, Editorial Universidad de Granada, 1999, pp. 207-227.

«...las obras de los Reyes arabes, participaron del caricter mismo de rapidez con
que hicieron sus conquistas» (Vol. II, pg. 66).
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Ibid., pg. 48.

Asi, refiriéndose concretamente a la muralla de la Alhambra, que sélo unos anos
mas tarde iba a ser objeto de prioritarias atenciones por parte de los ocupantes
franceses, afirma: «Con verdad puede decirse, que todo 1o que se conserva de
esta fortificacion, es obra nueva, atendiendo 4 los grandes y costosisimos repa-
ros, que se han executado en ellas en distintas épocas, para poderlas sostener
contra la injuria de los tiempos» (ibid., pg. 3).

Vale la pena, pese a la larga cita, reproducir el «retrato» del estado de la Alhambra
a principios del siglo XIX: «En efecto ya los célebres aposentos de los banios
estan en la mayor parte por el suelo; el excelso salon de Comaresch esta pene-
trado en toda su extension por grandes y profundas hendiduras; el patio de los
Leones, y las habitaciones 4 que da entrada, van perdiendo la mayor parte, su
ornato; y la sala que ¢std a su frente, y que comunmente se cree estuvo destinada
para audiencia publica; no presenta mas que escombros. Una mano destructora
y rapaz, s¢ ha unido 4 la del tiempo, y ha despojado en su mayor extension a
este edificio de sus porcelanas 6 azulejos, que hacian el mejor y mas sélido de
sus adornos; y la mansion mas augusta del cetro mahometano, muy distante de
ofrecer en sus ruinas la imagen del poder, de la dignidad, y del genio sublimador
de las artes, que presentan tan magestuosamente los vestigios de Palmira, los de
Athénas, y los de la antigua Roma, va dentro de muy poco a desaparecer en polvo,
tierra y nada» (ibid., pg. 68).

Cuando describe, con tintes elegiacos, el estado de ruina de los banos, los
considera sede del «voluptuoso aseo» musulman (vol. II, pg. 168), o, en otro
momento, lugar del «...aseo de sus supersticiosas purntficaciones» (vol. III, pg. 44).

Por ejemplo, los azulejos del patio de los Leones presentan «...una labor tan
praciosa como extraiia» (Vol. I, pg. 118).

Y

«...una de las obras mas regulares, solidas y elegantes que hicieron los arabes»
(vol. II, pg. 35) y a proposito de la cual se destaca la semejanza de sus columnas
con las goéticas, en claro eco de un tema habitual entre los tedricos ilustrados y
sobre el que ahora no podemos detenernos: el de la intima relacion entre la
arquitectura arabe y la gotica.

«Aunque adormada con el mismo gusto: pero de un modo mas prolixo y exquisito
que el salon de Comaresch; como las labores del omato arabesco siempre son
menudas, agradan mas en esta sala, por ser mas proporcionadas a su extension,
que e¢s quadrada v mucho mas pequeiia; lo que tambien las hace parecer ménos
confusas v mas regulares que en aquella grande pieza» (ibid, pg. 131).

Ibid., pp. 96-109.

«...el espectador enagenado creeria verse transportado como por encanto, a los
mas magnificos alcazares de oro y cristal; que una imaginacion magica puede
inventar en €l mas brillante de sus delirios» (ibid., pg. 118).
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(30)
(51)

(32)
(33)
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(33)
(36)

(57)

(38)

(59)

(60)

(61)

(62)
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Ibid., pg. 635.
Vol. I, pp. 32-55.
Ibid., pg. 36.
Ibid., pg. 48.

Vid. m1 La teoria de la arquitectura y las bellas artes en la Encyclopédie de
Diderot y D 'Alembert, Granada, Diputacidn, 1992, especialmente el capitulo I.

Esta cita y la anterior, en vol. III, pg. 39.
Ibid., pg. 32.

«Tal es la naturaleza del espiritu humano que los contrastes demasiadamente fuertes
y no preparados por grados y matices, 1éjos de producir en éi lo agradable de
la vaniedad, embotan su accion, y causan el fastidio del estupor frio» (vol. III,
32-33).

Ibid., pg. 41.

Los trabajos sobre esta cuestidn son numerosos y se han visto, ademas, nota-
blemente enriquecidos en los altimos afios. Para no alargar innecesariamente esta
nota, remito a mu Arquitectura y cultura en el siglo de las Luces, cit., y a la
bibliografia contenida en la misma.

Vol. II, pg. 187. Es significativo que ni aqui ni en otros momentos de su obra se
muestre Argote solidano de las duras criticas contra la pintura de «grutescos»
formuladas por Antonio Ponz (vid. al respecto mi articulo «Las anotaciones de
Ponz a los Comentarios de la Pintura de Felipe de Guevara (1788)», en Boletin
de Arte, Universidad de Malaga, 12, 1991, pp. 101-113).

Henares Cuéllar, .. «Arqueologia e histona del arte 1slamico en el siglo de las Luces.
El informe de Jovellanos sobre los monumentos arabes de Granada y Cordobay,
Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, segunda época,
num. 2, 1988, pp. 165-176, y, sobre todo, Rodriguez Ruiz, D.: La memoria fragil.
José de Hermosilla y las Antiguedades Arabes de Espana, Madrid, Fundacién
Cultural COAM, 1992,

«Asl es como el descuido de un momento acredita para siempre una fabula, sin
que basten despues todas las demostraciones de la critica, para desenganar a la
posteridad» (vol. II, pg. 33).

Vid. al respecto mi trabajo «El arte de la época de Carlos V visto por los ilustrados
espanioles», que se presentara proximamente en el marco del Congreso Carios V.
Europeismo y universalidad (Granada, mayo de 2000).

«...que por lo uregular de su forma, ni es grandiosa, ni comoda; su entrada es
confusa y su desembarco mezquino» (vol. II, pg. 46).

Vol. 111, pg. 40.
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