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CIUDAD Y LITERATURA.:
LA REGENTA Y EFFIE BRIEST

JUAN CALATRAVA
Universidad de Granada

Solo diez afios separan la publicacién, en Espaiia y en Alemania, de
dos de las novelas mas importantes del siglo XIX: La Regenta (1884-
85)', del espafiol Leopoldo Alas “Clarin™ (1852-1901), y Effie Briest
(1895)?, del aleman Theodor Fontane (1849-1898).

Ambas obras presentan no pocos puntos en comun, aunque también
sustanciales diferencias, y un estudio comparativo entre ellas puede ser
de indudable utilidad no ya solo desde el punto de vista estrictamente

1. Las citas de La Regenta que aparccen en este estudio remiten a la edicion utilizada,
a cargo de Mariano Baquero Goyanes, Madrid, Espasa, 1999. De entre la numerosisima
bibliografia clariniana me limite a sefialar la trascendencia del esiudio de MARESCA,
M., Hipdtesis sobre Clarin. El pensamiento critico del reformismo espanol, Granada,
Diputacion Provincial, 1985,

2. Las notas a continuacion estan referidas a la traduccion esparfiola de Effie Briest, a
cargo de F. de Ocampo, Barcelona, Bruguera, 1982. Ademis de Effie Briest, s¢ han utilizado
las siguientes traducciones de otras obras de Theodor Fontane: Errores y extravios, edicion
a cargo de Ana Pérez, Madrid, Catedra, 1984; Ef Stechiin, Madrid, Alfaguara, [938; Mes
années d’enfance. Roman autobiographique, Nimes, Editions Chambon, 1996, Cécile,
edicion a cargo de Jacques Legrand, Paris, Flammarion, 1994; La aduiiera, Madrnd, Alba,
2001; Accross the Tweed. Notes on Travel in Scotland, 1838, Londres, Phoenix House,
1965, De entre la amplisima bibliografia ¢xisiente sobre Fontane, han resultado de especial
utilidad para el presente trabajo : Catiloge Exposicion Fontane und die bildende Kunst,
Berlin, Ilenschen Verlag, 1998; CRAIG, G.A., Theodor Fontane. Literature and History
in the Bismarck Reich, Nueva York-Oxoford, Oxford University Press, 1999; THURET, M.
(ed.), Theodor Fontane. Un promeneur dans le siécle, Asniéres, Publications de !'Institut
d’Allemand, 1999,
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literario (del que no nos ocuparemos en este trabajo) sino también, como

en ¢l presente caso, para un analisis especifico desde los intereses de
la historia urbana.
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Max Liebermann. Retrato de Theodor Fontane, 1896.

En efecto, para los historiadores de la arquitectura y el urbanismo
la presencia de la temdtica arquitectonica y urbana en otros campos de
la cultura contemporanea (literatura, artes plasticas, filosofia, etc.) co-
mienza a convertirse, por fortuna, en un tema de estudio cada vez mas
importante y atendido. Se reconoce ya la pertinencia y la autonomia de
las reflexiones de los escritores, artistas o filosofos para el conocimiento
de los hechos edilicios o urbanos, ¢ igualmente se ha llegado compren-
der que tales reflexiones exteriores pueden no solo proporcionarnos
informaciones concretas de detalle (que, sin embargo, hasta hace bien
poco, eran consideradas como secundarias, poco menos que adornos
prescindibles, en relacion con el discurso “verdadero” de arquitectos
o urbanistas). sino también ofrecernos un terreno privilegiado para la
observacion de las relaciones entre las especificidades disciplinares y
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el humus cultural mas global en el que se integran y del que no se las
puede amputar arbitrariamente.

En esta linea, disponemos ya de un numero creciente de investigaciones
(de rigor e interés ciertamente desigual) sobre el papel desempenado por
los edificios, las arquitecturas, los marcos urbanos, los entornos espacia-
les y las referencias topograficas en la obra de algunos de los grandes
escritores decimononicos: han sido estudiados, asi, el Paris de Balzac,
el Londres de Dickens, la relacion entre ciudad histérica y modernidad
en Victor Hugo, las grandes evocaciones del Paris de Haussmann en los
poemas de Baudelaire o en el ciclo de los Rougon-Macquart de Zola, la
peculiar relacion con su ciudad de los escritores de la Viena fin de siglo,
la mitificacién de Granada en la obra de Angel Ganivet, el Madrid de
Benito Perez Galdos, etc. Sin embargo, el campo de investigacion abierto
sigue siendo muy amplio y ofrece, ademas, la posibilidad de referencias
cruzadas y comparativas como la que propongo a continuacion.

Effie Briest y La Regenta muestran, de partida, un importante punto en
comun que justifica su estudio comparativo desde la optica de la historia
urbanistica: en ambas obras, el hilo argumental esta constituido por un
adulterio que pone en cuestion la aparente solidez del nuevo mundo de
la burguesia decimononica. Tal coincidencia no es sorprendente s1 s¢
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recuerda la importancia del tema del adulterio en la literatura de fina-
les del siglo XIX y cémo el engafio matrimonial y sus consecucncias
constituyen, 1gualmente, el centro de obras capitales como la Madame
Bovary de Flaubert (1857), Ana Karenina de Tolstoi (1877) o £l primo
Basilio de José Maria Ega de Queiroz (1878).

Pero, a efectos de la relacién entre literatura y reflexién urbanistica,
hay un segundo rasgo comun que nos interesa de manera especial: este
cuestionamiento de la institucién del matrimonio burgués tiene lugar,
tanto en ¢l relato de Clarin como en el de Fontane, en el marco asfixiante
de una pequeiia ciudad de provincias que se convierte en el escenario
privilegiado de las tensiones entre viejos y nuevos modos de vida. En el
caso espanol, el telén de fondo ¢s, como se sabe, la imaginaria ciudad de
Vetusta (en realidad, trasunto de Oviedo), ejemplo de ciudad provinciana
somnolienta ¢ inmdvil pero que ya en cierta medida se ha visto y se ve
afectada por las nuevas dinamicas econémicas y, sobre todo, sociales
del nuevo panorama industrial. En el caso de Fontane, la situacién cs
mas compleja, porque, frente al escenario unico de La Regenta, en Effie
Briest la evolucidn de la trama se articula sobre no menos de tres marcos
arquitcctonicos y urbanos diferentes: al inicio y al final, en el origen y
en el retorno a la tierra de Effie, la casa natal de Hohen-Cremmen: a
continuacion, la provinciana ciudad baltica de Kessin, el lugar donde
estalla el conflicto aunque por el momento quede larvado; y, por ulti-
mo, ¢l Berlin guillermino, en el que el frenesi del nuevo modo de vida
metropolitano termina por precipitar la crisis.

El protagonismo femenino es evidente ya desde el propio titulo de
las dos obras: en ambas novelas, éste esta formado simplemente por el
nombre (Effie Briest) o el apodo (La Regenta) dc la mujer que termi-
nara consumando el adulterio, haciendo estallar ¢l conflicto, y que, sin
embargo, mas que nueva version de 1a Eva inductora al pecado, resulta
ser sobre todo victima. Es el eslabon mas débil por el que se rompe la
fragil construccion de la familia burguesa. Y esta ruptura presenta una
inmediata inscripcion topografica sobre una ciudad aparentemente en
equilibrio pero que de inmediato revelara, ante el estallido del conflicto,
la fragilidad de su trama en medio de los nuevos conflictos por el poder
sobre el espacio urbano.

En efecto, al lado del de la mujer y sus conflictos, existe igualmente
otro protagonismo no menor: el de las ¢ciudades en que esos conflictos se
desenvuelven (y quizds scria el momento de reflexionar sobre la secular
tradicion de asignar a las ciudades ¢l género femenino). La trama del
relato no es indiferente a su localizacion espacial. Los hechos no podrian
ocurrir en cualquier lugar, sino exactamente donde ocurren, y desde el
principio queda claro que los adulterios de Ana Ozores “La Regenta™ y
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dc Effic Briest no son debidos tanto a una predisposicién pecaminosa de
la Mujer, en general, como a una respuesta individual, en gran medida
involuntaria y marcada por el azar, a un ambientc hostil. En los dos
casos, la asfixia y el hastio de la pequefia ciudad son ¢l detonante de
una situacidn que, sin embargo, se encuentra larvada dcsde ¢l mismo
momento de la realizacion de un matrimonio convencional, aunque sélo
como posibilidad que no llegara a materializarse mas quc en ¢l favorable
caldo de cultivo cerrado de la pequeiia ciudad de provincias.

En La Regenta el escenario es, como se ha dicho, practicamente unico:
se limita a la ciudad de Vctusta y sus alrededores, lo que determina un
espacio mucho mas claustrofobico y agobiante que en la obra de Fontane.,
Ello provoca, por otro lado, ¢l resultado de que algunos ambitos cspa-
ciales concretos ganen en protagonismo y sean objeto de elaboractones
y descripciones mas ricas y detalladas que en ¢l relato de Fontane.

Un elemento diferenciador con respecto a la situacion alemana reflejada
en Lffie Briest es, por supuesto, ¢l abrumador peso de la Iglesia sobre la
vida ciudadana c¢n la Espana de¢ finales del XIX, haciendo del elemento
clencal y de su influencia, como es bien sabido, un componente esencial
de la trama. Pero ¢llo tiene, por lo que respecta a nuestro interés, una
directa consecuencia sobre la estructuracion topografica de la narracion:
el lugar central que en ella ocupa la catedral. La novcla de Clarin se
abre con la muy conocida tmagen panoptica de la ciudad que, desde lo
alto de la torre, obtiene con su catalejo el Magistral, D. Fermin de Pas,
poderoso eclesiastico que controla tanto las conciencias’ como una sig-
nificativa parte de la vida econdmica de la ciudad vy para el que la vision
pancramica de la ciudad (sin lugar para la mirada paisajistica al campo)
es toda una metafora de sus expectativas de triunfo sobre la misma®,
Equivalente eclesiastico del personaje de Aristide Saccard en La Curée
de Emile Zola, ¢l Magistral concibe explicitamente la ciudad dc Vetusta
como una “presa” y se ve a si mismo como ¢l ave rapaz devoradora
quc tiecne que disputar esa presa, ante todo, a los miembros de su propia

3. Es muy significativo que ¢! dominio del Magistral sobre las almas sea descrito por
Clarin en términos de una verdadera “topografia™ de las conciencias: "El Magistral conocia
una especie de Vetusta subterranea: era fa ciudad oculta de las conciencias. Conocia el
interior de todas {as casas imporiantes y de todas las almas que podian servirle para
algo [...] Relacionaba las confesiones de unos con las de otros, y poce a poco habia ido
haciendo el plano espiritual de Vetusta™ (op. cit., p. 321).

4. “No se daba por enterado de cosa gue no viese a vista de pajaro, abarcandola por
completo v desde arriba [...] Llegar a lo mads alto era un triunfo voluptuoso para De
Pas [...} No miraba a los campos, no contemplaba la lontananza de montes y nubes, sus
miradas no salian de la ciudad” (op. cit., pp. 133-134).
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sspecie. al resto de los eclesiasticos prebendados que componen, en el
mundo cerrado cubierto por las bovedas de la catedral, un verdadero
microcosmos que constituye el ultimo circulo concéntrico de Vetusta. El
Magistral esgrime, asi, frente al poder tradicional derivado de la pacifica
sucesion de las generaciones mediante ¢l mecanismo de la herencia, el
cambio repentino y dramatico en la correlacion de fuerzas de la ciudad
representado por la metafora guerrera y politica de la conquista®: es el

dominio de la ciudad lo que esta verdaderamente en juego detras de la
simple conquista amorosa de la Regenta.

.............
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Portada de la primera edicion de La Regenta, 1883

5. “¢Qué habian hecho los duerios de aquellos palacios viejos v arruinados de la

Encimada que él tenia alli a sus pies? ;Qué habian hecho? Heredar. ;Y él? ;Qué habia
hecho el? Conguistar”™ (op. cit., p. 135).
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Pesde su campanario, en una evidente cvocacion del “Paris a4 vol
d’oiseau” quc habia descrito Victor Hugo en Notre-Dame de Paris, el
Magistral planea sobre su presa, observa los vicjos palacios del barrio
de la Encimada, donde la aristocracia convive con la pobreza, los chalets
de la Colonia, €l barrio de los nuevos ricos “tirado a cordel " y también
la inciptente area obrera, ese Campo del Sol hacia ¢l que el Magistral
no pucde evitar dirigir miradas recelosas, _

Y desde lo alto del campanario contempla también el segundo polo
espacial de la trama del relato, la casa-palacio de don Victor Quintanar,
ex Regente de la Audiencia, y de su esposa Ana Ozores, “la Regenta”,
con su amplio jardin conocido como “el Parque” (en el cual realiza, por
lo demas, experimentos de botanica el gran amigo del Regente, “Frigilis”,
caracterizado por Clarin como “personaje darwinista” y que tienc, como
enseguida veremos, evidentes paralelismos con el personaje de Gieshi-
bler de Effie Briest). El palacio de los Ozorcs carece, por lo demas, de
dignidad arquitecténica, siendo “de fachada ostentosa, recargada, sin
elegancia’™, en cuyo interior hay muebles vulgares y elementos como
una “chimenea de campana, churrigueresca, exuberante de relieves de
veso, pintada con colores de lagarto’”’

Junto a la catedral y la casa-palacio de la Regenta, el tercer lugar clave
es, por ultimo, el Casino. Alojado en un caseron solitario y humedo, pese
a las tentativas de mudanza dc los socios mas jovenes?, el Casino ¢s la
scde de la mediocre ¢ inculta” sociabilidad del elemento masculino de
Vetusta, en ¢l que reing Alvaro Mesia, un sucedaneco provinciano de Don
Juan que, cuando menos, ha visitado la exposicién de Paris de 1867 y
ha sacado de sus viajes a la capital francesa una cspecie de materialismo
cinico de uso personal.

Con estos elementos Clarin construye un extrafio triangulo amoroso
del que esta excluido el marido: son el Magistral y Alvaro Mesia quicnes
se disputan el amor de la Regenta en una paciente labor de seduccidn
cn la que uno utiliza las armas espirituales que le proporciona su papel
de confesor y el otro las mundanas. En recalidad la conquista de La
Rcgenta puede leerse en clave de la lucha por el poder sobre la ciudad
entre la Iglesia y la nueva burguesia, y conviene recordar, en este sen-
tido, como en ¢l marco cerrado de Vetusta es la figura de Alvaro Mesia

6. Op. cit., p. 282.

7. Op. cit, p. 302.

B. "Tres generaciones habian bostezado en aquellas salas estrechas y oscuras, v esta
solemnidad del aburrimiento heredado no debia trocarse por los azares de un porvenir
dudoso en la parte nueva del pueblo, en la Colonia™ (op. cit., p. 226).

9. "..miraban a lq biblioteca como si estuviera pintada en la pared” (op. cit., p. 229).
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practicamente la inica que evoca contactos con ese mundo exterior que
ya s¢ ha puesto en movimiento, despertando siempre entre sus oyentes
y contertulios los ecos de todo lo que ¢n esos momentos de cambio
significa “Madnd™'?

Pero la tela de arafia que se va cerrando en torno a Ana Qzores esta
jalonada por recorridos que nunca salen al exterior del cerrado mundo
de Vetusta: los interiorcs de las casas de la élite, el teatro'', el casino, los
paseos publicos andados una y otra vez (en especial el paseo del Espolén,
lugar de encuentro entre la ciudad vieja y el ensanche y, precisamente
por ello, muy relevante en el desarrollo de la trama) y las quintas de
recrco en Ja periferia rural de fa ciudad (como la quinta del Vivero, en
la que destaca la presencia del invernadero, un elemento que también
encontraremos en Lffie Briest)'?, todo ello siempre bajo la sombra de
fa torre de la catedral o, cuando menos, al alcance del sonido de sus
campanas. Si la novela sc abria con la vista panodptica desde la torre,
las calles de Vetusta son el escenario de uno de los principales episo-
dios de la guerra entre el Magistral y Mesia: la procesion en la que la
Regenta, penitente y descalza, parece escenificar ante toda la ciudad el
triunfo del cclesiastico, finalmente frustrado'’. Al final sera también la
catedral, aunque ahora su interior, el escenario de la Gltima humillacion
de la protagonista tras el tragico desenlace del duelo.

Tambien en Effie Briest la trama argumental aparece absolutamente
detcrminada por los lugares, que resultan determinantes para los ava-
tares de los personajes. La casa natal de Effie en Hohen-Cremmen, la
ciudad de Kessin, en Pomerania, adonde se traslada tras su matrimonio
con ¢l burocrata Instetten, y Berlin son los tres polos topograficos en
torno a los que s¢ anudan los acontecimientos. Estos tres polos no son,
ademas, etapas que se vayan dejando atrds en un avance lineal, sino
puntos de referencia de multiples desplazamientos (tanto fisicos como
emocionales) que no serian posibles sin ¢l gran icono del siglo XIX:
ese ferrocarril, cuya presencia ¢s muy importante en ¢l desarrollo de la
novela de Fontane y, por el contrario, practicamente nula en ¢l mundo

10. Asi, la “bolsa” de Don Alvaro, es decir, su palco en el teatro retine a quienes .,
habian vivido en Madrid algin tiempo v todavia imitaban costumbres, modales vy gestos
que habian observado alla” (op. cit., p. 457).

L. "..un antiguo corral de comedias que amenazaba ruina v daba entrada gratis a
todos los vientos de la rosa natitica” (op. cit., p. 452},

12, ";Si esto fuera nuestro!, pensaba a veces Quintanar contemplando la plantas exéticas
de los anaqueles alestados y de los jarrones etruscos y japoneses mds o menos auténticos”
(op. cit., p. 682).

13. Op. cit., pp. 668-676.
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mucho mas cerrado y claustrofobico de la Vetusta de Clarin, sin apenas
contacto con el mundo exterior.

[La casa senorial de Hohen-Cremmen representa la cristalizacion
nostalgica del mundo sencillo de una sociedad agraria y paternalista
en trance de desaparicion. Es una casa en la que se ha producido ya el
cambio, no fisico pero si conceptual, de casa patriarcal a villa, y es en
ella donde se abre y se cierra, “de la cuna a la tumba”, el ciclo de la vida
de Effie Briest. En la casa familiar el ambiente apenas tiene relacion con
ese mundo urbano que eclosionaba por toda Alemania: es el retiro rural
apacible y civilizado de una familia acomodada y fuertemente anclada
en el lugar, que vive todavia de sus rentas agrarias y que ¢jerce sobre
su entorno inmediato una influencia moral que va mucho mas alla de
su mero status economico (sobre el cual, por otro lado, se ciernen ya
sombras amenazadoras).

Juan Martinez Abades, retrato de Leopoldo Alas "“Clarin .
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La familia feliz de Hohen-Cremmen, que forma una unidad indisoluble
Con su casa, representa asi ¢l 1dcal de una nobleza agraria paternalista en
trance de desaparicion o adaptacion —un tema éste, el del paternalismo rural
de los caciques locales, que en Espana desarrollara de manera especial
otro gran escritor contempordneo de Clarin, ¢l cantabro José Maria de
Pereda, en su novcla Perias arriba, publicada exactamente el mismo afio
que Effie Briest, en 1895. La clase social representada por los padres de
Effie se encuentra en el justo medio entre la busqueda de una ubicacion
propia en ¢l desarrollo economico y social de la nueva Alemania (no
desderia los contactos exteriores con la gran ciudad ni mucho menos la
demoniza) y el mantenimicnto nostalgico de los valores de esa “pequeiia
comunidad” sobre la que justo por ¢sos mismos afios teorizaba Ferdinand
Tonnies en su célebre Gemeinschaft und Gesellschaft (1887).

La casa de Hohen-Cremmen es una villa comoda, pero no lujosa,
en la que Effie crece en medio del contacto con la naturaleza y de una
sociabilidad ingenua de claros tintes rousseaunianos. De hecho, sera
definida como un “producto de la Naturaleza " por su propio padre, que
teme que su marido Instetten “la atormente un poco con su entusiasmo
por las cosas artisticas”'*. En esa casa familiar idilica, el jardin hace
las veces, como no podia ser menos, de verdadero espacio doméstico,
al tiempo que ¢l interior de la casa se abre hacia fuera a través de “una
amplia sala a modo de jardin de invierno, que ocupaba casi toda la
extension del ala lateral™’, es decir, de esc invernadero que tan alta
signtficacién simbolica adquirira en la literatura de la segunda mitad del
siglo XIX: un espacio particularmente refinado pero al mismo inquie-
tante, en cuanto que marcado por la propia ambigiiedad que le otorga su
contradictoria combinacién de transparencia y cierre, y asi es como lo
ven desde Balzac hasta Gautier 0 Maupassant y, mas tarde, Proust o el
Maeterlinck que da a una de sus principales obras poéticas justamente
el titulo de Serres chaudes’s.

14. Op. cit., pp, 42-43,

15. Op. cit., p. |7

16. 31 el invernadero de la casa de los Briest sigue siendo un espacio doméstico tran-
quilizador, capaz de garantizar todavia el acuerdo entre la artificiosidad de los nuevos
matenales de la arquitectura y ¢l goce rousseauniano de {a naturaleza, a menudo en la
literatura decimondnica aparecerd, por el contrario, como un lugar particularmente refinado
pero, por ¢llo mismo, inquietante, debido sobre todo a la ambigiicdad que produce su
combinacion de transparencia aparente y clausura hermética real, Vid. SAINT-GERAND,
].-P., “La Serre dans La Curée de Zola”, L '/nformation Grammaticale, 31, octubre de
1986, pp. 27-33 ; CAMPMAS, A, « Les Fleurs de serres : Entre science et littérature a
la fin du dix-neuviéme si¢cle », apud HARKNESS, N. (ed.), Visions / Revisiony : Essays
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Theodor Fontane en su despacho de la Potsdamer Strafie, Berlin, 1894,

Pero, al 1gual que ocurre en otra de las obras principales de Fontane,
El Stechlin, este 1dilio inicial no puede mantenerse en la nueva sociedad.
Un matrimonio sin amor lleva a Effie (tras el intervalo de un largo y
poco satisfactorio viaje a Italia que inunda la casa paterna de esa otra
mvencion del viaje moderno que son las tarjetas postales y que sera
después ‘‘recapitulado” en Kessin'’) al terrible punto medio entre la
inocencia rural y el ritmo desenfrenado de la gran metrdpolis: la gris y
pequena Kessin, cercana a Rostock, en esa Pomerania en la que habia
transcurrido la infancia del propio Fontane. |

Aun antes del traslado, un primer conflicto en torno a la decoracién
de la futura casa de la pareja plantea ya, antes incluso de conocer la
ciudad, el caracter cerrado y tradicional de la misma. Cuando Effie ex-
pone a su madre su deseo de poseer “...un biombo japonés con pajaros
negros o dorados” 'y “una lampara con un tulipan encarnado”, ésta no
cuestiona la belleza o el buen gusto de tales objetos en si mismos, sino
su adecuacion a Kessin'®,

on Nineteenth-Century French Culture, Oxford, 2003, pp. 49-61 ; CALATRAVA, J., « Los
jardines de Emile Zola », Sileno. Variaciones de arte v pensamiento, en prensa.

17. Op. cit., p. 171.

18. "Sillegas a Kessin, un pequerio lugar en donde por las noches apenas si luce una
linterna, se reirian de semejante cosa” (op. cit., p. 34).
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Y es que, en efecto, la sociedad de Kessin resulta ser de una medio-
cridad insoportable, de la que solo se salva el personaje de Gieshiibler,
farmacéutico (como lo fue el propio padre de Fontane) y figura claramente
emparentada con el Frigilis de La Regenta. Esta inmovilidad marca de
manera indeleble la vida de la ciudad, y ello pese a su caracter portuarto
(que hace que haya en la poblacion elementos foraneos)' ¢ incluso pese a
la presencia estacional de los veraneantes (una incipiente intrusion de los
modos de vida modernos, que, sin embargo, aun no ha tenido tiempo su-
ficiente para introducir cambios significativos en ese cerrado mundo).

Las indiscutibles bellezas paisajisticas del lugar no bastan para disi-
par el sentimiento de opresion que embarga a la recién casada desde el
momento mismo de su llegada. La residencia oficial del consejero pro-
vincial es “un edificio sencillo, algo anticuado, construido en el estilo
del pais "**. Instetten no rechaza la decoracion y el confort domesticos:
la casa ofrece comodidades modemas de cocina, agua y electricidad v,
ademas, el marido de Effie ha encargado su arreglo global a un decorador
“muy original'. La primera visita a la misma, en medio de un “derro-
che de luz”, incluye el ofrccimiento a Effie, para su uso como espacio
privativo, de una habitacion que da al jardin y tiene piano y alfombra.
Pero ya desde ese primer momento abundan signos premonitorios de
que algo extrafio ocurre en la nueva morada. La la casa de Kessin es
opresiva y en ella Effie se encuentra rodcada por “cosas semiextranas
y semianticuadas "?, en una amalgama inquietante quc se acentia por
la presencia de¢ habitaciones vacias y cerradas, espacios oscuros que
gscapan a esa transparencia absoluta que habia marcado el hogar de su
infancia. A todo ello se afiade, ademas, la intromision de un elemento
de narracion de misterio de raigambre romantica (la historia del chino)
cuyo encaje en la narracion resulta claramente chocante. En este ambiente
asfixiante, el adulterio de Effic ocurre casi como consecuencia logica
del aburrimiento mas que de la pasion®,

Berlin, la gran metropolis de! anonimato, ese Berlin del que en las
tertulias de Kessin se habla con admiracion lejana tefiida de extrafieza®,

19. Uno de los vecinos de los Briest es un escocés “montador de maquinaria y draga-
doras Macpherson” (op. cit., p. 53).

20. Op. cit., p. 56.

2. Op. cit, p. 37,

22. Op. cit., pp. 57-60.

23 El adulterio es un tema central también en la trama de otros relatos de Fontane, como
L'Adultera {1882) o Unwiederbringlich {(1892).

24. Incluyendo cl tema, frecuente en la literatura urbana de la época, de la facilidad y
despreocupacién con que se cambia de residencia en la gran ciudad, frente a la estabilidad
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sera, por ultimo, el escenario del cruel destino final de la adualtera, pero
antes dc cso prefigura su papel en diversos viajes breves, casi podria
decirse que preparatorios, que realizan los protagontistas. Un primer viaje
tiene como objetivo la adquisicion del ajuar y caracteriza, por tanto, a
Berlin como la metrépolis del lujo. El alojamiento en el Hotel du Nord
y los recorridos por la Unter den Linden mirando escaparates para hacer
las compras de cara al viaje dc novios a Italia (compras en las que Effie
revela de modo innato un gusto por lo mas elegante y exquisito, una ¢s-
pecie de adaptacion sin esfuerzo al lujo de la metrépolis) alternan con la
admiracion del espectaculo urbano tal y como es contemplado desde los
ventanales del café Kranzler o las visitas al Zoo y a la Galeria nacional
de pintura. Una s¢gunda visita, muy breve, tiene lugar al retorno del
viaje de novios a Italia; las dos horas de que disponen antes de tomar
el tren a Stettin les permiten visitar “el Panorama St. Privat™®.

El ascenso y traslado a Berlin de Instetten nos introduce, finalmente,
de un modo definitivo en la vida metropolitana. Berlin, esa ciudad nueva
en la que ya no hay lugar para los terrores irracionales que agobiaban a
Effie en Kessin?®, aparece desde ¢l principio marcada por el movimiento
incesante, plasmado en esa omnipresencia de los tranvias que ya era anti-
cipada desde Kessin por la criada Roswita®’, y por esa multitud que aturde
a Effic ya desde su misma llegada a la estacion de Fricdrichstrasse.

En Berlin, la nuecva vivienda del matrimonio Instetten esta situada
en la Keithstrasse, junto al Zoo, en “un edificio nuevo, algo humedo y
todavia inacabado”, representativo del crecimiento frenético del Berlin
guillermino. La instalacion en esta casa sin historia, casi aun por nacer,
hace que Berlin equivaiga para Effie a un verdadero re-nacimiento, a un
corte que permite emprender una nueva vida: Effic asomada al balcon de
su nueva casa y contemplando el panorama del Berlin en construccion

de la casa tradicional habitada a lo largo de generaciones de una misma familia: “"Cuando
iban a vernos a Hohen.Cremmen amigos o parientes les he oido contar a menudo que
en Beriin las familias se mudan de casa para evitar la simple molestia del ruido de un
piano ™ (op. cit., p. 92).

25. Op. cit, p. 49, Se refiere al panorama pintado por E. Hiinten ¢ instalado en Berlin
en 1881, que representaba la batalla de St. Privat, uno de los hechos de armas relevantes
de la por entonces muy rcciente guerra [ranco-piusiana. Sobre los panoramas y su papel
en las ciudades del siglo XIX, vid. BORDINI, S., Storia del panorama, Roma, Officina,
1984; COMMENT, B., The Panorama, Londres, Reaktion Books, 2002.

26. “Berlin ofrece la ventaja de no tener casas con fantasmas. ;De donde podrian salir?”
(op.cit., p. 217).

27. “Ah serora, Kessin esta bien pero no es Berlin...Alli los tranvias tirados por caballos,
iocando el timbre, y sin saber si hay que apartarse a derecha o izquierda...” (op. cit., p.

223).
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constituye un remedo doméstico y femenino del Vautrin de Le Pere
Goriot de Balzac y su célebre “A nous deux!™.

Pero es justamente en Berlin donde el pasado rcaparece para revelar
la fragilidad de ese re-nacimicnto: ¢l descubrimicnto por azar de las
cartas cruzadas entre Effie y su antiguo amante de Kessin, el comandante
Crampas, precipita el desenlace. Instetten mata en duelo a Crampas (y
sus reflexiones sobre la inevitabilidad de ese duelo llenan algunas de
las mejores paginas de la obra®). En cuanto a Effie, repudiada por su
marido y por sus padres y privada de su hija, seguird viviendo en ¢l
Berlin del anonimato ( “Lo mejor serd que sigas viviendo en Berlin (en
una gran ciudad es donde mas llevaderas se hacen estas tribulaciones).
Alli serds una de tantas que tienen su derecho a la vida, su puesto al
sol v al aire libre™) en un modesto (pero “extraordinariamente lindo™)
piso de la Koniggratzstrasse, entre la Askanischer Platz y la Hallesches
Tor y desde cuyas ventanas puede seguir contemplando el nuevo paisaje
moderno del Berlin en movimiento incesante®, Tras un encucentro fortuito
con su hiia que tiene lugar —no podia ser de otro modo— en un tranvia,
Effie terminard, tras el perdon paterno, por regresar a fa vieja casa de
Hohen-Cremmen para morir, cerrandose asi el ciclo marcado por los tres
lugares basicos de la Alemania fin de siglo: los restos del viejo mundo
rural, la kleine Stadt y la Gross Stadt.

La Regenta y Effie Briest son, en suma, no sélo dos grandes obras
literarias sino también dos profundas reflexiones sobre el modo en que
acontecimientos representativos de las contradicciones de un momento
histérico se articulan sobrc cspacios urbanos cuya importancia va mucho
mds alla de la un mero decorado y cuya definicion literaria no puede
prescindir de los debates arquitectdnicos y urbanisticos contemporancos,
al igual que para el conocimiento de estos ultimos resulta imprescindible
la aportacién de la imagen literaria y visual de la ciudad.

28. "“Al asomarse a la amplia balconada de mamposteria, contemplo ante ella, al otro
lado del puente tendido sobre el canal, el gran parque denominado Tiergarten [...] Ahora,
con lu ayudu de Dios, a emprender una vida nueva” (op. cit., pp. 240-241).

29. Op. cit., pp. 276-282. Sobre la problematica del diwelo en el conflicto entre tradicion
y modemidad, vid. MACALLER, K., Duelling: The Cult of Honor in Fin de Si¢cle Ger-
many, Princeton Un, Press, 1994

30. Tal y como se le hace notar el Dr. Rummschittel, la inica persona que la visita
en su nueva vida de apestada social: “...vea usted los distintos viaductos del ferrocarril,
tres..., no cuatro, v veua usied como se deslizan los trenes, como desaparece de alla tras
el grupo de arboles. Realmente magnifico. |Y como luce el sol a través de las blancas
nubecillus de vapor! Si no se viese a lo lejos el cementerio de San Mateo seria ideal”
(op. cit., p. 310).



ISBN: 978-84-338-5030-0
NIPO: 503-09-073-2

INSTITUTO CERVANTES

N

- |-

Instituto
Cervantes

Berlin

Directora: Carmen Caffarel Serra
Secretaria General: Carmen Pérez Fragero Rodriguez de Temblegue
Director de Gabinete: Manuel Rico Delgado
Director de Cultura: Rufino Sanchez Garcia

INSTITUTQ CERVANTES BERLIN

Director: Gaspar Cano Peral
Jefe de Actividades Culturales: Gonzalo del Puerto y Gil

wWwWw.cervantes.es

www.cervantes.de

Freie Universitat Bertin |
Fachbereich fiir Geschichts- und Kulturwissenschaften



BIBLIOTECA
DE HUMANIDADES/
ARTE Y ARQUEOLOGIA

Directores:
Ignacicu Henares Cuéllar
Fernando Molina Gonzalez

=
O
=
O
@
~J
o
il
0
=

E s e b

FREIE UNIVERSITAT BERLIN

g
Instituto
Cervantes

ISBN 978-84-338-5030-0

H788433

850300

Cubierta: josemaria Medina



	000
	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021

