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OWEN JONES

- UNA MIRADA MODERNA
SOBRE LA ALHAMBRA '

ARQUITECTO, DECORADOR, DISENADOR INDUSTRIAL, ILUSTRADOR, VIAJERO INFATIGABLE Y ESCRITOR,
TRASLADO A SUS CREACIONES SU PROFUNDA ADMIRACION Y CONOCIMIENTO DEL SENTIDO DEL OR-
NAMENTO MUSULMAN. EL MUSEO DE BELLAS ARTES DE GRANADA PRESENTA UNA CUIDADA EXPO-
SICION QUE RECUPERA SU FIGURA Y OBRA AL TIEMPO QUE REPLANTEA EL PAPEL DEL MITICO EDIFI-

CIO GRANADINO COMO REFERENTE EN LA REFLEXION DE NUMEROSOS ARTISTAS CONTEMPORANEOS ,-'},‘;

JUAN CALATRAVA s
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Decoracion de azulejos
de la Capula de la
Roca, en Jerusalén, por
Ernest Richmond,

5 HASTA el 28 de febrero se pue-

de visitarse en el Palacio de Carlos V,
en |asala de exposiciones temporales
del Museo de Bellas Artes de Grana- la maquina. En sus casi cin-  acuarela, Londres,
\ da. la exposicién Owen Jones y Iz Al- cuenta afos de actividad  Victoria & Albert

N hambra. £l disero islsmico: descubri- Museum/V&A Images.

XIX, reflejo de las incerti-
dumbres que producia el
advenimiento de la era de

Los viajes al Mediterra-
neo oriental (Grecia, Egip-
to, Turquia...) a principios
de la década de 1830 fue- i
ron decisivos para su for- i
macién al marcarle con

realizd proyectos de arqui-

,> miento y vision. Comisariada por el tectura y decoracion interior, disefo una fascinacién por el arte islamico
/ autor de este articulo conjuntamen- industrial de elementos constructi- que le acompanaria ya en toda su tra-
te con Mariam Rosser-Owen y Abra- VOs y ornamentales ceramicos, me- yectoria creadora. Los edificios mu-
ham Thomas, ha sido producida a par- talicos o textiles, ilustraciones de li- sulmanes fueron siempre para él un
tir de un disefio expositivo del Victo- bros, propuestas tipograficas, dise- modelo primordial de correcto uso £ l
ria & Albert Museum de Londres, mo- nos de todo tipo de objetos cotidia- del ornamento y del color en la arqui- x4
dificado y ampliado por el Patronato nos, etc. Viajo por Espana, Francia, tectura. En Grecia habia conocido al
de la Alhambra y Generalife para su Italia y Oriente, escribi6 libros de am- arquitecto francés Jules Goury, quien
; presentacion en Granada. plisima difusién, impartié clases y precisamente colaboraba con Got- S
ﬂ’;_ Owen Jones (1809-1874) fue un conferencias y goz6 de una enorme tfried Semper en sus tentativas de res- | {
1 protagonista central de los grandes influencia que se prolongé mucho titucién arqueoldgica del colorido ori- |
n.‘g‘ debates estéticos de mediados del mas alla de su muerte. ginal de los templos griegos. Acom- |
= B el B B
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panado de su nuevo amigo, viajo a
Granada en marzo de 1834 (Coury
moriria alli de colera en agosto de
ese mismo afno) y experimentd un
absoluto deslumbramiento ante la
Alhambra.

A partir de ese viaje y de un segun-
doen 1837, Jones mir6 el monumen-
to granadino con nuevos ojos. Si la li-
teratura y los viajeros romanticos ha-
bian hecho de la Alhambra el sopor-
te de todo tipo de ensofaciones que,
paraddjicamente, por via de esa mis-
ma fascinacién evanescente, escamo-
teaban la posibilidad de un analisis ar-
quitecténico e historico real, Jones,
entendi6 la Alhambra como un verda-
dero tratado de arquitectura, como
un dep6sito olvidado ante el que al
artista contemporaneo le era posible
no solo extasiarse sino también ras-
trear las leyes universales que regulan

el uso del ornamento y del color en
arquitectura y acercar el estudio del
arte islamico a los paradigmas cienti-
ficos, tan prestigiosos en la era del po-
sitivismo. Fue en la Alhambra donde
surgio la aspiracion siempre persegui-
da por Jones: integrar el legado isla-
mico en la construccién de la cultura
contemporanea.

Su estudio de la Alham-
bra fue extremadamente
minucioso, realizando mul-
titud de dibujos, levanta-
mientos, estudios de poli-
cromia, calcos y vaciados
en yeso. Ello tuvo también
influencia sobre los propios
intelectuales granadinos,
sobre todo, sobre la saga fa-
miliar de los Contreras (lo-
sé, Rafael y Mariano) y su la-
bor como restauradores y

Dibujo de la Torre del
Cautivo de la
Alhambra, por William
Harvey, 1915, lapiz,
tinta, acuarela y pan de
oro En |a otra pagina,
Patio de la Alhambra
del Palacio de Cristal
de Sindenham, por

P. H. Delamotte, 1854,
grabado de colodién
sobre negativo de
vidrio; ambas
imagenes, Londres,
Victoria & Albert
Museum [V&A Images.

como impulsores de una prospera in-
dustria de reproducciones y maque-
tas con la que supieron ligar las teo-
rias estéticas del orientalismo con las
nuevas vias comerciales del turismo.
Fruto del trabajo de Jones en la Al-
hambra fue la publicacién, en 1842
y 1845, de los dos grandes volime-
nes de Plans, Flevations,
Sections and Details of the
Alhambra, obra clave de un
nuevo tipo de orientalismo
que convirtio a la Alhambra
en uno de los maximos re-
ferentes del debate arqui-
tectdnico del siglo XIX.

PROSA CIENTIFICA
Ellibro de Jones era, sobre
todo, un tratado visual en
el que el mayor protagonis-
mo correspondia a las 69
espléndidas cromolitogra-
fias, mientras que el texto (en el que
el arabista espanol Pascual de Gayan-
gos colabord con sus traducciones de
las inscripciones y la redaccion de una
breve historia del reino nazari de Cra-
nada) era mas bien breve y austero,
mas ligado al modelo de la prosa cien-
tifica, como una critica implicita a la
retorica emocional de muchos roman-
ticos (aunque es cierto que, en la por-
tada misma del libro, Jones no deja-
ba de rendir homenaje al mas grande
de todos ellos, Victor Hugo). Para su
realizacion material, Jones, ademas,
no contento con las prestaciones que
las imprentas londinenses podian ofre-
cerle, se convirtié él mismo en un pio-
nero de la moderna técnica de la cro-
molitografia, aportando asi un progre-
so decisivo a la edicion artistica.
Pocos afos mas tarde, la Creat Exhi-
bition de 1851, pionera de las expo-
siciones universales, le dio |a prime-
ra ocasion de aplicacién practica a
gran escala de esas leyes que creia ha-
ber aprendido en la Alhambra. Jones
recibio el encargo de disefar la deco-
racion interior y policromia del céle-
bre Crystal Palace de Paxton. Bajo su
direccioén, un ejército de pintores cu-
bri6 sus estructuras metalicas con un
programa croméatico basado, como
en la Alhambra, en los efectos combi-
nados de los colores primarios. Par-
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tiendo de la idea de que el color no
es mero anadido superpuesto sino
que contribuye activamente a la de-
finicion del espacio, Jones lo usé pa-
ra introducir gradaciones espaciales
y un cierto sentido de compartimen-
tacion virtual. También estaba previs-
to, aungue esa parte no se ejecuto,
acotar ambitos mediante el recurso a
tapices y elementos textiles, algo en
lo que quizés pueda verse la influen-
cia de las teorfas de Gottfried Semper
(por entonces residente en Londres)
sobre lo textil como origen mismo de
la arquitectura y el espacio interior.
Pero la verdadera piedra de toque
del athambrismo de Jones llego en
1854. En ese ano, tras descartarse
la continuidad del Crystal Palace en
Hyde Park, se erigié en Sydenham una

segunda version permanente. En es-
te nuevo Crystal Palace, de finalidad
mas didactica que propiamente ex-
positiva, se sucedian una serie de
courts o patios, recreaciones moder-
nas que pretendian maostrar los rasgos
artisticos esenciales de las principales
civilizaciones a lo largo de |a historia.

Owen lones disend y construyo el
Alhambra Court, el Gnico dedicado
no a una civilizacién sino a un edifi-
cio singular. En él reunid reconstruc-
ciones de distintas partes de la Alham-
bra, y sobre todo una recreacion del
Patio de los Leones que, como el pro-
pio Jones explicd con total honesti-
dad, presentaba importantes diferen-
cias con respecto al original, obliga-
das por el menor espacio disponible
y los métodos de construccion mo-

dernos. En una sucesion de dos recin-
tos rectangulares se agrupaban co-
pias de elementos y ornamentos de
la Alhambra, coloreados por Jones a
partir de sus teorias sobre la policro-
mia nazari. En uno de estos ambitos,
la Cast Room, se mostraban, ademas,
los calcos y moldes realizados por Jo-
nes en sus viajes a la Alhambra, a mo-
do de garantia de |a exactitud de su
trabajo. Hasta la destruccion del Crys-
tal Palace de Sydenham en un incen-
dio en 1936, el Alhambra Court de
Sydenham fue la fuente de conoci-
miento del palacio nazari para millo-
nes de personas.

Entre tanto, Owen Jones desarrolla-
ba una frenética y multiforme activi-
dad artistica. Como arquitecto con-
tribuyé al proceso de renovacion de

ALHAMBRA'Y GENERALIFE DE GRANADA

¥

=<
) =




0.J.D.: 18043 DESCUBRIR EL Fecha: 01/01/2012
E.G.M.: 85000 Seccién: ARTE

Tarifa 68341 € Péginas. 60-67

los edificios eclesiasticos victorianos
aportandoles su sentido orientalista
del color y la ornamentacion. En ma-
teria de arquitectura publica, constru-
yo la sala de conciertos de St. James
Hall, un espectacular espacio above-
dado en el que demostrd que, lejos
de ser un mero ornamentista, podia
hacer frente con solvencia a comple-
jos problemas de distribucion y cons-
tructivos. Dos grandes proyectos no
realizados, el Palace of People de Mus-
well Hill y el Palacio para una exposi-
cién de la Industria Francesa en Saint-
Cloud, hubieran aportado dos mag-

de cristaleria y vajillas, ofrecio igual-
mente uno de los mejores ejemplos
de la monumentalizacién del mun-
do de la mercancia en esas nuevas
“catedrales del consumo” que fue-
ron los grandes almacenes decimo-
nénicos.

ARQUITECTURA Y ORNAMENTO
Pero donde triunfa de manera clara
la estrecha relacién propugnada por
lones entre arquitectura y ornamen-
tacién es en la decoracion de esos
espacios interiores destinados a al-
bergar las nuevas formas de priva-
cidad o de sociabilidad de las élites
victorianas, a las que la estética
orientalista (el moorish style) parecia
poder aportar una solucién a los pro-
blemas simultaneos de representati-
vidad y confort desde la idea de una
simbiosis absoluta entre construccion
y decoracion.

Las casas de Kensington Palace Gar-
dens (en las que la ornamentacion
moresque aparecia también en las fa-
chadas y no sélo en los interiores), las
decoraciones para las residencias del
coleccionista Alfred Morrison, de |a
escritora George Elliot y de la man-
sion Eynsham Hall (con sus nuevos es-
pacios de sociabilidad masculina, co-
mo la de billar, y una ornamentacion
que incluia ya elementos para las ins-
talaciones de gas) se cuentan entre
las mejores realizaciones britanicas de
estos interiores.

También el mismo Oriente, del que
Jones habfa extraido inspiracion, re-
cibié de él, en retorno, un proyecto
(no realizado) para el concurso con-

vocado por el jedive de
nificos anadidos a la histo- ~ Dibujo original del Egipto para un palacio des-
ria de estas miticas cons- libea 42 coumatiee dod tinado a albergar a perso-

- . Ornamento (Moresque . i
trucciones expositivas de  pog) por owen jones,  Nalidades extranjeras du-

mediados del XIX. 1856, lapiz y gouache. ~ rante la inauguracién del
Sus teorias ornamentales  Enla otra pagina, Canal de Suez.
se plasmaron también en  Planos, elevaciones, Jones consideraba com-
hoteles londinenses como T:CA?L?;?;X;:S?I::;? patible su ipteérr.és por el or-
el Charing Cross o el Lang- 2), cromolitografia; namento historico, y en es-
ham, intentos de aplica-  ambas imagenes. pecial islamico, con su aten-
cion de las lecciones al-  Londres, Victoria & cion a los nuevos materia-
hambrescas a los proble-  Albert Museum/V&A les como el hierro o el vi-
mas inéditos de los nuevos 295 drio. Su edificio Haywood,
modos de vida de la gran metrépolis. en Derby, es un ejemplo pionero de
Con la Osler's Showroom, galeria de fachadas metalicas en Gran Bretana,
exposicion y venta de una firma en el que el disefo de las columnas
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de fundicion se ha inspirado direc-
tamente en la Alhambra. Jones dise-
noé también, igualmente con orna-
mentacion islamica, un quiosco de
hierro fundido de 180 toneladas de
peso preparado para ser enviado y
montado en el lugar que designara
el cliente.

Simultaneamente, desarrollé una
intensa labor como disefador de ele-
mentos arquitecténicos: piezas de ins-
talaciones, mobiliario, mosaicos, azu-
lejos, pavimentos para suelos, reves-
timientos de todo tipo, alfombras, ta-
pices, cortinas y otros elementos tex-
tiles, papeles pintados, etc., salieron
sin cesar de su estudio, realizados a
partir de patrones geométricos en los
que trato siempre de casar sus ampli-
simos conocimientos sobre la historia
del ornamento con las nuevas exigen-
cias de la produccién industrial ma-
siva, rapida y barata de estos elemen-
tos. Aungue su proyecto de 1844 pa-
ra los pavimentos del nuevo Parlamen-
to de Westminster no fue finalmen-
te aceptado, sus disefos gozaron de
gran difusion y son sélo un ejemplo
de su constante trabajo en el ambi-
to de los revestimientos cerdmicos,
una cuestion a la que dedico también
publicaciones como Designs for Mo-
safcs and Tesellated Pavements
(1842) o £ncaustic Tiles (1843).

EL LIBRO VICTORIANO
Cabe destacar también su labor co-
mo ilustrador de publicaciones, que
le convertiria en uno de los protago-
nistas principales de la espléndida his-
toria del libro artistico victoriano, con
célebres conjuntos de ilustraciones y
ornamentos para libros como Ancient
Spanish Ballads, de ). G. Lockhart; £le-
gies, de Grey; Arabian Nights,
de W. Harvey; el Cantar
de los Cantares, de Sa-
lomon; el cuento persa
Paradise and the Peri, y di-
versas obras de Shakespeare.
Por Gltimo, su obsesion por insertar

de la Rue, que fabricaba para un mer-
cado cada vez mas masivo toda cla-
se de objetos susceptibles de portar
una impresién en papel. Para De la
Rue y sus descendientes, Jones dise-
no desde barajas de naipes (mas de
150), que gozaron de amplisima
aceptacion, hasta almanaques, tarje-
tas de visita o decoraciones para la-
tas de galletas.

En 1856, Jones tratd de condensar
sus reflexiones sobre el ornamento
y el color en un verdadero tratado de
decoracion: tal fue La Gramética del
ornamento, que seria libro de cabe-
cera para al menos tres generaciones
de arquitectos y artistas (incluyen-
do al propio Le Corbusier, del que se
muestran varios dibujos en la exposi-
cién, copiados de la obra de Jones).
La Gramatica del ornamento era, en
esencia, un compendio de |a historia
de los motivos ornamentales desde
la Antigiedad hasta el Renacimien-
to. Estos motivos se desplegaban en
una serie de cromolitografias que,
con tratamiento unificado del color,
dialogaban con el texto para com-
poner tanto una verdadera enciclo-
pedia visual como una reflexion ted-
rica plasmada en los célebres 37
axiomas sobre el uso del ornamento
y el color, en los que Jones ordena-
ba las tesis ya expuestas por él en
otras ocasiones.

La estructura es simple y didactica:
para cada civilizacién, un texto intro-
ductorio explica su historia y sus prin-
cipios ornamentales bésicos y a ello
sigue una serie de laminas que agru-
pan -a veces de manera bastante abi-
garrada- numerosos ornamentos to-
mados de obras muy diversas de di-
cha cultura. Asi, el centenar de cro-
molitografias de que consta la obra
desplegaba ante el lector una profu-
sa muestra compuesta de alrededor
de un millar de ejemplos ornamenta-
les correspondientes a una veintena
de civilizaciones.

Con todo, el papel primordial se-

De arriba a abajo, Jofaina y cuenco de
inspiracion turca, por Ledn Parvillée, 1870,
ceramica y esmalte. Jarron Clarendon
inspirado en el Vaso de la Cacela de |a
Alhambra, por Plateria Martinez, 1840,
oro y plata, Londres; ambas, Victoria &
Albert Museum |V&A Images.

guia correspondiendo a la Alhambra,
protagonista del capitulo titulado Mo-
resque (la denominacién por enton-
ces habitual para el arte islamico de
Espana), en el que Jones afirmaba que
la Alhambra era la clspide de la per-

los principios tedricos del ornamento
en los nuevos modos de viday en la
produccion masiva de objetos de uso
cotidiano se plasmoé en su prolonga-
da relacién de mas de treinta anos
con la firma de impresién de Thomas

ALHAMBRA 'Y GENERALIFE DE GRANADA
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feccion del moorish art, con un pa-
pel comparable al del Partendn para
el arte griego.

La Gramaética del ornamento es una
obra de caracter hibrido, equidistan-
te entre el tratado tedrico, el reco-
rrido histérico y el catalogo de formas
y soluciones ornamentales a disposi-
cion inmediata de disefiadores y do-
centes. Jones insistio, sin embargo, re-
petidamente, en que su obra no esta-
ba pensada como repertorio para co-
pia directa, sino como estimulo a la
creatividad de cada disenador con-
temporaneo.

EL LIMBO HISTORICISTA

Una exposicion sobre Owen Janes no
podia, por Gltimo, olvidar la amplia
influencia que su obray sus teorfas
ejercieron sobre sus contempora-
neos. En ella, numerosos objetos y
elementos ornamentales realizados
por artistas de diversos paises nos re-
cuerdan que su figura s6lo puede en-
tenderse en el marco de un contex-
to mas amplio, el de |a problematica
del arte, la arquitectura y el disefio
modernos, en el que Jones dialogd
con figuras como Ruskin, William Mo-
rris, Henry Cole o Christopher Dresser.

El 19 de abril de 1874, Owen Jones
moria en su casa de Londres. Su fama
y reconocimiento impulsaron la inme-
diata organizacion de una exposicion
sobre su obra, pero, con el paso del
tiempo, la fortuna historiogréfica co-
menz0 a volverle |a espalda. Sobre to-
do a partir de las décadas centrales
del siglo XX |a historiografia oficial del
movimiento moderno comenzé a
concentrar su interés Gnicamente en
aquellos personajes del siglo XIX que
podian servir como “pioneros” del su-
puesto triunfo posterior de la raciona-
lidad industrial.

Asi, Jones ha compartido durante
largo tiempo todo el cimulo de pre-
juicios de una vision dualista del si-
glo XIX que prestaba atencién casi ex-
clusivamente a la arquitectura de |os
nuevos materiales y a las propuestas
urbanisticas y relegaba, por contra,
todo lo demas al indiferenciado lim-
bo de los “historicismos” y “eclecti-
cismos”. Por fortuna, en los dltimos
tiempos, esta vision sesgada ha dado

Tumbas cerca de El Cairo, por Owen lones, 1832-1833, tinta y acuarela sobre |apiz,
Londres, Victoria & Albert Museumn [V&A Images.

paso a un panorama mucho mas
complejo que nos permite ya inten-
tar comprender la multiplicidad de
situaciones y respuestas con que los
artistas y arquitectos del siglo XIX
afrontaron el gran choque de la so-
ciedad industrial.

La exposicion se encuadra en este
contexto de amplia revisién historio-
grafica que, en los Gltimas tiempos,
nos ha abierto la posibilidad de vis-
lumbrar otro siglo XIX, en el que fi-
guras tales como Schinkel, Labrous-
te, Pugin, Charles Garnier, Viollet-le-
Duc, Ruskin, Gottfried Semper, Wi-
lliam Morris o el propio Owen Jones

comienzan a conquistar por fin un
espacio propio. Pero pretende, ade-
mas, contribuir no sélo al estudio de
la figura de Jones sino al conocimien-
to de la historia del importante pa-
pel desempenado por la Alhambra,
en cuanto que referente mitico, en
las reflexiones de numerosos artistas
y arquitectos contemporaneos.

DATOS UTILES

Owen Jones y la Alhambra. El disefio islamico:
descubrimiento y vision

Palacio de Carlos V, Museo de Bellas Artes de
Granada

Hasta el 28 de febrero

www.juntadeandalucia.es | cultura/museos/
MBAGR
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