En la evolucion del interés del arquitecto y artista britanico Owen
Jones por la Alhambra, desde el estudio directo del monumento a la
definicion de las leyes universales del ornamento en forma de «gra-
matica», hay un momento clave: el marcado por la primera de las
grandes exposiciones universales decimonénicas, la Great Exhibition
albergada en Londres por el Crystal Palace de Joseph Paxton en 1851,
y por su inmediata secuela en el pabellon de Sydenham, donde se
construiria el «Alhambra Court».

La presente obra es la primera traduccion al espanol del libro de Owen
Jones, aparecido en 1854, donde aquél trasladaba a texto e imagenes
todo el proceso de estudio y anélisis, contribuyendo asi de manera
fundamental a hacer pasar la Alhambra y la arquitectura «moresca»

desde el vago terreno de las ensofnaciones romanticas al del debate E
disciplinar contemporaneo. Sus reflexiones serviran de sustrato teo- v

rico para muchas de las operaciones de arquitectura y decoracion que
en la Inglaterra victoriana articularon la fascinacion por el ornamen-
to arabe, por una parte, con los problemas de la definicion del nuevo
habitat doméstico moderno de elite, por otra.

Nuestra edicién incluye los grabados originales de Owen Jones y se
acompafria de dos estudios introductorios de José Tito y Juan Calatrava.
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Los editores expresan su agradecimiento a José Tito Rajo por
la idea de esta publicacidn y el préstamo del ejemplar original
de la obra de Owen Jones que ha servido de base a la misma.

T —

OWEN JONES
Y EL ALHAMBRA COURT DE SYDENHAM, 1854*
Juan CaraTrAVA

Sila Alhambra de Granada ocupa, como es bien sabido, un
papel fundamental en el debate artistico y arquitecténico que,
en las décadas centrales del siglo XIX, estaba redefiniendo el
papel de la arquitectura histérica (y de la historia de la arquitec-
tura) en la construccion de la metrépolis contemporanea, uno
de los principales responsables de ello es sin duda el arquitecto
y artista britanico Owen Jones (1809-1874).

Nacido en 1809, hijo de un anticuario y peletero galés,
Owen Jones' se inici6 en la arquitectura con estudios en la
escuela de Charterhouse, en Londres, y, sobre todo, con un
aprendizaje al lado del arquitecto Lewis Vuillamy, que, signifi-
cativamente, habia sido uno de los primeros arquitectos brita-
nicos en visitar con interés profesional el drea del Oriente
Medio, un aspecto que sin duda no dejé de ejercer su influen-
cia sobre el joven Jones y determinar de algin modo su inme-

diato interés por la arquitectura oriental. Trabajé también con

Este trabajo forma parte de la investigacién llevada a cabo en el marco del Pro-
yecto HAR2008—01901, Orientah'smoy arquitectura, entre Granada y Venecia.

I Sobre la figura de Owen Jones, véase Michael Darby, Ouwen Jones and the Eastern
Ideal, Tesis doctoral University of Reading, 1974; Simon Jervis, «Owen Jones»,
entrada del Dictionary of Design and Designers, Londres, Penguin Boaoks, 1984, ¥y, muy
especialmente, el libro de Carol A. Hrvol Flores, Owen Jones. Design, Ornament,
Architecture, and Theory in an Age in Transition, Nueva York, Rizzoli, 2006.
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el topograto William Wallen, de quien aprendio sobre todo las
téenicas de levantamiento de edificios que tan atiles habrian de
resultarle afios mas tarde en sus visitas a la Alhambra.

En 1830 Jones realizé ya un viaje a Paris, Mildn, Venecia
(esa Venecia que ya desde antes de ser codificada en clave orien-
talista por John Ruskin comenzaba a presentarse como un ver-
dadero pendant de Granada en su cardcter de lugares de comuni-
cacion entre Oriente y Ovccidente) y Roma. Pero el punto de
inflexion en su biografia es, sin duda, el gran viaje a Oriente
emprendido a partir de 1832 y que incluyd estancias nueva-
mente en [talia (pero con la importante diferencia de incluir
ahora el estudio de la arquitectura arabe de Sicilia), Grecia,
EgiptoQ, Turquia (donde realizé6 numerosos dibujos y acuarelas
de edificios y paisajes urbanos) y, finalmente, Espania.

Fue en Grecia donde Owen Jones conocid a Jules Goury
(1803-34), un joven arquitecto francés que le hizo participe de
su interés por la cuestion, por entonces en plena efervescencia,
de la policromia originaria de la arquitectura griegay la consi-
guiente revision de la imagen de la misma transmitida por el
neoclasicismo®. De hecho, Goury habia colaborado con una de
las principales figuras de esta polémica sobre el color en arqui-
tectura, Gottfried Semper, quien, afios mas tarde, en su obra
fundamental, Die Vier Elemente der Baukunst, aparecida en 1851,
expresaria su aprecio por el francés ya desaparecido. Sin duda,

fue Goury quien transmitio a Jones el interés de Semper por el

2 Fruto de su periplo egipcio seria afios mas tarde el libro ilustrado Views on the Nile

from Cairo to the Second Cataract, aparecido en 1843.

9 David Van Zanten, The Architectural Polichromy of the 1830s, Nueva York, Garland
Publishing, 1977; Robin D. Middleton, «Hittorf’s polychrome campaign®, en
R.D. Middleton. (ed.), The Bequx-Arts and Nineteenth Century French Architecture, Lon-
dres, Thames & Hudson, 1984, pags. 174-195; David Van Zanten, «Architec-
tural polychromy: life in Architecture?, ibid., pp. 196-215.
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problema de la policromia arquitecténica, que le obsesionaria
a partir de entonces.

Asi, cuando Owen Jones y Jules Goury viajaron a Espafia
para estudiar la Alhambra durante seis meses de 1834, estaba ya
claro que lo que les guiaba no era —o no tnicamente— la exalta-
cién romantica, las categorias estéticas del ensuefio o la magia tal y
como quedaban establecidas, en fechas practicamente contem-
poraneas, por numerosos viajeros y visitantes de la Alhambra, y
de modo muy especial por los Tales of the Alhambra de Washington
Irving (1832). A este sustrato romantico venia ahora a anadirse,
en complejo equilibrio, la exigencia del estudio cientifico de la
arquitectura, del uso del color en la misma y de las posibles
leyes generales a extraer de estos estudios y susceptibles de ser
puestas en practica en la arquitectura contemporanea. El fran-
f:és, sin embargo, no pudo ver publicados los resultados de esta
innovadora visién de la Alhambra y de la arquitectura islamica,
ya que falleci6é en Granada el 28 de agosto de 1834, victima de
una epidemia de célera.

Vuelto a Londres, Owen Jones desarrollé una actividad
multiforme en diversos ambitos artisticos y arquitecténicos,
h.aciéndose un nombre especialmente en materia de decora-
cién de interiores, con numerosos disefios de mosaicos y bal-
dosas a partir de patrones geométricos (entre otros un pro-
yecto para el Palacio de Westminster que, aunque finalmente
no aceptado, gozé de amplia difusion) en los que el objetivo
declarado era el maridaje entre los principios generales del
ornamento deducidos de casos ejemplares como la Alhambra y
los nuevos procesos de industrializacién de los elementos
Ernamentales y constructivos. Y es que el estudio de la Alham-

ra flabla hecho surgir en Jones la preocupacién basica que ya
:(;)rr:(:;banndon’a?ia en tlo’da su carrerfix: la busqueda de la
y cientifica relacién entre arquitectura y decoracién.

A ello P L
dedicé otras publicaciones como Designs for Mosaics and
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Tesellated Pavements (184.2), Encaustic Tiles (184.3) o Examples of Chinese
Ornament (1867).

Al mismo tiempo, como ilustrador de libros, su relaciéon
con la Espafia historica se plasmé en 1841 en la espléndida edi-
cién iluminada de las Ancient Spanish Ballads de J.G. Lockhart, uno
de los primeros ejemplos de ese género de publicacién cono-
cido como gift book® y en el que cada una de sus mas de 250 pagi-
nas presentaban una profusa ornamentacién (bordes colorea-
dos, letras ornamentales, vifietas.. ) en la que Owen Jones
combinaba nueve colores diferentes en un primer ensayo de
puesta en practica de sus leyes cromaticas.

Este interés por las posibilidades contemporaneas del orna-
mento histérico se deja ver también en la variada actividad de
Owen Jones en el ambito de la construccion. Jones tuvo alguna
intervencién en el amplio proceso de renovacién victoriana de
la arquitectura eclesiastica, y se interesé igualmente por las
posibﬂidades de la nueva arquitectura del hierro®. Desde esos
primeros afios cuarenta y ya durante el resto de su vida se ocupo
en el disefio de elementos arquitectonicos en los que se aunara
construccion y decoracion, tales como mosaicos, azulejos, bal-

dosas de suelo, etc., a partir de patrones geométricos en los que
tratd siempre de casar sus conocimientos histéricos con las exi-
gencias modernas de la produccion industrial y barata de estos
elementos. Disend, asi, la ornamentacion de diversos interio-
res domésticos (por ejemplo, el famoso 16 de Carlton House
Terrace, para Alfred Morrison) o publicos (el Hotel Langham)
de ese nuevo Londres en el que el orientalismo parecia casar

con las exigencias simultaneas de representatividad y confort de

4 Véase Daniel Morna, Victorian Book Illustration, Londres, British Library, 1988.
5 Véase ademas del libro citado de Carol A. Hrvol Flores, Michael Darbyy David
Van Zanten, «Owen Jones's Iron Buildings of the 185057, Architectura; Zeitschrift

fiir Geschichte der Architekiur, 1 (1974), pp- 53-75-
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las élites victorianas, y en 1844 llegé a presentar, como se ha
dicho, un proyecto ornamental para el nuevo Palacio de West-
minster, que, aungue suscité numerosos elogios, no fue final-
mente aceptado. Disefié también alfombras y papeles pintados
Y. tuvo, ademas, una prolongada y fructifera relacién con la
flr@a de Thomas de la Rue, que fabricaba una gran variedad de
objetos de papel y para la que disefié, entre otras cosas, barajas
de naipes que gozaron de amplisima difusion. , :
En 1847 Jones tuvo también ocasién de otra nueva modali-
dad de confrontacién con la historia de la arquitectura al
encargarse de la traduccion al inglés de la célebre Histoire de 'Art
par les Monuments depuis sa décadence au IVe siécle jusqu’a son renouvellement au
X-Ve (Paris, 1810-1823, 6 vols.), de Jean-Baptiste Séroux d’A-
gincourt, que seria editada en dicho afio en Londres por la
;Zlir::ri:gongman and Co. con el titulo de History of Art by Its
. Pero, sobre todo, sobre la base del abundante material reco-
pilado en Granada, Jones culminé en la fructifera década de los
cuarenta la investigacién iniciada con Gouryy la publicé, bajo la
;;1:50’1.;2;& am;)os, fantre 1842y 15’245 bajo el titulo de Plans, Eleva-
A ns and Details of the Alhambra”. Para ello tuvo que realizar en
1837 UI]: segundo viaje a Granada, pero, sobre todo, tuvo que
convertirse en un verdadero renovador del arte grafico, ya que
su mode}rr.lo interés por el colorido como factor arquitecténico
)é;ijzs:c;:;z;)t::igia del prtoceso de edicién e impresién de sus
iones y calidades cromaticas hasta ese momento

deSCOIl()( i as l d Ireallzaclon (]e FJ{ s, IIBI)([“(DHS ;e(ﬂ()ni S 1I1CO
1d . .

) gn .

] 1 k]

Exist P

% d:j:ji;:;:;;aﬁ,l?n.: ienjones y Jules Goury, _Piano;, alzados, secciones y deta-

i Vi : a ]rlA, al, 2001. Véase Maria Angeles Campos Romero,

tellana citada aje ala Alhambra en 1834», estudio introductorio a la ed. cas-

e laborato' P]?.C')7-37; Caro!l A. Hrvol Flores, «From gilded dream to lear-

2 ry : Owen Jones’s study of the Alhambra®, Studies in Victorian Archi-
gn. 1(2008), pp. 19-29.
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Tosellated Pavements (184.2), Encaustic Tiles (184.3) o Examples of Chinese
Ornament (1867).

Al mismo tiempo, como ilustrador de libros, su relacién
con la Espafia histérica se plasmé en 1841 en la espléndida edi-
cién iluminada de las Ancient Spanish Ballads de J.G. Lockhart, uno
de los primeros ejemplos de ese género de publicacién cono-
cido como gift book* y en el que cada una de sus mas de 250 pagi-
nas presentaban una profusa ornamentacion (bordes colorea-
dos, letras ornamentales, vifietas...) en la que Owen Jones
combinaba nueve colores diferentes en un primer ensayo de
puesta en préctica de sus leyes cromaticas.

Este interés por las posibilidades contemporaneas del orna-
mento histérico se deja ver también en la variada actividad de
Owen Jones en el ambito de la construcciéon. Jones tuvo alguna
intervencién en el amplio proceso de renovacién victoriana de
la arquitectura eclesidstica, y se interesé igualmente por las
posibilidades de la nueva arquitectura del hierro®. Desde esos
primeros afios cuarentay ya durante el resto de su vida se ocupdé
en el disefio de elementos arquitectonicos en los que se aunara
construcciéon y decoracion, tales como mosaicos, azulejos, bal-

dosas de suelo, etc., a partir de patrones geométricos en los que
traté siempre de casar sus conocimientos histéricos con las exi-
gencias modernas de la produccién industrial y barata de estos
elementos. Disefi6, asi, la ornamentacién de diversos interio-
res domésticos (por ejemplo, el famoso 16 de Carlton House
Terrace, para Alfred Morrison) o publicos (el Hotel Langham)
de ese nuevo Londres en el que el orientalismo parecia casar

con las exigencias simultdneas de representatividad y confort de

4 Véase Daniel Morna, Victerian Book Tlustration, Londres, British Library, 1988.
5  Véase ademas del libro citado de Carol A. Hrvol Flores, Michael Darby y David
Van Zanten, «Owen Jones's [ron Buildings of the 1850s>, Architectura: Zeitschrift

fiir Geschichte der Architektur, T (19747, pp. 53-75-
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las élites victorianas, y en 184.4 lleg6 a presentar, como se ha
di‘.:ho, un proyecto ornamental para el nuevo Palacio de West-
minster, que, aunque suscité numerosos elogios, no fue final-
mente aceptado. Disefié también alfombras y papeles pintados
y tuvo, ademds, una prolongada y fructifera relacién con la
firma de Thomas de la Rue, que fabricaba una gran variedad de
objetos de papel y para la que disefié, entre otras cosas, barajas
de naipes que gozaron de amplisima difusién.

En 1847 Jones tuvo también ocasién de otra nueva modali-
dad de confrontacién con la historia de la arquitectura al
encargarse de la traduccién al inglés de la célebre Histoire de I’Art
par les Monuments depuis sa décadence au [Ve siécle jusqu’a son renouvellement qu
m (Paris, 1810-1823, 6 vols.), de Jean-Baptiste Séroux d’A-
gincourt, que seria editada en dicho afio en Londres por la
Ll";lil:esnisFongman and Co. con el titulo de History of Art by Its

: Pero, sobre todo, sobre la base del abundante material reco-
pilado en Granada, Jones culminé en la fructifera década de los
cuarenta la investigacién iniciada con Goury y la publicé, bajo la
a‘utoria de ambos, entre 1842 y 1845 bajo el titulo de PIG!’,IS E?euaf
tions, Sections and Details oftheAfhamme. Para ello tuvo que realizar en
1837 ur.l segundo viaje a Granada, pero, sobre todo, tuvo que
convertirse en un verdadero renovador del arte grafico, ya que
sumoderno interés por el colorido como factor arquitecténico
220 lestético exigia del proceso de edicién e impresion de sus

1bujos prestaciones y calidades cromaticas hasta ese momento

desconoci i

o .. .

cidas. La realizacion de Plans, Elevations, Sections. . . signific
1

il’:l;:jae;;?:;;ait;]i;r%a: Owen Jones ¥ Jules Goury,’Planas, alzados, seccionesy deta-
5 - , ;' a 1r:.d, Akal, 2001. Véase Maria Angeles Campos Romero,
T viaje a la Alhambra en 1834», estudio introductorio a la ed. cas-

» PP- 7-37; Carol A. Hrvol Flores, «From gilded dream to lear-

ning lab . ’
bt g lal or-atm'y : Owen Jones's study of the Alhambra» |, Studies in Victorian Archi-
ecture &Deslgn, 1(2008), pPp- 19-29.
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asi, para Jones, un considerable esfuerzo personal que, tras
algunas experiencias fallidas, terminé por convertirle —a ély a
sus colaboradores en este terreno— en verdaderos pioneros de la
nueva técnica de la cromolitografia7.

Esta lujosa obra, editada mediante un procedimiento de
suscripcién cuyas ventas se quedaron muy por debajo de las
optimistas expectativas de Jones, tuvo, sin embargo, una extra-
ordinaria repercusiéon (apoyada ademas por las numerosas con-
ferencias e intervenciones publicas de su autor) y fue decisiva a
la hora de plantear otro modo de mirar la Alhambra y de con-
siderar el papel que este referente historico podia jugar en la
construcciéon de una arquitectura contemporanea. Sus estudios
sobre la ornamentacién geométrica, el papel de las inscripcio-
nes en la arquitecturayy, sobre todo, la funcién decisiva del uso
del color en relacién con la ornamentacion le llevaron a ver
plasmadas en la Alhambra leyes de validez universal que podrian
ser empleadas en la propia arquitectura contemporanea.

Una década después, el estudio de la Alhambra y las vicisitu-
des de los dos Crystal Palace, de los que enseguida hablaremos,
terminaron por culminar en la obra teérica de mayor empefio
de Jones, y la que hizo de él una referencia insoslayable en el
debate decimonénico sobre la funcién del ornamento en la

vida moderna: The Grammar ofOrnamenis, publicada en 1856 y uno

7 Véase Kathryn Ferry, «Printing the Alhambra: Jones and chromolithography>».
Architectural History, 46 (2003), PP 175-188.

8  Sobre The Grammar of Ornament, véase Maria de los Angeles Campos Romero, «La
influencia de Qwen Jones a través de su tratado "The Grammar of Ornament':
Sobre la estética victoriana de mitad del siglo X1x», Anales de arquitectura, 4, 1992,
PP- 6%7-84; Nicholas Frankel, «The Ecstasy of Decoration: The Grammar DfOi"ﬂO*
ment as Embodied Experience», Nineteenthi- Century Art Worldwide, 2:1 (2003); John
Kresten Jespersen, «Originality and Jones' The Grammar of Ornament of 1856»,
Journal of Design History, 21:2 (2008), 143-53; Stacey Sloboda, «The Grammar of
Ornament: Cosmapolitanism and Reform in British Design®, Journal of Design

History, 21:3 (2008), pp. 223-236.
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de los libros de arte y arquitectura mas influyentes durante las
siguientes décadas. La Grammar constituia, en esencia, un com-
pendio sistematico de la historia de los motivos ornamentales,
desde la Antigiiedad al Renacimiento. Estos repertorios orna-
mentales se desplegaban en una serie de laminas litografiadas,
realizadas por Francis Bedford, que, con un tratamiento unifi-
cado del color, dialogaban con el texto para componer tanto
una verdadera enciclopedia visual como una reflexién teérica
sobre las supuestas leyes naturales de la ornamentacién, plas-
madas en 37 axiomas en los que es patente el fructifero didlogo
de Jones con la otra gran figura del disefio victoriano, Henry
Cole.

Pero, retomando el hilo de la Alhambra, hay que reubicar la
mirada de Owen Jones sobre el monumento nazari en un con-
texto mds amplio. Conviene recordar que, incluso desde
mucho antes del deslumbramiento sufrido por los escritores y
viajeros romdnticos, la Alhambra habia sido objeto de una
mirada compleja en la que podian coexistir una suerte de fasci-
nacién culpable con una condena genérica tanto estética como
moral. Asi, al ocuparme de los cronistas y la literatura enco-
miastica surgida en la Granada de los siglos XVI y XVII, tuve
ocasién de detectar cémo una de las formas de marcar la supe-
rioridad del Cristianismo sobre el Islam era negarle a éste una
historia, considerar los ocho siglos del dominio isldimico como
u?’l intervalo que suspendia momentineamente la verdadera
historia, la de la ciudad cristiana desde sus origenesg. Posterior-

m : ;
ente, los intelectuales de las Luces pudieron producir analisis

9 jlllan Calatrava, «Contrarreforma e imagen de la ciudad: la Granada de Fran-
cisco Bermudez de Pedraza», en Manuel Barrios Aguilera y Mercedes Garcia
Arenal (eds.), Los Plomos del Sacromonte, Invencién y tesoro, Valencia-Granada-Zara-
goza, Publicacions de la Universitat de Vaiénc;a —Editorial Universidad de Gra-

nada— Prensas Universitarias de Zaragoza, 2006, pp. 419-458.
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arquitecténicos mas fundamentados aungue no menos mitifi-
cados (como el de José de Hermosilla con motivo del viaje
organizado por la Academia de San Fernando en 1766, o las
reflexiones del afrancesado Simén de Argote en sus Nuevos paseos
por Granada™), pero en ellos la Alhambra, paradigma de la arqui-
tectura arabe, se situaba siempre en un segundo plano con res-
pecto a las categorias de la arquitectura cldsica.

Sin embargo, desde las primeras décadas del siglo X1X (o en
algunos casos incluso desde los tultimos decenios de la anterior
centuria), los escritores, artistas y viajeros tardoilustrados o
roméanticos habian hecho del conjunto palaciego de Granada el
punto de referencia ejemplar de sus ensofiaciones y la habian
convertido en el mito clave de ese orientalismo que, al tiempo
que mitificaba ese «palacio de los suefios®, como lo habia defi-
nido Victor Hugo, hurtaba, por via de esa misma fascinacién, la
posibilidad de un analisis arquitecténico e histérico real™. Sin
embargo, la propia matriz del Romanticismo permitia la coe-
xistencia de la poética de la ensonacion con la creciente exigen-
cia de rigor histérico: con su énfasis en la relatividad histérica,
en la critica al privilegio hasta entonces otorgado a la linea gre-
corromana y en la reivindicacién del valor auténomo de la his-

toria propia de cada pueblo, el romanticismo abria paso tam-

10 Delfin Rodriguez Ruiz, La memoria frdgil. José de Hermosilla y las Antigiiedades drabes de
Espafia, Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 1992.

11 Juan Calatrava, «Un retrato de Granada a principios del siglo XIx: los “Nuevos
Paseos” de Simén de Argote», Demdfilo, 35 (2000), pp. 95-110.

12 Véase, de entre la amplia bibliografia sobre la vision roméntica de la Alhambra,
Tonia Raquejo, El palacio encantado. La Alhambra en el arte britdnico, Madrid, Taurus,
1989; Pedro Galera Andréu, La imagen romdntica de la Alhambra, Madrid, El Viso,
1992; AA.VV., La imagen romdntica del legado andalust, Barcelona, Lunwerg, 1995;
Juan Calatrava, «La Alhambray el orientalismo arquitecténico®, en Angel Isac
(ed.), El Manifiesto de la Alhambra 50 afios después. El monumento y la arquitectura contempord-
nea, Granada, Patronato de la Alhambra, 2006, pp. 11-69.
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bién a la historizacién del propio arte islamico. Planteada ésta
ya desde finales del siglo XVIII por Eugenio Llaguno, los escri-
tos de Girault de Prangey en Francia o de Inclan Valdés, José
Amador de los Rios o, sobre todo, José Caveda en Espafia se
hacian eco de esas primeras tentativas de andlisis histérico™.

La reflexién sobre la Alhambra se sitda en estos momentos
en el contexto de la aparicién del término mauresque,
«moresco®, con un sentido muy diferente al de la palabra
espafiola «morisco® con el que a veces se la ha traducido de
manera abusiva. La Alhambra se mueve, para los teéricos deci-
monénicos, entre la excepcionalidad mitificada de un espacio
sofiado y segregado de la realidad y la busqueda de una ubica-
cion en las casillas con las que se iba estructurando una primera
e imperfecta tentativa de historizacién del arte islamico. Asi, se
plantea una diferenciacion entre <estilos®» dentro del arte isli-
mico: lo drabe es ya distinto de lo mauresque, y a su vez son tam-
bién diferentes los estilos «turco®» o «persa®. Y, del mismo
modo, Girault de Prangey o Caveda comienzan a estructurar
una diferenciacién por periodos, en el seno del arte de la
Espafia islamica, asignando a la Alhambra no ya una especie de
pedestal atemporal sino un lugar concreto como méximo
representante del Gltimo periodo.

. lPe‘se a ello, esta renovada visién histérica de la arquitectura
islamica no dejaba de insistir, primordialmente, en la esencia
<<declorat1va>> de la misma. Si se reconocia la originalidad de la
arqul-tectura de los arabes y se le otorgaba una historia interna
Propiay una diferenciacién por areas geograficas, su pertinen-

cia par ié 3 i
para la reflexién contemporanea tenia que ver sobre todo

I :
% .]Uﬂl'.ldctzlatrava, Estudios sobre historiografia de la arquitectura, Granada, Editorial Uni-
vers f
a ida (316 Granada, pp. 185-236; [d., «Construir 1a historia de la arquitec-
. a ES‘pranola: de Inclan Valdés a Caveda», en Juan Calatrava (ed.), Arquitecturay
omanticismo en Espafia, en prensa, Madrid, Abada editores.
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con los problemas del ornamentoy el papel que lo decorativo
habia de jugar en el nuevo contexto de la revolucién industrial.

Fl itinerario de Owen Jones resultara asi paradigmatico:
desde el estudio riguroso, entre 1834y 1845, de los principios
artisticos puestos en practica en la Alhambra hasta la destilacion
universal —pero siempre basada en la historia— de The Grammar of
Ornament, en 1856, pero no sin antes pasar por la experiencia
radicalmente moderna de la Great Exhibition de 1851y del afan
pedagogico y publico del nuevo Crystal Palace de Sydenham en
1854. La variada contribucién de Jones (su actividad profesio-
nal como arquitectoy decorador, sus libros y repertorios orna-
mentales, sus conferencias e intervenciones publicas.. .) sera,
asi, fundamental para hacer pasar la Alhambra y la arquitectura
«moresca® desde el vago terreno de las ensofiaciones roméanti-
cas al del debate disciplinar contemporaneo, y sus reflexiones
serviran de sustrato teérico para muchas de las operaciones de
arquitectura y decoracién que en la Inglaterra victoriana articu-
laron la fascinacion por el ornamento arabe con los problemas
de la definicién del nuevo habitat doméstico moderno de

élite™.

14 Sobre la arquitectura neoislamica en los afios centrales del siglo XIX y, en espe-
cial, sobre los rasgos propios que ésta asume en la Inglaterra victoriana, véase
Michael Darby, The Islamic Perspective, Londres, The World of Islam Festival Trust,
1983; John Sweetman, The Oriental Obsession: Islamic Inspiration in British and American Art
and Architecture, 1500-1920, Cambridge (Mass.), Cambridge University Press,
1987; Zeynep Celik, Displaying the Orient: Architecture of Islam at Nineteenth-Century World's
Fairs, Berkeley, University of California Press, 1992; Pierre-Robert Baduel
(ed.), Figures de l'orientalisme en architecture, num. monografico de la Revue du Monde
Musulman et de la Méditerranée, 73-74 (1994); Mark Crinson, Lmpire Building: Oriental-
ism and Victorian Architecture, Londres-Nueva York, Routledge, 1996; Terry Reece
Hackford, «The Great Exhibition and Moorish Architecture and Design in
Great Britain®, en www.victorianweb.org; Rémi Labrusse (ed.), Pursdécors? Arts
de I'Islam, regards du XIXe siécle. Collections des Arts Décoratifs, Paris, catilogo exposicion
Musée du Louvre, 2007 ; Nabila Qulebsiry Mercedes Volait {eds.), L'Orienta-

lisme arehitectural. Entre imaginaires et savoirs, Paris, Picard, 2009.
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En esta evolucién del alhambrismo de Owen Jones desde el
estudio directo del monumento a la definicién de las leyes uni-
versales del ornamento en forma de <«gramatica®» hay un
momento clave: el marcado por la primera de las grandes expo-
siciones universales decimonénicas, la Great Exhibition alber-
gada en Londres por el Crystal Palace de Joseph Paxton en
1851, y por su inmediata secuela en el pabellon de Sydenham,
donde se construiria el Alhambra Court. Pero tampoco sera la
materialidad de ese «patio Alhambra» el objeto ultimo del
presente estudio y de esta edicion, sino su traslacion a imagen y
a texto, la difusién editorial y la presentacion al pablico que del
mismo quiso hacer su autor en un pequeno libro, hoy relativa-
mente poco conocido, aparecido en 1854 y que ahora presen-
tamos en su primera traduccién al castellano: The Alhambra Court
in the Crystal Palace.

En 1851, la celebracién de la gran muestra londinense sig-
nificé para Owen Jones la gran ocasién para el anhelado
encuentro entre los principios cromaticos universales por él
descubiertos en el arte islimico —y especialmente en la Alham-
bra—y su aplicacién en la arquitectura contemporanea. La pri-
mera de las grandes exposiciones universales vio alzarse en Hyde
Park uno de los hitos de la arquitectura moderna, el Crystal

Palace disefiado por Joseph Paxton®”. No procede ahora detallar

I5 Sobre el Crystal Palace y la Great Exhibition de Londres de 1851, véase Henry
R.'ussell Hitcheock, The Grystal Palace: The Structure, Its Antecedents and Its Inmediate Progeny,
I\\lOrthampton (Mass.), MIT Press, 1952; Eric de Maré, London 1851: The Year of the
Great Exhibition, Londres, The Folio Press, 197%; G. H. Gibbs-Smith, The Great
Exhibition of 1851, Londres, Her Majesty’s Stationery Office, 1981; Patrick Beaver,
The Crystal Palace: A Portrait of Victorian Enterprise, Chichester, Philimere & Co., 1993;
John McKean, Crystal Palace, Londres, Phaidon Press, 1994.; Giovanni Brino,
Crystal Palace. Cronaca di un'avventura progettuale, Génova, SAGEP, 1995; Jeffrey A.
Aue:rbach, The Great Exhibition of 1851: a Nation on Display, Londres-New H;tvcn, Yale
Umversity Press, 1999; Louise Purbrick (ed.), The Great Exhibition of 1851, Man-
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el cardcter absolutamente revolucionario de esta construccién y
su impacto sobre la evolucién de la arquitectura decimonénica,
pero si recordar que Owen Jones desempefié un papel esencial
en la decoracion interior de ese gigantesco invernadero. Con
ayuda de un verdadero ejército de casi 500 pintores, desplego
en él un elaborado programa cromatico —fuertemente cuestio-
nado, no obstante, por un amplio sector de la opinién artistica,
incluido el propio principe Alberto— basado en la utilizacién
de los colores primarios y en las tesis sobre los efectos combina-
dos del rojo, el azul y el amarillo tal y como habian sido expues-
tos en 1835 en la Cromatography de George Field y tal como el
propio Jones habia podido experimentar en la Alhambra y
habia difundido en diversas conferencias, lecciones e interven-
ciones publicas.

La Great Exhibition cerré sus puertas el IT de octubre de
1851, después de haber sido visitada por mas de seis millones
de personas. El Crystal Palace debia entonces ser desmontado y
el terreno de Hyde Park liberado. Sin embargo, la enorme
afluencia de pablico se habia convertido en un argumento mads
a favor de la cada vez mds poderosa corriente de pensamiento
que insistia en la necesidad de fomentar el conocimiento del
disefio entre el gran publico con vistas no sélo a la difusién
estética del buen gusto sino también —last but not least— al impulso
econdémico que redundaria en la incorporacién de los buenos
principios del disefio a los productos de la industria britinica.
Una buena parte de la opinién cultivada britdnica reclamaba,
pues, una continuidad, de cardcter esencialmente pedagégico,
del esfuerzo desplegado en 1857,

El amplio debate suscitado con respecto a la posible conser-

vacién del edificio de Hyde Park, y en el que se barajaron alter-

chester University Press, 2001; Hermione Hobhouse, The Crystal Palace and the Great
Exhibition, Londres, Athlone Press, 2002.
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nativas y propuestas muy diversas, quedé definitivamente zan-
jado cuando en abril de 1852 el Parlamento determiné el des-
mantelamiento del Crystal Palace de Paxton. Se abrié paso
entonces, de manera casi inmediata, la idea de su reconstruc-
cién en otro lugar, que fue asumida como objetivo por una
sociedad privada creada a tal efecto: la Crystal Palace Company,
en cuyo organigrama figuraban ya Matthew Digby Wyatt como
«director of Works» y Owen Jones como «director of Decora-
tions». Surgid, asi, el segundo Crystal Palace, erigido en
Sydenham (donde permaneceria hasta su destruccién por un
incendio en 1936) e inaugurado por la Reina Victoria el 10 de
junio de 1854"°.

El nuevo Crystal Palace de Sydenham no era una copia
exacta del anterior. No sélo sus dimensiones eran bastante mas
amplias (por ejemplo, la superficie acristalada practicamente
duplicaba a la del pabellén de Hyde Park), sino que su conte-
nido expositivo debia ser diferente para adaptarse a su finalidad
predominantemente pedagégica. Para dar cumplimiento a esta
altima Owen Jones y Matthew Digby Wyatt, ademas de otros
artistas, emprendieron la ambiciosa tarea de disefiar, construir,
ornamentar y equipar con muebles y objetos una serie de «Fine
Arts Courts»,

Se trataba de <patios® que habrian de mostrar, sin piezas
originales y mediante el recurso a recreaciones histéricas y alos

modernos sistemas de reproduccién, los principios generales y

16 Sobre el Crystal Palace de Sydenham, véase Philip H. Delamotte, Photographic
Views of the Progress of the Crystal Palace Sydenham, Londres, Crystal Palace Company,
1855; George Christian Mash, Pax Frma: or a proposal of a scheme to render the Crystal
Palace, at Sydenham, the most effective instrument of progress, civilization, and a firm peace between
all the Nations of the Earth, Londres, 1856; William Gibbs, The Misfortunes of the Crystal
Palace and How to Retrieve them, Londres, 1876; Jan Piggott, Palace of the people: the Crys-
tal Palace at Sydenham 18541936, Londres, Hurst & Company, 2004,
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los logros fundamentales de las principales civilizaciones artis-
ticas de la historia. La diversidad de estos courls muestra con cla-
ridad el triunfo definitivo, incluso en una sociedad tan
imbuida de la cultura clasica como lo era la victoriana, del rela-
tivismo historico y de la atencion a la diversidad de pueblosy
culturas cuya riqueza estaba por entonces siendo revelada por la
arqueologia.

Qe alzaron asi, en el interior del pabellén de Sydenham, ade-
mis del Alhambra Court que ahora nos ocupa, otros <«patios®
como el egipcio, el «de Ninive», el «bizantino y roméanico», el
griego, el romano, el italiano o el «renacimiento>. De todos
ellos, y no sélo del de la Alhambra, fueron publicados pequerios
libros introductorios y descriptivos, a cargo de personajes como
Samuel Sharpe, el arquedlogo Austen Henry Layard (que estaba
por entonces ocupado en sus importantes excavacliones mesopo-
tamicas y que se encargd de The Nineveh Court in the Crystal Palace),
George Scharf, Matthew Digby Wyatt (The Byzantine and Romanesque
Court in the Crystal Palace) o J.B. Waring, ademas del propio Owen
Jones, que se ocupd no s6lo de la Alhambra'’ sino también de los
patios egipcio (junto con el escultor Joseph Bonomi) y griego
(Description of the Egyptian Gourt Erected in the Crystal Palace by Owen Jones,
Architect, and Joseph Bonomi, Sculptor, with an Historical Notice of the Monuments
of Eppty The Greek Court Erected in the Crystal Palace).

La intervencién de Jones en el Greek Court constituyé un
jaléon mas en el aspero debate sobre el color en arquitectura que
venia desde los afios treinta y en el que el propio Jones habia
intervenido con rotundidad en 1851 en el Crystal Palace. Jones

traté ahora de recuperar en sus recreaciones de los templos

17 Kathryn Ferry, «Owen Jones and the Alhambra Court at the Crystal Palace>,
en G. D. Andersony M. Rosser-Owen (eds.), Revisiting Al-Andalus. Perspectives on the
Material Culture of Islamic Iberia and Beyond, eiden-Boston, Brill, 2007, pp- 227-
24.5.
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griegos la supuesta antigua policromia de los mismos y la dura
polémica suscitada al respecto le llevé a escribir y publicar en
ese mismo I854, en colaboracién con su amigo el filésofo
George Henry Lewes, un escrito que, por muchos conceptos,
puede emparejarse con el Alhambra Court: An Apology for the
Colouring of the Greek Court in the Crystal Palace, que incluia —veinte
anos después de que Goury le diera a conocer las teorias de
Semper— un fragmento del teérico aleméan sobre los origenes
de la policromia.

The Alhambra Court”®, el librito publicado en 1854 y que ahora
presentamos, es, COmMo ya se dijo, un texto teérico de gran inte-
rés que se situa en el centro exacto de todos estos debates y
sobre el que no se ha llamado suficientemente la atencién. Ello
quizd tenga que ver con el propio caricter de este opusculo, que
asume, de manera engafiosa, la modesta apariencia de una guia
para los visitantes del nuevo Crystal Palace de Sydenham. El
Alhambra Court ha resultado asi comprimido y minusvalorado
entre las dos obras mayores de Owen Jones, los Plans, Elevations. ..
de la Alhambra, de 1842-1845, y la Grammar of Ornament, de
1856. Basta, sin embargo, una atenta lectura del mismo (que a
menudo se ha omitido quizas por considerarsele mera divulga-
cion de ideas que habrian sido expuestas con mayor enjundia
teorica en los Plans...) para apreciar el esfuerzo y la tensién inte-
lectual con la que Jones quiso condensar en esta nueva ocasién
algunos de los temas mayores del debate contemporaneo.

La breve nota introductoria, fechada en junio de 1854,
Proporciona ya dos noticias de gran importancia. La primera es
la alusién a las fuentes utilizadas para la proyectaciéon y cons-

tr 16 .
uccion del «Patio Alhambra»: desde el principio vemos a un

18 :
gwlAihambm Court in the Crystal Palace, erected and described by Owen Jones, Londres, Crystal
alace Library and Bradbury and Evans, 1854; en las notas que siguen, las refe-

Te€ncias a es s o 2
sta obra se introducirin mediante la abreviatura AC.
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Owen Jones interesado por alejar de su edificio la sombra de la
fantasia romantica y en fundamentar su actuacién sobre el estu-
dio minucioso y cientifico del original, algo de lo que esgrime
como garantia las planchas de los Plans, Elevations..., asi como los
vaciados en yeso y las impresiones de prueba realizadas en su
segundo viaje a la Alhambra en 1837. Los vaciados en particular
constituyen, segﬁnJones, una técnica de representaciéon de los
ornamentos particularmente til para los procesos modernos
de reproduccién, y a mostrarlos al pablico dedicaria una de las
salas de su nuevo Alhambra Court.

Y es aqui donde surge la segunda precisién de esta nota
introductoria: la imagen del trabajo de equipo bajo la direccién
del arquitecto. Jones cita a su elenco de colaboradores: Albert
Warren y Charles Aubert para los dibujos a tamafio natural,
Henry A. Smith e hijos para el moldeado, modelado, tallado y
colocacién de los ornamentos, James Sheate para las pinturasy
George L. Purchase para los aspectos constructivos y el plante-
amiento general. Surge asi desde el primer momento la imagen
de una comunidad ideal de artistas y artesanos que, bajo la
direccién del arquitecto, llevan a cabo la integracion de la cien-
cia histérica del ornamento en la moderna pedagogia de la
arquitectura, redundando ademas esta colaboraciéon en dos ele-
mentos fundamentales de los procesos modernos de reproduc-
cién: la economia y la rapidez.

La Introduccién establece un claro sentido de continuidad
con respecto a la empresa-madre, con un encendido elogio de
la Great Exhibition de 1851, pero un elogio con una particularidad
que viene a matizar el discurso triunfalista oficial. En efecto, si
la exposicién ha presentado al publico un compendio general
del estado del conocimiento humano, también ha servido —y
esa es quizds su mayor utilidad— para tomar conciencia del
atraso artistico britanico con respecto a otras naciones. Jonesy

el circulo de teéricos e industriales a los que da voz propugnan,
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en este sentido, una continuacién del esfuerzo y rechazan su
agotamiento en los fastos efimeros de la exposicién. Ese es el
sentido del segundo Crystal Palace, de la operacién de Syden-
ham: si en un principio el Crystal Palace de Hyde Park fue aban-
donado por el Gobierno, que se comportd, en opinién de Jones,
como un padre desnaturalizado, la reconstruccién de 1854
puede cumplir un objetivo de utilidad: remediar los defectos
que se detectaron en 1851 asumiendo un papel de escuela per-
manente de las artes.

Jones se sitaa asi claramente en la linea representada sobre
todo por Henry Cole, el gran profeta de la ensefianza artistica y
del disefio victoriano'® que tan importante papel habia desem-
peiiado en la concepcién misma de la exposicién de 1851y con
quien Owen Jones estaba estrechamente relacionado desde
finales de los afios cuarenta. De hecho, en 1852 Jones habia
comenzado a impartir lecciones en el recien creado Departa-
mento de las Ciencias y del Arte fundado por Cole, y el inter-
cambio de ideas con éste seria posteriormente fundamental,
como ya se ha apuntado, para la plasmacién de los 37 axiomas
del disefio incluidos en la Grammar of Ornament en 1856.

El principio pedagégico que rige la nueva exposicion per-
manente de Sydenham es esencial y la diferencia claramente de
los objetivos mas complejos de la Great Exhibition. Los dispo-
sitivos arquitecténicos y las colecciones de objetos reunidos en
Sydenham no son «simplemente material de disfrute para la
vista»*°, sino que pueden y deben contribuir a disipar la igno-

rancia del publico. Pese a la existencia de un prejuicio popular

19 Véase Alf Boe, From Gothic Revival to Functional Form: A Study in Victorian Theories of Design,
Nueva York, Da Capo Press, 1979; Elizabeth Bonithon y Anthony Burton, The
Great Exhibitor: The Life and Work of Henry Cole, Londres, Victoria and Albert Museum

Publications, 2009.
20 AC, p. 20.
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que hace que «... en arte, todo hombre cree ser intuitivamente
un juez»m, cosa que no ocurre en musica o en medicina, lo
cierto es que para Jones hay dos ideas que no ofrecen dudas:
que ... ninguna persona deberia considerarse completa sin
conocimiento de dibujo>>22 y que el arte necesita ser regulado,
requiere de reglas ciertas, de principios generales reconocidos.
El nuevo Crystal Palace se nos presenta asi como una verda-
dera matrioska que lleva al espectador desde el envoltorio general
de hierro y vidrio, verdadero canto a los logros de la civilizacién
industrial contemporénea, a las falsas arquitecturas reproduci-
das en su interior, que, sin ocultar nunca su condicién postiza,
rehabilitan el papel de magisterio de la historia en el progreso
humano, vy, finalmente, a los programas ornamentales desarro-
llados en estos «edificios®, que constituyen una apelacion a la
busqueda de las leyes universales que subyacen bajo la piel del
acontecer histérico. Son estas leyes universales las que haran
posible, en definitiva, la utilidad contemporanea de este anali-
sis histérico: cuando Jones afirma que ha actuado <... teniendo
en mente siempre las palabras del poeta arabe de que ‘estudidn-
dolo con atencién, recogeremos frutos para nuestras ideas
decorativas»?3, esta declarando la insuficiencia de los puros
pardmetros estetizantesy reivindicando el valor operativo del
conocimiento profundo de la historia del arte ornamental.
Una norma basica debe regir, en efecto, en opiniéon de
Owen Jones, este proceso de aprendizaje que ya no tiene que
ver con la ensefianza artistica especia]izada sino que se refiere a
la elevaciéon global del nivel artistico del pablico: no se trata
tanto de imitar los estilos cuanto de conocer las leyes universa-

les que se han plasmado en los mismos (y cuya existencia misma

21 AC, p. 16.
22 AC, p. 18.
23 AC, p. 30.
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nunca se cuestiona). Jones se aleja asi explicitamente (como por
esas mismas fechas, aunque desde posicionamientos diferentes

estaba haciendo también John Ruskin) de cualquier propuesta’l
de revivalismo formal para la arquitectura contemporanea

declarando que no son las formas lo que interesa, sino 10;
principios generales que, brillantemente deducidos del estudio
de la naturaleza, permitieron en su momento alumbrar formas
cuya validez, al contrario de la de los principios en que se
basan, se limita a la sociedad que las creé ¥ que nos interesan
ahora sobre todo como via para remontarnos a tales principios.
Asi, queda establecido de manera taxativa que <... es una locura
tratar de adaptar a las nuevas necesidades estilos de la arquitec-

tura que han sido siempre la expresién de las necesidades, de las
facultades y de los sentimientos de la época en la que fiueron

producidos, en lugar de buscar en cada estilo los principios

generales que sobreviven de generacion en generacioén para

convertirse en los peldafios del progreso futuro» .

La principal dificultad para ello estriba en el desfase exis-
tente entre los grandes avances econémicos y tecnolégicos del
nuevo mundo industrial (que han hecho posible, entre otras
cosas, la propia construccién del Crystal Palace de Paxton) yel
atraso comparativo del ambito artistico. No cabe sino constatar
que el gran movimiento industrial ha llegado antes de que el
:;:r.ldo a.rt'istico estuviese preparado para reconocerlo en todas
acri::plilcaam}les. E.so’es‘ lo que ha dado lugar a la utilizacién
E a le motivos histéricos fuera del contexto de las socieda-
Clar((;l:«lze:;lzrze;rlc;nl_’;‘\’ elipapel asignado a Sydenham es muy
. escru%amientlstorfa. no para su imitacién formal sino

o critico, para el descubrimiento de las

leye L
yesy de los principios que hicieron que determinados pue-

24 AC, p. 7.
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blos lograran construir un ideal de belleza armoénico con sus
sociedades y su tiempo.

Resulta evidente, pues, la reconsideracién del papel de la
historia de la arquitectura, que debe dejar de ser una cantera de
la que podamos recoger piedras sueltas para erigir los edificios
de hoy: «En lugar de los puentes colgantes alternativamente
egipcios o goticos, en lugar de ferrocarriles cubiertos con pro-
ductos arquitecténicos de toda clase de estilos, desde la estacion
dérica a los tineles moros, los nuevos materiales usados, las
nuevas necesidades que deben ser satisfechas pueden y deben
ser sugeridas por formas mas armoénicas con el fin que se persi-
gue>> .

Desde esta particular vision de la historia, Jones aplica a los
estilos artisticos la misma diferenciacion entre primarios y
secundarios de los colores. Egipcios, griegos, romanos o goti-
cos presentan un estilo primario bien definido que luego se
matiza en estilos secundarios y terciarios. Y lo mismo ocurre
con el arte arabe, que ofrece facetas bien diferenciadas a partir
de un mismo tronco comin: «El arte arabe posee igualmente
sus numerosas facetas en Egipto, Turquia, Espafay la India>>26.
Pero, ademas, el arte arabe encierra para nosotros otra virtua-
lidad pedagégica: la de ser —junto con el chino— el unico estilo
<<primario>> cuyos principios estan aun vivos, COmMO se encarga-
ron de demostrar los «preciosos trabajos exhibidos en la expo-
sicién de 1851»%, que revelan la existencia de una unidad
intrinseca entre arquitecturay ornamento.

Y es que la correcta comprension de la funcion del ele-
mento ornamental en la arquitectura se basa, para Jones, en la

exigencia de una estricta solidaridad entre la arquitecturay las

25 AG, p. 14.
26 AC. P- 8.
27 AG, p. 15.
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artes decorativas, pero siempre bajo la égida de la primera:
«Las artes decorativas forman parte de una familiay deben ir
de la mano de su arquitectura progenitora: el esfuerzo de
levantar la una ayudari a la otra>?®. Se trata, en resumidas
cuentas, como en varias ocasiones afirma Jones, de decorar la
construccién, nunca de construir la decoracién. Y es ahi donde
reside una de las lecciones fundamentales que el arte islamico
puede ofrecer al Occidente contemporaneo, ya que presenta
esa unidad esencial que el arte occidental ha perdido: «El
arquitecto, la cabeza natural y el jefe de todo, que administra las
comodidades y los adornos de nuestras casas, ha abdicado de su
alto oficio; se ha contentado con dar forma al esqueleto cuando
su tarea debia ser vestirlo»*%.

El Alhambra Court puede presentarse, asi, en su descripcion,
como el resultado arménico de una colaboracién de equipo
entre artesanos de alto nivel, con un grado de perfeccién téc-
nica contemporanea que aporta rapidez y economia. Aunque
no hay que olvidar que estos avances de la técnica contempora-
nea pueden a veces no resultar tan positivos, lo que implica que
no se deben asumir indiscriminadamente sin un previo examen
eritico por parte del arquitecto. Asi, al hablar de la producciéon
de los azulejos: «Nuestro mosaico ha sido manufacturado por
Mr. Minton y es mucho mas perfecto que los mosaicos de los
moros. Esta perfeccion de manufactura, sin embargo, mas que
r?élzar el efecto lo disminuye: la gran irregularidad de la super-
ficie vidriada de los mosaicos moros y el es i lar de

pesor irregular de las

juntas i ioi
Jd— servia para atenuar la rigidez y la dureza que produce la
18 1cid :
Posicion puramente geométrlca»BO.

28 AC, p.15.
29 AC, p. 16.
30 AC, p. 64.
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El Alhambra Court se convierte, pasados estos desarrollos
introductorios de fuerte talante critico, en un texto complejo
en el que continuamente se entrecruza la descr‘ipci(’)n y evoca-
cién de la Alhambra real con la de la Alhambra ficticia recreada
en Sydenham. Jones comienza por repetir el té\pico31 del con-
traste entre el severo exterior, que compara con la arquitectura
egipcia, y el esplendor del lujo interior. Subraya, ademas, que
el conjunto ha llegado hasta nosotros incompleto, y alude con-
cretamente a la supuesta falta del harem y, sobre todo, a las
hipotéticas grandes destrucciones ocasionadas por la construc-
cién del palacio de Carlos, aventurando que <... hay muchos
indicios que indican que la parte de la Casa Real destruida era
mas importante que aquella que se conserva ahora».

En este recorrido por la Alhambra Jones presta una especial
y pionera atencién a las inscripciones arabes, captando la
intima conexién existente entre la arquitectura de los palacios
nazaries y el discurso textual (sagrado o aulico) que continua-
mente la acompafia. Para ello conté con las traducciones reali-
zadas por el arabista hispano, por entonces residente en Lon-
dres, Pascual de Gayangos (a quien se debe igualmente la Noticia
histérica de los Reyes de Granada desde la conquista de esta ciudad por los Arabes
hasta la expulsion de los Moros, redactada por encargo de Jones para
ser incluida en los Plans, elevations... y que aparece ahora nueva-
mente como apéndice al Alhambra Court®®). Aungue posterior-
mente esas traducciones hayan sido objeto de fuertes criticas,
sobre todo por parte del arabista Emilio Garcia Gémez, lo que

nos interesa para 108 efectos de este estudio no es tanto la exac-

31 Un tépico bien antiguo ya presente, por ejemplo, en los versos de Lope de
Vega, en El Hidalgo Bencerraje, sobre las que llamé la atencién Emilio Orozco: <El

Alhambra es edificio / que aunque dentro ha dado indicio / de ser para Venus

hecho, / de fuera muestra provecho / para el marcial ejercicio®» (Emilio
Orozco, Granada en la poesia barroca, Universidad de Granada, 1963, p. 58).
32 AC, pp. 89-117.
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titud filolégica cuanto la novedosa atencién de Jones ala epi-
grafiagg. Sera precisamente una inscripcién de la Sala de Dos
Hermanas («Mira con atencién mi elegancia, recogerds frutos
para tus ideas decorativas») la que Jones considere como <la
introduccion mas apropiada al examen de la arquitectura de los
moros», cambidndola por ello de ubicacién y haciéndole coro-
nar la fachada de su Alhambra Court.

La descripcién de la Alhambra real por parte de Jones
incluye también otro aspecto esencial: la critica al maltrato
dado al monumento y, de manera especial, a las malas restaura-
ciones y al ocultamiento (a menudo con dafios irreversibles) de
la decoracién y la policromia de los paramentos. Es otro capi-
tulo a afiadir a las pérdidas sufridas por el conjunto nazari,
afectando especialmente a la conservacién del colorido original
(ma]tratado, por ejemplo, en el Patio de los Leones por las
«diferentes capas de encalado® sufridas por los muros). Los
desgraciados repintes realizados en época cristiana son, para
Jones, prueba de la absoluta insensibilidad de los espafioles a la
armonia cromitica de la Alhambra, flagrante caso de ignoran-
cia de un tesoro que se posee y que se deja perder.

La parte esencial del texto es, sin embargo, la descripcion
del propio Alhambra Court de Sydenham y la historia de las difi-
cultades conceptuales y materiales de su proyectacién y cons-
U."l_ICCién. El hilo conductor de esta descripcién es la compara-
€1on continua entre la Alhambra original y la recreada en
Sydenham: Owen Jones se nos muestra obsesionado por elimi-
far cualquier confusion posible a este respecto. La guia del

Alh

ambr : : .
a Court, viene a decirnos una y otra vez, se refiere no —o al

33 Sobre Owanjones
A. Hryol Flores, «

y el papel de las inscripeiones en la arquitectura, véase Carol
. Engaging the mind’s eye: the use of inscriptions in the archi-
¢ .

v ure of Owen Jones and AW.N. Pugin», Journal of the Society of Architectural His~
orians, 60.9 (2001), Pp- 158-179.
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menos no miméticamente— a la Alhambra de Granada sino a
una obra de arquitectura contemporinea que trata de exponer
al piiblico britanico los principios fundamentales que rigieron
la arquitectura y la decoracién de la Alhambra, pero que es un
producto de la libertad del arquitecto para ordenar estas pro-
puestas pedagégicas del modo mas adecuado a la finalidad
expositiva y a las caracteristicas del espacio disponible. La con-
tinua tension entre fidelidad histérica, adecuacion a las condi-
ciones materiales® y utilidad pedagégica marca el discurso de
Jones, que también en este punto se aparta radicalmente de las
ensofiaciones romdénticas y se integra de modo mucho mds
directo en los términos del debate arquitecténico victoriano.

Esa moderna actitud de Jones se expresa en la siguiente
declaraciéon de intenciones, verdadero resumen de la idea del
Alhambra Court: «El limitado espacio a nuestro cargo y la necesi-
dad de poner en marcha en pocos meses lo que indudable-
mente con los moros fue trabajo de afios ha impedido repro-
ducir en nuestro trabajo mas de algunas de las interesantes
caracteristicas de estos restos. Al hacer nuestra seleccién hemos
procurado utilizar el espacio a nuestro cargo de forma tal de
relacionar lo mas posible cualquier cosa que pudiese recordar
mejor las caracteristicas principales del original y al mismo
tiempo transmitir las lecciones mas utiles».

El Alhambra Court de Jones constituia, basicamente, una suce-
sion de dos recintos rectangulares. Al primero de ellos se accedia
atravesando una fachada monumental en la que se combinaban

ornamentos tomados de diversas partes de la Alhambra para hacer

34 <«Los ornamentos y la mayor parte de las caracteristicas de nuestra reprodue-
cién son del mismo tamafio del original; pero la distribucién general difiere
considerablemente, como se podra ver comparando el plano de nuestro Patio
Alhambra con el plano de la Casa Real. La necesidad de adaptar la reproduc-
¢ién a los puntos dados, fijados en la planta del Crystal Palace, ha obligado 2

numerosas modificaciones que explicaremos mas adelante» (AC, p. 30).
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de ella una especie de compendio introductorio al sistema orna-
mental islimico. El interior de este primer rectangulo estaba
completamente ocupado por una recreacién del Patio de los Leo-
nes que eliminaba varios tramos de columnas y, sobre todo, los
dos pabellones salientes de los lados cortos, para adaptarse al
espacio disponible sin tener que reducir la escala de los elemen-
tos conservados. Tras este primero, el segundo rectangulo pre-
sentaba una divisién mas compleja, subdividido su vez en otros
dos rectingulos sucesivos, que trastocaba por completo la dispo-
sicion original de los espacios. Aparecia, en primer lugar, la lla-
mada «Sala de la Justicia®», con tres tramos no compartimenta-
dos que ocupaban la anchura total del terreno. De aqui se pasaba
ala «Sala de los Abencerrajes», en el centro, flanqueada a un
lado por el «Divan» y al otro lado por la «Cast Room» en la que
se mostraban los moldes tomados por Jones en la Alhambra. El
resultado era, por supuesto, una evocacién, no un facsimil.
Explica asi Jones, minuciosamente, de dénde se han
tomado los diversos ornamentos presentes en el Alhambra Court
(sin ocultar e] que algunos de ellos son inventados), el modo de
componerlos, las razones de su eleccién y el lugar original de la
Alhambra en donde se encontraban. Tampoco tiene empacho
€n reconocer que la en su opinién perfecta modularidad del
ornamento musulman (que le parece casar con la exigencia de
Proporcionalidad de Vitruvio, estableciendo asi un novedoso
maridaje entre arte srabe y clasicismo) ha provocado problemas
en la concepcion del pabellon de Sydenham cuando se han
tomado ornamentos alhambrescos que ha habido que ubicar en
€spacios mas reducidos que los originales: en ocasiones, ter-
Mina por confesar, se ha llegado a resultados y a ... acabados

imperfectos que ninguna mirada mora hubiese tolerado 5,

35 AC,p. a4
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El texto de presentacién del Alhambra Court sirve a Jones,
pues, como medio para la exposicién ordenada de esos princi-
pios basicos del sistema ornamental islamico que en él se
encuentran puestos en practica. ILa Alhambra —y su suceddneo
de Sydenhamf son asi, pese a su aparente abundancia orna-
mental, perfecta ilustraciéon de la exigencia «moresca” de que
ningin ornamento sea superfluo: en los muros, suelosy techos
de la Alhambra, todo surge de manera tranquila y natural,
todas las lineas se desarrollan en ondulaciones graduales, sin
excrecencias. Fluyen siempre de un tallo principal, al que
podemos reconducir la mirada desde los puntos mas lejanos, ¥
en ello no hacen sino copiar las formas de la naturaleza, pero
sin imitacion directa, ofreciendo asi una ilustracion del princi-
pio bésico de que la ornamentacion es ennoblecida por el ideal
y nunca debe someterse a una representacion demasiado fiel de
la naturaleza. Las subdivisiones que la decoracién introduce
son logicas, dictadas por la razén y la atencién a la propia
arquitectura, y en modo alguno arbitrarias. Reina, ademas, en
la Alhambra, la mds cuidada armonia entre 1a linea recta, la
inclinada y la curva, tres tipos de lineas a las que Jones consi-
dera el equivalente en dibujo de los tres colores primarios: gra-
cias a esta armonia de lineas no tiene reparo en considerar que
la armonia de la Alhambra es absolutamente comparable ala

del templo griego.

Un capitulo completo del Alhambra Court aparece dedicado,
como era de esperar, a la cuestion del color. Jones reivindica
que, pese al maltrato sufrido por la policromia original de la
Alhambra, sus estudios le hacen competente para avalar el colo-
rido empleado en las reproducciones del Alhambra Courtgﬁ-

Pero, antes de llegar al asunto esencial del «colorido de los

36 AC, p. 45-
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moros>», dos precedentes histéricos son invocados para asentar
el principio de que «... los antiguos siempre usaron el color
para ayudar al desarrollo de la forma», es decir, que el colorido
de un edificio nunca tenia caracter independiente sino que se
utilizaba, bajo la égida indiscutida de la arquitectura sobre la
ornamentacién, como un <medio adicional para acentuar los
rasgos constructivos®. Es llamativo, sin embargo, que tales pre-
cedentes se reduzcan a la columna egipcia y a la arquitectura
gotica, sin que Jones aluda, muy sorprendentemente, a esa
arquitectura griega que habia constituido el caballo de batalla
del debate decimonénico sobre la policromia y el objeto de las
reflexiones de Semper y Goury.

La exposicion de las lineas basicas del use de los colores en
la Alhambra presenta resumida y ordenadamente los principios
ya planteados en Plans, Elevations... Recalca, asi, la idea del uso
generalizado de los colores primarios (azul, rojo y amarillo
oro) y mucho mas restringido de los secundarios purpura,
Verde-y naranja (que «... se emplean sélo en los zécalos de
mosaico que, estando cerca de la vista, formaban un punto
de apoyo del colorido mas brillante de arriba»), explicando la
:)rre{sencia de verdes en lugares no adecuados por el hecho de

5 f
Var;;zs:e[c)a; :i?iﬁzdni:;;uis;};‘z] Zfe(;t;) del tiempo ha h.ef:ho
preferentemente los colo,res rim:r' X OT R utl'hzar
. o ‘p .105 er.} as partes superiores
. z'ot:lrl(:sai’;o;e;lelf\; ;nfern;res le parece «tener

Estas y otras 1 y’ i . Utra - i
arquitectzs . d:ﬂ:z:soc:;rzatllcil:liermlten considerar que los
b o s Pers al ambra tenllan conom.rm.ento
fue . i d-d o 'dé pll"fguntarse si tal conocimiento
. -y enslu io, llega Jones a esbozar 'una ver-
e ‘a que, reanudando COI.l la vieja aspi-

quilibrio ponderado entre sujeto y norma,

los 4
artifices 4 irv
arabes sirven de apoyo contrapunto a las versiones
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mas subjetivistas de la idea romantica del genio: «Seria muy
dificil decir si los moros, en sus maravillosas decoraciones, tra-
bajaban con ciertas reglas fijas o solamente de acuerdo a un ins-
tinto natural altamente organizado al cual habian llegado a tra-
vés de siglos de refinamiento adecuado sobre los trabajos de sus
predecesores. Una persona puede cantar entonada por el ins-
tinto natural, como otra hacerlo por conocimiento adquirido.
Fl estado mas feliz es, en todo caso, aquel en el que el conoci-
miento amaestra el instinto»?’.

También encontramos, por supuesto, una atencion especial
a las «estalactitas®» de yeso, es decir, al problema tanto estético
como geométrico y constructivo de los mocarabes. Ya en la
propia fachada del Alhambra Court ocupa un papel destacado
este elemento que Jones considera absolutamente original de la
arquitectura arabe, y del que ofrece diagramas para la explica-
cién de su construccién geométrica.

Fl Patio de los Leones era, sin duda, para Jones, la pieza
estrella de la recreaciéon de Sydenham. Pese a las repetidas restau-
raciones que han desfigurado sus muros, <... todavia es posible
descubrir restos del colorido original, del cual nuestras restau-
raciones han sido realizadas con total certeza®®. Elogia la
forma de sus arcos y su proporcién entre vaciosy llenos, en un
sistema que constituye, para él, uno de los mejores ejemplos de
c6mo la decoracién viene después de la arquitectura y no al
revés. Por lo que respecta a los leones de la famosa fuente,
reproducida en Sydenham por Raffacle Monti, aprecia en ellos
«cierto espirituy gracias primitivos»gg.

Jones despliega la comparacion entre las dos plantas y sec-

ciones del Patio de los Leones, la de la Alhambra y la por él

37 AC, p. 46.
38 AC, p. 28.
39 AC, p. 75.
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reconstruida, mezclando su admiracién por el original y su
d%lI‘O esfuerzo para evocar en Sydenham, con un espacio disy o-
nible mucho mas restringido, la grandeza del mismo. Para eII)lo
no oculta la dificil opcién adoptada, es decir, reproducir a todz;
costa los elementos arquitecténicos y ornamentales a su tamafio
original aunque ello conlleve la exigencia de suprimir alpuno
d.e ellos: «Todas las diferentes caracteristicas se han repf::oldu:S
cido a tarTlaﬁo natural, aunque nuestro patio es considerable-
mente. ma.s pequefio. Al omitir los pabellones en cada extremo
y al' dﬂlsmlnuir el namero de intercolumnios, a lo cual nos
obligé nuestro limitado espacio, hemos procurado conservar
a_]go del aspecto general del original»*°. Una de las caracteris-
]t;CiS. que lamfenta no haber podido mantener es, precisamente,
L q::ei:llar}dafi>> original en la di-stribucic')n de las columnas,
_ a, insiste, no ha de considerarse como un defecto
:ZO como un resultado encantador y perfectamente delibe:
ducciJ]." en Syjfzsnhaljn,' segun explica, se ha visto obligado a intro-
» una disposicién mas simétrica que en el original, sin
Jarse llevar por la tentacién de buscar i
e un nuevo arreglo asi-
K itgecru:(r)lrtlo a las cul?lertas del Patio de los Leones, confiesa
: certeza como eran originalmente: es posibl
tuvieran tejas vidriadas st
:

d
eclara, “para evitar el ri
Nuestra» !

pero al no saberlo con seguridad
esgo de engafiar con una invencién

, haber preferido las no vidriadas. FEstas piezas
?

<<admira\bl
émente ej
e Jecutadas €en terracota per Mr. Blash-

WCO i A
nstituyen, por lo demas, otro ejemplo de la postu-

]ada
colabo 16 i
racion entre artistas y artesanos ¥ del sentido colec-

tivo de] Alhambra Court.

Pero, sobre todo, resulta interesante

40 AC, p. 65
AT p. 6g.
f2NAC, p. 69.
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comparar la prudente abstencion de Jones con la fantasia
orientalista que tan s6lo unos afios después, por obra de Rafael
Contreras, remataria los pabellones avanzados del patio con las
exoticas cﬁpulas policromas que serian finalmente retiradas por
Leopoldo Torres Balbas.

La «Sala de la Justicia® (es decir, la que hoy conocemos
como <«Sala de los Reyes») introduce de nuevo la comparacion
exacta entre las dos plantas, la del espacio original y la recreada
en Sydenham, pero obliga también a Jones a enfrentarse a la
espinosa cuestion de las célebres pinturas sobre cuero que se
conservan en tres de las pequenias salas adyacentes. Intervi-
niendo en un debate que aun hoy no se ha cerrado, rechaza, en
este sentido, la idea de que se trate de una obra pictérica de
origen cristiano e insiste en reafirmar la inequivoca autoria
arabe de estas pinturas, desde la afirmacion de que la prohibi-
cién coranica de las imdgenes no puede entenderse como un
absoluto. Introduce asi un criterio de relatividad histérica que
hace primar el analisis artistico sobre la estricta fidelidad al cri-
terio religioso.

En cuanto a la descripcion de la Sala de los Abencerrajes del
Alhambra Court, Jones confiesa, en coherencia con el tono auto-
critico tan frecuente en su texto, que se trata de una elecciéon
forzada: hubiera preferido, dice, mostrar al publico de Syden-
ham la sala de las Dos Hermanas, sobre todo por la abundancia
de inscripciones en la misma, pero la limitacién del espacio
disponible le obligé a optar por la de los Abencerrajes.

El problema principal al que dedica su atencién en este
espacio es el de la construccion de los mocarabes con procedi-
mientos modernos, haciendo primar la utilidad didactica, la
economia y la rapidez sobre tentacion de construirlos artesanal
y pacientemente con el mismo procedimiento original:
«Nuestro primer deseo fue el de construir estos techosy col-

gantes en la misma manera, poco a poco; sin embargo, refle-
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xionando, pensamos que ya que la leccién que pretendia podria
ser vista con claridad y no habria podido ser observada durante
su construccién por el publico, era preferible adoptar un pro-
ceso mds econdémico y rapido que pusiera a nuestra disposicic’)n
un sistema moderno. El invento de moldear en gelatina fue de
esencial utilidad ayudando a la rdpida ejecucién del Alhambra
Court y en ninguna circunstancia ha sido tan apropiado como
en la fabricacion de los arcos de estalactitas y los techos»*%.
Ala izquierda de la Sala de los Abencerrajes se alzaba, por
ultimo, la llamada «Sala de Moldes®, en la que se presentaban
al publico los vaciados originales sacados por Owen Jones
durante su segunda visita a la Alhambra, en 1837, asi como las
liminas de los Plans, Elevations. . . correspondientes a las partes de
la Alhambra que no habian podido ser objeto de reproduccién.
Asi, no era solo la evocacién de la Alhambra sino también la
propia metodologia del trabajo de Owen Jones lo que se ofrecia
a la reflexién de ese espectador culto del que se esperaba no
tan.to un pasivo disfrute estético cuanto una activa disposicién
de impulsar el progreso de la nacién en el ambito del disefio.
Del «examen» —y la palabra elegida no es indiferente: se trata
de exéminar, no sélo de contemplar— de las mismas a partir de
;u ubicacién en el plano esperaba Jones que el visitante pudiera
Ormarse al término de su visita <... una idea de las glorias de
un palacio que nos parece que combina en su arquitectura todo
elemento requerido por un auténtico estilo artistico®.
téni:;l ;:;ai ((136 it;da esta ;eiel)}(lién historica, estética, arquitec-
ke Vigruglde:ormo a’ lambra se alza como compendio
- L s: Jecj'eptacu o r_ondensad.o de los mas gran-
el espiritu humano y, precisamente por ello,

Susceptib i
ptible de convertirse en modelo a imitar no tanto en sus

43 AC, pp. 85-86.
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resultados concretos cuanto en la inteligencia y sensibilidad de
sus artifices. La Alhambra resulta ser practicamente una sintesis
de los mejores logros de distintas civilizaciones artisticas. Como
los egipcios, se beneficia de la relacién arquitectura—texto
mediante las inscripciones, pero lo hace de un modo mas per-
fecto. Nos muestra, por otro lado, cémo los constructores de la
Alhambra poseyeron la misma apreciacién de la forma pura
que los griegos, pero superaron a éstos en variedad e imagina-
cién, al igual que fueron mucho mas alli que romanos, bizan-
tinos o arabes de primera época en materia de combinaciones
geométricas y, sobre todo, no han tenido igual como coloristas.
La Alhambra ofrece asi —y el Alhambra Court de Sydenham
intenta dar una imagen de ello— la plena satisfaccién combi-
nada de la vista, el intelecto y los sentimientos. Cabe esperar,
pues, concluye Jones, «... que el visitante, con la ayuda de
nuestra reproduccién, se haga una idea de las glorias de un
palacio que nos parece que combina en su arquitectura todo
elemento requerido por un auténtico estilo artistico»**. Preci-
samente por ello el Alhambra Court de Sydenham vuelve a asumir
en estas reflexiones finales ese valor de utilidad que permite hacer
compatible la fascinacion y la emocién estética con su insercion
en las exigencias modernas de la sociedad victoriana en cuanto
al progreso del disefio como elemento consustancial a la mejora
de los productos industriales y de la ornamentacién de los nue-
vos espacios domésticos, publicos y semipublicos.

Hay que sefialar, por ultimo, que, tras haber finalizado su
descripcién del Alhambra Court, Jones creyé conveniente
cerrar su opusculo afiadiendo dos apéndices. El primero de ellos
es la reimpresién de la Historical Notice of the Kings of Granada que ya

habia incluido (en esa ocasién al principio y no al final de la

44 AC, p. 87.
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obra) en 1842 en sus Plans, elevations...**. Dicha noticia histérica fue
escrita, por encargo directo de Jones, por el erudito arabista
espafiol Pascual de Gayangosq’s. Figura sefiera del arabismo his-
pano del siglo X1x, Gayangos residié en Londres entre 1837 y
1843 (asi como también en los afios finales de su vida) y mantuvo
alli estrechos contactos con orientalistas e investigadores de la
literatura britanicos y norteamericanos, en una labor de investi-
gacion de la que fueron resultado numerosas publicaciones, edi-
ciones y traducciones. Su presencia en la capital britanica fue
de gran utilidad para Jones en el momento de elaboracién de su
gran publicacién sobre la Alhambra. Gayangos, a quien conocié
seguramente por intermedio de Richard Ford, gran amigo del
sevillano, se encargé de traducir (con los problemas y criticas a
los que ya se ha hecho alusién) del arabe las escrituras poéticas
epigrificas de la Alhambra. Pero, ademas, redacté la mencio-
nada noticia histérica. Esta constituye un apretado resumen de la
historia politica de la Granada islamica, que hay que encuadrar
en el contexto de sus numerosos estudios sobre la Esparia
musulmana, y en especial su History of Mahommedan Dynasties in Spain

(1840—1843)47. Compilado por Gayangos a partir de fuentes y

45 AC, pp. g9o-117.

46 Sobrela figura de Pascual de Gayangos, véase ademas de los estudios de Tonia
Raquejo y M.2 A_ngeles Campos citados en notas anteriores, Pedro Roca,
“Noticia de la vida y obras de D. Pascual de Gayangos®», Revista de Archivos, Bibliote-
casy Museos, vol. 1 (18g77), PP- 544-565; vol. I1 (1898), pp. 13-32, 70-82, 110-
130, 562-568, y vol. I1I (1899), pp- 101-106; Manuela Manzanares de Cirre,
Arabistas ef‘paﬁo[es del siglo XIX, Madrid, Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 19%72;
Miguel Angel Alvarez Ramos y Cristina Alvarez Millan, Los vigjes literarios de Pascual
de Ga)nngos (1850—1857)) el origen de la archivistica espafiola moderna,.Madrid, Consejo
S“-‘Pcrior de Investigaciones Cientificas, 2007%; Cristina Alvarez Millan y Clau-
dlla Heide, Pascual de Gayangos : A Nineteenth Century Spanish Arabist, Edinburgh Univer-
sity Press, 2008,

:enéstudio especif%co sobre este tema es el de Cristina Alvarez Millin, «Pascual
e a)"angos y la historia medieval de Espana», Espacio, Tiempo y Forma, Serie 111,

1storia Medieval, 17, 2004, pp- 37-51.
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obras de referencia diversas, tanto espafiolas cristianas (Hurtado
de Mendoza, Marmol Carvajal, Bermudez de Pedraza, Conde,
Mariana, Echevarria) como islamicas (Al Makkari, Ton Hayyan,
Ibn Jalddan, Ibn AlJatib, Al Ghazzali) o modernas (Washington
lrving, Cavanah Murphy, Cirault de Prangey), este escrito pre-
senta, en una narracion sucinta que pretendia ser asequible al
publico culto en general, la sucesiéon de los principales aconteci-
mientos politicosy culturales de la Granada nazari estructurados
a partir de la serie de sus gobernantes. Gayangos pinta un pano-
rama en el que, sobre un escenario paradisiaco ¥y privﬂegiado, se
despliega una historia compleja, en la que, al lado de los habi-
tuales estereotipos de la inestabilidad politica y la crueldad liga-
das al mundo cerrado cortesanoy al harén, encuentran también
su lugar figuras politicas que son ensalzadas como monarcas civi-
lizadores, impulsores del progreso y de la cultura y amantes de su
pueblo (es el caso, por ejemplo, del retrato que nos hace de
Yusuf 1). Una historia de lucesy sombras, en la que la inesta-
bilidad politica, entretejida de conspiraciones, levantamientos
y usurpaciones, puede coexistir con el florecimiento cultural y
artistico simbolizado en la propia Alhambra.

Finalmente, como cierre de su libro, Jones decidié dedicar
un recuerdo a la vieja literatura de romances y rememorar su
colaboracién, diez afios antes, en las Ancient Spanish Ballads, 1a reco-
pilacién y traduccion al inglés de romances editada por J. G.
Lockhart en 1841y para la que Jones habia disefiado la portaday
vifietas. El Alhambra Court de 1854 culmina con la version
resumida del romance La huida de Granada, tal y como habia apare-
cido en la 42 edicién de la obra de Lockhart, publicada en 1853,
y resulta sin duda adecuado y coherente que la tentativa de resu-
citar los esplendores pasados del arte islamico en plena sociedad
industrial se despida con la evocacién nostalgica del original

perdido.

LOS JARDINES DEL PATIO DE LOS LEONES
Y DEL PATIO ALHAMBRA
Josk Trro Rojo

El Patio de los Leones que hizo Owen Jones en el Crystal Palace
tenia un jardin. Lo sabemos porque lo refleja en los planos de
su publicaciéon y porque de €l nos ha llegado una apreciable
canti(%ad de grabados y fotografias. No por sus textos. No es de
extranér pues tampoco presté atencién al jardin del original
granadino en su libro Plans, Elevations, Sections and Details of the Alham~
"-Ef‘08(1844171842), ni en su posterior libro sobre el Alhambra Court
1;n3;{iénizn£ie faltan alus‘iones al jardin del patio de la copia
N ; -as preocupaciones de Owen Jones eran claramente
dEba;e agz;?ﬁuliec’tt%ra, la ornamentacién y muy especialmente el
‘ : e la ética de la construccién en ese momento
€l percibia clave para el futuro. que
Alhfjnjs:;l;lzri;:ir.l du-d:;,1 una. pieza inevitable de su Patio
terés de Owen jon(;_slns(::tzbrz Silrflfn'lb;rgo, . p'esar e
b e Vahos; s obr s,‘ ; i ujz as, escritasy .construi—
LN N aciopn s‘o re ese otro objeto enig-
e en e ’atlo d.e los LeoTLes durante la
N oy glo XIX De ell }.1ay informacién muy poco
. ikreke cg.e atierlle multlplesj fs\spectos interesantes:
. Alhaml; g pe que cumplioé e.n el entramado jar-
ra de su tiempo y, obviamente, la relacién

que tenia
c 2 i .
on la copia que hizo Owen Jones. El estudio de




