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Vista general de la casa doble de Le Corbusier y Pierre
Jeanneret en |a colonia Weissenhof de Stuttgart, 1927,
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Le Corbusier pintando en su estudio-taller hacia 1928,
actividad a la que dedicaba [a mitad de su jornada.
Al fondo puede verse su obra Andalvca.




LE CORBUSIER,

1928:
LA PLASTICA DE
UN ARQUITECTO

JUAN CALATRAVA

ks sabido que la mds reciente historiogralia de la arquitectura contem-
pordnea ha llevado a cabo una revision radical del hasta hace bien poco
dominante relato mitico del origen e historia de la modernidad arqui-
tecténica.’ Al cuestionar la pertinaz interpretacion monolitica y teleo-
logica del Movimiento Moderno y devolvernos un panorama mucho mas

I\ éanse al respecto, ademis de la obra pionera de Manfredo Tafun., Teorias e historia de la arquitectura
(Barcelona. Laa, 1973), de entre ung bibiliogralia que se ha enriquecido considerablemente en los gl-
[1i0s djp;e anos, live dns 1r.[hul|r:r- tundamentales die Mana Luisa =calvim v Mana Grazia Sandrew. Trmagine
stortografica dell architettiura contemporanea: da Platz a Giedion. Roma. Officing, 1984 v el estudio de
Panavotis Teurmikions, La hestoriografia de la arguitectura moderna, Madrid, Matrea/Celeste, 20001,
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contradictorio. rico y multiforme, dicha revision ha lenido. como no podia
ser menos. importanles consecuencias sobre la imagen de Le Cobusier,
que ha sido objelo de una reconsideracién global en su cuddruple face-
la de arquileclo. urbanista. artista plastico v pensador/teérico/escritor.

En efecto. tras las numerosas investigaciones v exposiciones de las
llimas décadas.” hemos lerminado por (re)descubrir otro Le Corbusier.
un Le Corbusier lotalmente diferente y mucho mas complejo que la figu-
ra dogmatica que nos era presentada en el habitual eliché que lo redu-
cia a ser el «arquitecto funcionalista» por excelencia, Y. sobre todo,
hemos podido comprender. aunque sea de manera tardia, las razones
profundas de la insistencia del propio e Corbusier —que vivia con gran
amargura la desvalorizacion de su obra plastica en relacion con su arqui-
tectura v. en especial. la desconexion que ello imphicaba entre ambas
facctas— en torno a la unidad indisoluble de lo arquitectonico v de lo
plastico en su trabajo global de eréateur.

Le Corbusier afirm6 con frecuencia. en efecto. que el verdadero sen-
tido, la clave de su arquitectura, habia que buscarlos no sélo en sus edi-
ficios 0 en sus provectos estriclamenle arquilecténicos. sino lambién en
su obra plastica’ 0. mds bien. en la sintesis —un concepto clave del
armazon teérico lecorbusieriano— entre el arquitecto y el artista.* La
2 Por ejemplo. por ceiiimos o los evenlos mags recientes, véansze los siguientes catdlogos de exposiciones:
Le Corbusier ou lu synthése des arts, Ginebra, Musées d'Ant et d'Histowre/Skira, 2006; Le Corbuster v la
sintesis de luy artes, <El poema del dngulo rectos, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2006; Le Corbusier:
Museo v Coleccion Hewdi Weber, Madrid. Museo Nacional Centro de Arte Hemna Sofia. 2007 Le Carbusier,
The Art of Architecture. Weil am Rhemn, Vitra Desipgn Museam/Nethedands Arehitectore Institute, 2007,
Veunse asumismo VY. AAL Le Corbusiern. L'(burres plastigue. Pariz, Fondation Le Corbusier/Editions de
la Villette, 2005: asf como Natma v Jean-Pierre Jormod, e Caorbusier. Catalogue raisonné de Ueenvre peint,
2 vols,, Ginebra. Skira, 2003
3 Véase. a moda de ejemplo, la siguiente afirmacion: «Fl fando de mi invistigacion Bene siseereto en la price-
tica imintermumpida de las artes plasticas desinteresadas. Fs abf donde hay gque encontrar la fuente de mi liber-
tad de espimtu v de mis posibilidades de evolueion, Tapices, dibujos, cvadms, eseulturas, libros, casas v pla-
ne= (e emdades no son por o que a mi concleme personalmente, nuis que une soly vodnes monlestneidn de
nna armonia estunulante en el seno de una nueva sociedad maguinistas (Le Corbusien, « Tapissenes Murloo-
s, Zoedioe, onim. 7, Mikdn, 19600 Taabién aparece publicada en el catdloon Le Corhusien {n homme A sa
fenétre: textes chowsis, 1925- 1960, Txon/Nantes, Fuge/Musée des Beaux-Ar= de Nantes, 2007, pdgs. 156-157.

4 Véunse Amoldo Rivkin, «Synthese des arts. U double pucadoses, en Juegues Lucan (el.), Le Corbu-
sier: Une encvelopedie, Paris, Centro Georges Pompidou, 1987, pdgs. 386-391: Christopler Ere Morgan
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mas célebre cristalizacion de esta idea de sintesis se encuentra en una
de sus habituales [rases lapidarias. repetida en numerosas ocasiones
hasta converlirse casi en consigna: «No hay escultores solos, pintores
solos. arquitectos solos. El aconlecimiento plistico se cumple en una
FORMA UNA al servicio de la poesia».

Plasticamentle. la idea de sintesis darfa lugar también al surgimiento
en la iconogralia de Le Corbusier de toda una serie de imdgenes duales
como el célebre Sol/Apolo-Medusa (reinterpretacion del dualismo nietzs-
cheano de lo apolineo v lo dionisiaco) o las manos cuyos dedos cruza-
dos simbolizaban la colaboracién interdisciplinar. el énfasis puesto no
en la especializacion o en la diferenciacién entre mano v cerebro, sino,
al contrario. en las estrechas relaciones existentes enltre el pensar vy el
hacer, y entre la arquitectura y la actividad pldstica y poética como face-
tas de una dnica actividad creadora.

Se trataba. en suma. para Le Corbusier, de recuperar la comiin raiz
poética de las «arles mayores». pero desde luego no a partir de los obso-
lelos esquemas del sistema beaux-arts. Precisamente. cuando Le Cor-
busier se dirigia a su piblico madrilefio en la Residencia de Estudian-
les en mayo de 1928, acababa de sufrir en sus propias carnes la
persistencia de los viejos esquemas académicos. con el affuire del con-
curso de Ginebra de 1927, que motivaria su libro Une maison-un palais.
en fase de claboracion en el momento de las conferencias de Madrid
pero cuyos contenidos hasicos serfan entonces expuestos. Con ese mismo
academicismo que retornaba amenazante trataria también de ajustar
cuentas un poco después. en 1933. publicando Croisade ou le crépuscu-
le des académies. No se tralaba. pues. del viejo tépico de «la arquilec-
tura considerada como una de las bellas arles». sino de la propuesta teé-
rica y poética de una nueva unidad que es. a un tiempo. ancestral
Pearson, Integrations of Art and Archutecture in the Work of Le Corbuster: Theory and Proctice from Orna-
mentalism to the «Syathesis of the Wajor Arts -, Stanford, Stanford University Press, 1993; asi como Juan

Calatrava. «Le Corbusier \ la 51 nthese des arts majelirs=, e Juan Colutrava \ Ao Gomez-l3anco
letls. ). Arquitectura v endtura contempordnea, pigs. 9-37 (en prensal,

7



Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier),
Guitara y manigud 1927 Oleo sobre fienzo,
89 x 130 cm. Corecomnn particular

v moderna. elaborada desde la retlexion sobre las condiciones cambian-

tes de la creacién artistica en el mundo contemporaneo.

La idea de esta nueva sintesis estd va presente en Le Corbusier desde
la época de L'Esprit Nouveau. una revista cuya propia esencia residia ya
en la interrelacion entre arquilectura. artes plasticas, literatura v olros
ambitos de la cultura contempordnea, v encontrard sus mds acabadas
formulaciones tedricas y plasticas en los afios inmediatamente posterio-
res a la Segunda Guerra Mundial. Pero, en esta compleja trayectoria. los
momentos finales de la década de 1920 v principios de los treinta —un
periodo de cambio que mas o menos podriamos fijar, con las debidas
cautelas, entre 1927 v 1933— suponen un quiebro decisivo en la anda-
dura teérica. pictérica y también arquitecténica de Le Corbusier. Este

giro tendrd incluso su plasmacion a nivel personal. con el inicio. en
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1931. de la proyvectacion del bloque de viviendas del ndmero 24 de la
rue Nungesser el Coli. en cuyo nivel superior Le Corbusier se instalard
va hasta el final de su vida. realizando en su propio habitat una sintesis
entre el espacio doméstico y el espacio de la creacién pléstica.’

Desde el punto de vista plastico. que es lo que ahora nos ocupa. 1928.

el afio de las conlerencias espaiiolas. se nos presenta como un hito verda-
deramente importante en la construceion de este pensamiento estético v
filosdfico dominado por las nociones de sintests v de armonta. Fs un momen-
lo marcado por un extraordinario enriquecimiento v diversificacion de su
pintura con respecto al anterior periodo «puristar. tanto desde el punto
de vista formal como en el aspecto temdtico e iconografico de sus cuadros.

Asf. enlre 1927 y los primeros anos treinta realiza Le Corbusier pinlu-
ras que podriamos calificar de hibridas, obras de transicion en las que la
estética v los temas del purismo se matizan con la presencia de formas
blandas en las que la claridad geométrica de los objetos puristas queda
alenuada. con conlornos suaves v composiciones mas fluidas y al mismo
tiempo mds complicadas. Pero igualmente hacen su rotunda aparicién
algunos de los nuevos temas v registros que dominardn la pintura de
Le Corbusier en las siguientes décadas. En esla evolucion se registra.
ante todo, una ampliacion del repertorio de los objetos que pueblan sus
cuadros. perdiéndose el predominio casi exclusivo que hasla entonces
habian tenido los ohjetos cotidianos artificiales. con sus volumeltrias puras.
y haciendo su aparicién temas llamados a ocupar en adelante una posi-
cion privilegiada en la iconogratia de Le Corbusier: la mujer, sobre todo.,
pero lambién la mano. que constituye la mas clara metalora de su aspi-
racion a la reconciliacién entre el pensar v el ejecutar. v los llamados
objets a réaction poétique.

También se enriquece la paleta cromdtica, va que, en este replantea-
miento de finales de los anos veinte. desempena un papel importante la

3 .Filﬂ‘i'llrr':- ‘;lrriglim Trnmewhle 24 N, C. &t Apiperrtenriefit Le Corbusier, edicion bilmgile en Trancés ¢ inglés,
Paris/Basilea/Boston, Fondation Le Corbusier/Birkhauser Verlag. 1996,
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cuestion del color. En efecto. es ¢l momento en que. tras el estudio de
la relacion enlre arquitectura y color que habian supuesto los Quartiers
Modernes Fruges de Pessac. en 1925, Le Corbusier hace del color uno
de los puntos de encuentro mis evidentes entre pldstica y arquitectura.
elaborando paulatinamente toda una teorfa de las implicaciones volu-
métricas y especiales del color («El color modifica el espacio. el color
actia psicolégicamente sobre nosotros y reacciona fuertemente sobre
nuestras sensibilidades») que cristalizard tres anos mas larde, en 1931,
con el primero de los elaviers crométicos realizados para la firma Salu-
bra. en un continuo y fructifero didlogo entre el color de la pintura y la
bisqueda de un nuevo cromalismo arquitecténico.”

Pero. como se ha dicho. estos momentos finales de la década de los
veinle estan marcados, en primer lugar. por la poderosa irrupeién en la
pintura de Le Corbusier de la figura humana y. de manera muy espe-
cial. del gran tema de la mujer. que se convertird en adelante en uno de
los ejes centrales de toda su obra pldstica. Fn esta fase de crisis y de
profundo replanteamiento de sus concepciones. la imagen de la mujer
es para Le Corbusier un motivo continuo de reflexion. ya no sélo plas-
tica. sino poética v cosmica.

Fs entonces. cn efecto. cuando aflora en toda su complejidad la cos-
movision corbusieriana. Lentamente elaborada v decantada desde sus
afios de La Chaux-de-Fonds. con esas lecturas juveniles cuya influen-
cia determinante ha sido puesta de manifiesto. entre otros. por Paul Tur-
ner, y marcada por hitos como el viaje a Oriente. es una cosmovisién
(ue presenta una muy particular y personal integracion de los mas vana-
dos temas filoséficos, religiosos. hermético-alquimicos. cienlificos y
estélicos. En el pensamiento de Le Corbusier, que se consideraba a si

mismo un descendiente de los eataros (tal v como expuso en 1933 en su

6 Véanse al respecto Le Corbusier. «Polyvehromie architectimale s, manuscrito médito. fechado en 1932,
Fondation Le Corbusier. Paris: v Arthur Ritegg (ed. ). Le Corbusier. Polychromie architecturale: les cluriers
de couleurs e Le Corbusier de 1931 et 1939, Basilea/Boston/Berlin, Bickhduser Verlug, 1997,
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va citado libro Croisade ou le crépuscule des
académies). la wdea de dualidad. de division.
desempernia un papel esencial. El mundo tal
v como lo concibe Le Corbusier es un mundo
desgarrado en todas sus escalas (desde e
macrocosmos del universo al microcosmos del
l]“l“l][‘-l"]' l.'-"“r li:l l"‘i-(![.]ﬂl-l'i['iﬁ]l y l“ Illlilﬁil'i[]!l (lf.*
los conlrarios. La vida del hombre se desen-
vuelve entre pares de elementos opuestos:
noche-dia, luz-oscundad. sol-luna. tierra-agua.
razon-pasion. vigilia-suedio, horizontalidad-
verticalidad. intelecto-mano. v, de modo muy
especial. la oposicion y al mismo tiempo com-
plementariedad entre el principio masculino v
el femenino.

Iistas allernativas y fracturas delimitan e
lerreno escindido en el que se desarrolla nece-
sariamente la vida malerial v espiritual del
hombre, y el artista-creador. portador de la sin-
lesis. es el dnico personaje capaz de producir
momentos de unidad. de reconciliacion de los
contrarios: trabajando sin desmavo. no en un
plano o en otro. sino justamente en la frontera
de todas estas escisiones. el artista tiene
el deber de tender puentes. de establecer lazos
que. por mas provisionales que resulten ser.

puedan paulatinamente elevar a la humanidad

T Sobre este lemu. véan=e Y V. AAL Le Corbusier. Le 55 r!n‘lu.l.lruj'l.h". i
sacrd, la spiritualité, Paris. Editions de la Villette. 2004: v Juan
Calatravy, <Le Cothnsier v Le poeme de Dangle drott: un posma
|J.'!|]JL1IJ]|'. 1 s |.|I.|IZ‘“I'.J: I L .I’.l' Corfuster v Lt sinlesis de J'IH.'L

vIries, f‘,'.lr;n--‘.rm; ol rfn_;_-m"fl reclo =, cil., pags. _10,
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Charles-Edouard Jeanmeret (Le Corbusier), Mufer con acordedn y corredor, 1928,
(il sobre lienzo, 130 ¥ 1 cm, Coleccion partiouls



Chares-£douard Jeanneret (Le Corbusier), Sifdin y guante, 1927 Dleo sobre lienza, 100 x 81 cm,
Coleccion particusar,

hacia el objetivo final de una unidad ética y
estética basada en la conquista de la armonfa.

Asi. pues. si una gran parte de la produccion
pictorica de Le Corbusier se centra a partir de
este momento en las miltiples asociaciones y
evocaciones que suscita la imagen lemenina.
Ello tiene que ver con motivaciones mucho més
complejas que las puramente plasticas o el sim-
ple mimelismo con el interés por el cuerpo de
que hacian gala en esos mismos afios de le rap-
pel a lordre y de la revisitacién de lo cldsico
olros pintores. en especial su tan admirado
Picasso. A partir de los afios treinta ird perti-
lando. en efecto. toda una visién del mundo en
la que la mujer nos recuerda siempre que la
vida del hombre sobre la tierra estd marcada
por la escisidn. Pero la necesaria complemen-
tariedad de los principios de lo masculino y lo
femenino nunca llega a la [usién, inicamente
permile el surgimiento de lerritorios hibridos y
de situaciones indelinidas o ambiguas. y siem-
pre deja abierta una grieta, un corte. que cons-
tituye justamente el terreno de actuacién del

creador. del artista. en el mundo.

Se entiende asf c6mo la presencia de la mujer
se hace abrumadora a partir de 1928 en la obra
plastica de Le Corbusier. Lo femenino toma
cuerpo. en primer lugar. en su propia esposa.
Yvonne Gallis. personificacion del dualismo en
el mundo privado de Le Corbusier y continua-

menle «retratada» de modo ideal en muchas de
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esas mujeres arquetipicas y portadoras de alusiones césmicas. Pero, ade-
mds, lodas esas mujeres concretas que ya habian llamado la alencidn
de Le Corbusier en el viaje a Oriente de 1911, ahora, en 1928, en Madrid,
en Barcelona y en otras ciudades espanolas. o inmediatamente después
en Argel o Rio de Janeiro, esas mujeres cuyos cuerpos figuraban en las
fologralias o en las tarjetas postales que Le Corbusier conservé tan cui-
dadosamente después de sus viajes, son el tema también de los cientos
de dibujos (incluidos algunos muy explicitamente erdlicos) sobre el tema
del cuerpo femenino que realiza a partir de estos afios y ya, en general.
a lo largo de loda su carrera. Son las impresiones concretas que, en segui-
da. reelaboradas. purificadas y decantadas. devienen inmediatamente
en sus pinturas prototipos de su visién dualista del mundo.

En 1927, el 6leo titulado Guitarra y maniqui hacia va aparecer, acom-
panando a la habitual panoplia de objetos cotidianos puristas, la idea
del cuerpo femenino. si bien todavia cosilicado como maniqud. Sin embar-
g0, lan sélo un ano mads tarde, en Mujer con gato o Mujer con velador y
herradura (ambas pinturas de 1928). o en Mujer a la mesa o Mujer en el
billar (de 1929). es el cuerpo femenino el que hace ya pasar a un segun-
do plano la iconogralia purista (pipas. vasos. lazas, botellas. libros...).
alin presente pero cada vez mds desdibujada ante la aparicién de estas
hembras de empaque cada vez mdas monumental y de rotundidad escul-
térica. También de 1928 es Mujer con acordedn y corredor, una obra clave
en la que se registra va esa estrecha asociacién entre la mujer v la miisi-
ca (a través de la mediacién de la mano que hace surgir las nolas de un
instrumento que de olro modo no serfa sino un objeto inerte) que cons-
tituird en seguida una de las metdforas en que cristalice de manera pre-
ferente su cosmovision dualista.

Iisle dualismo. cuva raigambre hermética (de origen cdlaro. como rei-
vindicaba, recordemos. el propio Le Corbusier) resulta cada vez mas
clara, se evidencia igualmente en el inicio justo en estos afios de la larga

serie de obras pldsticas que tienen por lema la asociacion simbélica de
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FfEﬂEE-EdHLIEI'ﬂ Jeanneret (Le Corbusier), Pescadarz 1928,
Qieo sobre lienzo, 41 x 33 cm. Colecoon partoular.

Charles-Edouard Jeanneret (L2 Corbusier), L2 hjfa del puardidn def faro, 1929,
Oleq sobre lienzo, T x 146 cm. Cofecomn parficuka

la mujer con el mar. y especialmente con la orilla marina,
A lo largo de los anos treinta aparecerdn en la pintura v
en los dibujos de Le Corbusier numerosas banistas, muje-
res recostadas en la plava o también trabajadoras del mar.
figuras todas en las que si. por un lado. resulla evidente
la admiracion a distancia que Le Corbusier sentia por
Picasso. por otro, son portadoras de una rellexion cosmo-
[6gica bien especifica v personal.

Ya en ese ano de 1928, cuya trascendencia como «divi-
soria de aguas» se nos realirma una y otra vez. la Pesca-
dora (la figura de una recolectora de ostras de Arcachon.,
un tema sobre el que Le Corbusier volverd en otras ver-
siones de 1932 y 1935) plantea una estrecha asociacién
simbdlica entre la mujer robusta. de formas volumétricas
y redondeadas (moderna heredera de las imdgenes ances-
trales de la lertilidad), la concha de la ostra (simbolo feme-
nino por excelencia de entre las geometrias «naturales»).
la orilla del mar (va exaltada por Paul Valéry en sus Eupa-
linos como territorio de [ronlera en el que los objetos se
debaten entre el agua v la tierra) vy el trabajo de recolec-
cion (lambién femenino por excelencia) en ese territorio
que. precisamente por su condicion de frontenzo, es. mela-
foricamente. abundante en dones matenales v espiritua-
les para la humamdad.

Pero es el cuadro titulado La hija del guardidn del faro.
pintado en 1929, el que da un nuevo paso decisivo hacia
la creciente complejidad simbdlica de la iconografia feme-
nina. Reelaboracidn (al igual que otros cuadros de 1928
como Comida junto al faro o Naturaleza muerta con faro)
de experiencias personales de los momentos de vacacio-

nes pasados por Le Corbusier en Cap-Ferret. en el Piquey.
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en él aparecen. en heterogénea mezcla, objelos puristas (botella. violin.

dados. pipa...) v «objetos de reaceion poélicar (guijarro. hoja de arbol...).
Pero sobre lodo surge ya en este cuadro la metdfora textil. que a partir de
ahora ocupard un lugar absolutamente fundamental en el imaginario lecor-
busieriano: la mujer es la hembra tricotosa v se presenta acompaiada de
una madeja de lana con su correspondiente aguja. La ancestral asocia-

cién entre la figura femenina y el trabajo textil asume en Le Corbusier
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una especial densidad simbdlica. El tejido y el trenzado (presente. por
ejemplo, en esas sogas que en muchos cuadros y dibujos de Le Corbu-
sier de los anos treinta amarran a tierra las barcas) pueden entenderse
como imagen de la propia creacion artfstica. en cuanto que hacen de nexo
de unién. a través del trabajo humano humilde v paciente. entre las par-
tes (tierra frente a agua = masculino frente a femenino) de un mundo diso-
ciado y demediado que sélo puede conocer momentos de unidad fragiles.
effimeros v siempre necesitados de recomposicion. La madeja se relacio-
na ademds (v en otras obras un poco posteriores, como es el caso de Mujer
roja y madeja verde, de 1932, lo hard ya de una manera mucho mds expli-
cita que en ésta) con la idea del laberinto y. por tanto. de ese sinuoso v
lento recorrido que es. en el fondo. el de esa ley del meandro, esa recher-

che patiente que era para Le Corbusier el trabajo creativo.
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En 1929 v 1930 el repertorio de mujeres de Le Corbusier se multipli-
ca y diversifica de un modo extraordinario: aparecen tendidas (Figura
roja, 1929), sentadas (Mujer a la mesa, 1929), enlazadas entre si (Dos
mujeres sentadas. 1929). con un collar-serpiente que las une (Dos muye-
res sentadas con collares. 1930). jugando al billar, apoyadas en una baran-
dilla. asomadas a una ventana... con frecuencia en posturas indolentes
v pasivas que revelan como para Le Corbusier el principio femenino esta
bdsicamente ligado a la quietud. al sueno v al reposo. trente al cardcter
aclivo y solar del principio masculino.

[.a mitidez de estas fronteras se desdibuja. sin embargo. en diversas
ocasiones: s1 la playa es la frontera mévil entre el agua v la tierra. exis-
ten también en la iconogratia de Le Corbusier mujeres ambiguas que asu-
men roles tradicionalmente masculinos. Tales mujeres inquietantes hacen
su aparicidon, una vez mds, en 1928: las Dos luchadoras con disco rojo (un
cuadro de fecha incierta pero seguramente pintado entre 1927 y 1928)
son va figuras practicamente androginas que tematizan la frontera entre
lo [emenino y lo masculino asignando a la mujer una actividad guerre-
ra mas propia del macho. con un recurso a volimenes rotundos en los
que resuena con toda evidencia el eco de las mujeres picassianas de esa
misma época. La ambigua dualidad viene ademads reafirmada por la pre-
sencia en el cuadro de sendos discos, rojo y gris, que representan cla-
ramenle el sol y la luna, es decir, la dimension ¢osmica de lo masculi-
no y lo femenino (lo que ha llevado a Naima Jornod a pensar que mas
bien pueda tralarse de una pareja —incluso de Le Corbusier e Yvonne—
y no de las «luchadoras» del titulo). Otras «luchadoras» o atlelas segui-
ran a éstas a lo largo de los afios treinta. Y este mismo contacto inesta-
ble v violento entre dos mundos separados (masculino v femenino) rea-
parecerd en seguida en el tema de las amazonas. las viragos por
excelencia, siempre asociadas en la obra plastica de Le Corbusier a la
fogosidad milica del caballo —el legeriano cuadro de 1929 El circo.

Mujer y caballo ya preludia esa asociacidn, que continuara en obras como
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Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier),
[los mujeres sentagas con collares, 1330.
(lea sobre fienzo, 100 x 81 cm. Coleccion
particular.

Charles-Fdouard Jeanneret (L2 Corbusier),

Dos luchadoras con disco rojo, hacia 19271928,
Oleo sobre fienzo, 100 x 81 em. Coleceidn
particular



Mujer y caballo (1936). o Amenaza (1938), v culminard en 1955 ¢n la esplén-
dida litografia de las amazonas en Kl poema del dngulo recto—.

ks en este contexto en el que hay que entender, igualmente, un eco
pictérico directo de su viaje a Espaiia: el cuadro Andalucia, pintado
en 1928 (del cual solamente he podido consultar una fotografia en blan-
co y negro, la tinica existente en los archivos de la Fondation Le Cor-
busier y publicada en el catdlogo razonado de la obra pictérica
de Le Corbusier a cargo de Naima y Jean-Pierre Jornod®). Dedicado
a su primo v colaborador Pierre Jeannerel, se trala de una de las dlti-
mas pinturas —si no la dltima— en las que el autor firma atin como
«Jeanneret». IXs también. al igual que unos afios més tarde ocurrird con

las Mujeres de Argel. una de las que se vinculan explicitamente a un

espacio geogrilico-cultural concreto. en lugar de la mucho mds habi-
tual imagen de la mujer en abstracto. En ella. la peineta y las casla-
nuelas forman parte de la iconografia habitual de lo espaiiol, pero otros
aspectos se apartan de la misma. El poderoso desnudo de la figura ape-
nas queda envuello por los pliegues del vestido. v este Gltimo es mas
un manto que un lraje de bailaora (algo que se aprecia particularmen-
le en los dibujos preparatorios de la obra). Es. asi. una figura en la que.
sobre la evocacion concreta de la Espaiia folelérica tal y como podfan
verla en 1928 muchos artistas de vanguardia. se inserta toda la carga
simbdlica del arquetipo lecorbusieriano de la mujer.

También se ha hecho mencidn a la aparicién desde 1927 del nuevo lema
de la mano. Abierta. serd. como es bien sabido. uno de los iconos clave
del Le Corbusier de la posguerra. Su importancia no hace sino crecer
en un ilinerario que va desde el [allido proyecto de monumento a Paul
Vaillant-Couturier, de 1937, hasta la Mano abierta pensada por Le Corbu-
ster para la ciudad india de Chandigarh (v realizada. no sin polémica. tras

la muerte del arquitecto). y jalonado de pinturas, esculturas y cientos de

& Naima v Jean-Pierre Jornod, Le Corbusier. Catalogue raisonné de Ueeupre peint, vol. 1, eit., pdg. 123,
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dibujos con variantes sobre el tema, asi como
de profundas reflexiones escritas sobre el
mismo. La mano es ¢l punto de conlaclo entre
el ereador v el mundo. Serd. asf, el érgano que
permite al artista cumplir su papel de media-
dor, levar a cabo esa tuncion de recibir y expe-
ler que Le Corbusier explicitarfa [inalmente en
1955 en la seccién correspondiente de Le poéme
de l'angle droit: «A manos llenas he recibido. a
manos llenas doy»,

Esta mano abierta adquiere, asi. progresiva-
menle. lodo un valor de metafora de la activi-
dad artistica. Y hay que recordar que esa idea
de la synthese des arts que se gesta justamente
en eslos anos suponia para Le Corbusier, entre
otras cosas. cuestionar lo que consideraba un
abusivo privilegio otorgado por la cultura occi-
dental al sentido de la vista. En efecto. el Rena-
cimiento era para Le Corbusier culpable de dos
errores complemenlarios que la cultura contem-
pordnea segufa pagando: la radical separacion
establecida entre mente y mano. entre ideacién
v ejecucion, v la consecuenle exaltacion de la
vista como el mds noble de los sentidos.

En este contexto. la reivindicacion —pictori-

de la mano es lambién insepa-

ca v filosética
rable de la del oido. que se hard mucho mds
palente en la pintura de los afios cuarenta y Cl-
cuenla, pero que va desde estos momenlos apa-
rece asociada a las ideas de equilibrio univer-

sal v de resonancia entre el microcosmos del
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Charles-tdouard Jeanneret (e Corbusier), Andalucrz, 1928, Oleo sobre fienzo, 455 ¥ 32,5 cm.

Colecrion particular,



hombre v el macrocosmos del universo (el equilibrio del hombre se logra
aracias al liquido de los canales semicirculares, del mismo modo que el
cquilibrio del mundo se establece cuando las aguas encuentran su nivel
y se delimila la frontera con la tierra). Como he estudiado en otro lugar.
la elaboracion del concepto de acoustique plastique es una de las con-
secuencias mds directas de la 1dea de sinlesis v supone una creciente
atencién de Le Corbusier a la muisica como elemento bdsico de una arqui-
leclura y una pldstica renovadas.” Ello culminarda mucho mas larde en
la exigencia postulada para el arquitecto de escuchar la misica del
mundo (Ronchamp) o en el esluerzo por la integracion de la misica
en la arquitectura (el propio Ronchamp. La Tourette o el Carpenter Cen-
ler de Harvard...), pero en el momento que nos ocupa la asociacién del
laclo v el oido para desterrar la tiranfa de la vista se produce bajo la
forma de la mano —casi siempre femenina— que lafie misica y que
aparece en cuadros como el yva citado Mujer con acordeén y corredor .

ya afios mds tarde, en numerosas representaciones de la mujer-misica.

Pero. junto a la mujer y a la mano. ¢l elemento sin duda mds signi-
ficativo de la nueva pintura corbusieriana lo constituyen los por él bau-
tizados como «objetos de reaccion poéticar. Estos objets a réaction poé-
tique son objetos naturales. no producidos por la mano del hombre y.
por encima de todo. hallados por azar. Su consideracién como objetos
artisticos sui géneris supone que son elevados a dicha condieidén, no
por las circunstancias de su produccion. sino por el papel activo de la
mirada: presuponen la idea de la resonancia entre el hombre creador
v el mundo en el que se desenvuelve. del ojo siempre alerta del artis-
ta. atento a encontrar en objetos aparentemente insignificantes esos
9 Véanse ul respecto Jaime Coll Lépez. Te Corbusier: la forma aciistica, tesis doctoral inédita, Barcelo-
i, Universitul Politéenica de Catalunya, 1994: Christopher Pearson, «Le Corhbusier and the Acoustical
Trope. An Investigation of its Origins». Journal of the Society of Architectural Historians, vol. 2, nim. 36,
Cambridge (Massachusetts), junio de 1997 pags. 168-183: Peter Bienz, Le Corbusier und die Musik. Wies-
haden, Vieweg, 199%; Amedeo Petrilli, Acustica e architetiura, Spazio. suono ¢ armonia in Le Corbusier,

Veneeia, Marsilio FEditori, 2001; v Marfa Luisa v Nieves Gutiérrez de la Concepeion, «<Miizica y arquitec-
tura: el easo de Xenakis ¥ |+ Corhusiers. Filomistea, mim. 71, revisiy l]i!._f_ilu], diciembre de 2005,
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indicios o claves del funcionamiento oculto de la naturaleza que permi-
ten fundamentar la sintonfa esencial del hombre con ésta. Guijarros.
huesos o caparazones animales, raices, pifias o conchas se codean ahora
con libros, botellas, vasos o jarras y evidencian el creciente interés de
Le Corbusier por las formas y las geometrias generadas por la naturale-
za misma. ademas de poner sobre el tapete el problema de su relacién
con el surrealismo. sobre cuya complejidad ha llamado la atencién Juan
José Lahuerta (recorddndonos, entre otras cosas, que 1928 es también
el ano de la publicacién de la Historia del ojo de Georges Balaille)".

Diversas obras de esos mismos afios a caballo entre los veinte v los
treinta presentan ya de una manera claramente ajena a los principios del
purismo esos objets & réaction poétique. ese «contingente maravillosamen-
te sensible» capaz de suscitar «un contacto amistoso entre la naturaleza
y nosotros», en palabras del propio Le Corbusier. Es el caso. por mencio-
nar sélo dos ejemplos suficientemente conocidos y publicados, de Natu-
raleza muerta geométrica y ratces y de Mdscara y pifia, ambas realizadas
en torno a 1930. La primera, definida por los Jornod como una «natura-
leza muerta surrealista» retine raices v tubérculos con una mano abierta
vy unas formas geoméltricas entre las que destaca la espiral. La segunda
hace dialogar una pifia —geometrfa natural de indole «masculina», al
contrario que la concha— con una médscara en la que se integran el recuer-
do del guijarro y el autorretrato simbélico del propio Le Corbusier.

Es necesario, por tltimo, y en relacién con la problematica de estos
objets a réaction poétique, hacer referencia a otro de los grandes lemas de
la plastica de Le Corbusier: los toros. La imagen mitica del toro aparece
de manera reiterativa en su obra. sobre todo en los afos cincuenta. con

una gran serie de pinturas y litografias. Sin embargo, no cabe duda de

10) Sobre este tema, véanse Juan José Lahuerta. «Federico Garefa Lorea. Salvador Dali y LEsprit Nou-
veat=, en Juan José Lahuerta (ed.), Le Corbusier v Espafia, Barcelona, Centre de Cultura Contemporinia
de Barcelona, 1997, pdgs. 23-38; v Juan José Lahuerta, «La Spagna di Le Corbusier, en Le Corbusier.
«Espagnes. Carnets, que incluve la reproduceion facsimil de los carnets espanoles de Le Corbusier,

Milan/Paris. Electa/Fondation Le Corbusier, 2001,
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Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier),
Miscara y piia, 1830. flea sobre liznzo,
89 x 130 cm, Colection particular,

(que esta figura también habia suscitado anteriormente el interés de otros
artislas en los afos veinte v treinta (entre los que destaca sobre todo la
larga pero no abrumadora sombra de Picasso). Para Le Corbusier. la milo-
logia ancestral del toro —la fuerza de la resurreccion primaveral frente
a la oscuridad invernal. la naturaleza en continuo cambio y movimiento
v la masculinidad solar frente a los aspectos femeninos y lunares del cos-
mos. incluvendo un tema derivado que interesé enormemente tanto a
Le Corbusier como a Picasso: el del Minotauro— se inserta en la fasci-
nacion por la corrida espanola, v de ello existen ejemplos grificos que se
escalonan desde las paginas de L'Esprit Noureau hasta los dibujos reali-
zados a lo largo de los viajes a Espana y Portugal. La vision de estos dlti-
mos. aleunos de los cuales aparecen reproducidos en el estudio introduc-
torio de Juan José Lahuerta a su cuidada edicion de los carnets espanoles
de Le Corbusier, nos recuerda la asombrosa capacidad del arquiteclo para
almacenar, mediante esa forma peculiar de la memona que es el dibujar.
aspectos del mundo cuya directa utilizacion podfa hacerse esperar déca-
das. o no producirse nunca («Hay que dibujar para empujar al inlerior de
uno mismo lo que se ha visto y permanecerd entonces inscrito de por vida
en nuestra memoria» ).

El caso es que Le Corbusier insistiria en vincular los origenes de sus
cuadros de toros nuevamente a las potencialidades creativas del azar y
a las posibilidades de reelaboracion posterior implicilas en sus cuadros
l"il" Iﬂﬁ anos TE‘"iﬂt'l:_' Y lTE'in’[ﬂ. f“?‘rﬁgﬁl‘l f';l. ]E:I. i[lﬂﬂ l.h‘.' sus faureaux [][‘.‘ 1“5 anos
cincuenta habria nacido «de un cuadro de 1920 vertical cuya fotografia
fue mirada horizontalmente. Y. de una cosa a otra. treinta anos después,
teniendo en mente otro asunto, v muy particularmente por la utilidad en
materia de figuras humanas de disponer de un “bestiario™, nacieron
deformaciones sucesivas. Y un buen dia el descubrimiento de un toro

sobre mis pinturas aparece totalmente fuera de mi control», Estd claro

11 Apud Jean-Louis Cohen. Le Corbusier. La planéte comme chantier, Paris, Textuel, 2005, pag. 123.
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que la obra pictérica de Le Corbusier no conoce fases o etapas que vayan

sucediéndose pacificamente. sino un constante ir y volver. un continuo

revisitar y reelaborar, un proceso en cuyo transcurso las conquistas de
1928-1930 seguirdn operativas hasta el final, reapareciendo con fuerza
renovada en la gran sintesis pldstica y poética que, bajo el titulo de Le

poeme de ['angle droit, dio a la luz Le Corbusier en 1955.
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