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Herencia islamica
¥ arquitectura cristiana:
a Granada del renacimiento

Juan CALATRAVA

Universidad de Granada

EL 2 de enero de 1492, después de un
prolongado asedio, la Granada de Boabdil, el
altimo rey musulman en territorio hispanico,
se rendia a las tropas de los Reyes Catolicos,
Isabel de Castilla y Fernando de Aragon, cuyo
matrimonio, germen de la unidad nacional es-
panola, habia proporcionado ademas la con-
juncion de recursos necesaria para terminar
con este Gltimo bastion del Islam en Espana.
A partir de ese momento se inicio la compleja
historia de la coexistencia entre vencedores
y vencidos, de los modos en que los primeros
fueron paulatinamente imponiendo su poderio
y obligando a la gran masa de la poblacion
islamica a la aculturacion o el exilio, y de la
progresiva aparicion, por encima de las duras
realidades politicas, econdmicas y sociales, de

Islamic heritage and Christian
architecture: Granada in the 16th century

The Christian conquest of Granada by
the Catholic Monarchs in 1492 brought to
an end the presence of Moslems on Span-
ish soil and ushered in a period rich in ar-
chitectonic and urbanistic initiatives which
had two main aims. It was necessary to
adapt the fabric and conduct of the Islamic
city to the requisites of its new occupants,
and then to ensure military control over a
population which continued to be primarily
Moslem. We illustrate the significance of nu-
merous schemes, both in the city centre and
in the Alhambra fort, which gave the city
a Christian imprint, first late-medieval and
then Renaissance. In fact Granada became a
symbol for the triumph over Islam, and the
main achievements of Renaissance architec-
ture in the city have a universal, exemplary
character which transcends their functional
role. This process is embodied in three large
monuments: the Cathedral, the Royal Chapel
and the Palace of Carlo V, erected alongside
the Moslem buildings of the Alhambra. The
persistence of numerous Islamic features
in the Renaissance architecture of Granada
gave rise to the original synthesis known as
“mudéjar” architecture.
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un verdadero mito de Granada. Dicho mito ha presentado una doble
vertiente: si al principio su eje central fue la idea de Granada ciu-
dad cristianisima, elegida por Dios para escenificar el triunfo sobre
Mahoma, siglos mas tarde, sobre todo a partir del XIX, las élites de
la ciudad comenzaron a exaltar una version acomodaticia del pasado
islamico de la ciudad desde parametros romanticos, orientalistas y
folkloristas; finalmente, en las dltimas décadas del siglo XX se ha
ido abriendo paso en ciertos sectores la idea de la conquista de
1492 como un hecho desgraciado que elimin6 el supuesto edén de
tolerancia, cultura y refinamiento que habria sido la Granada mu-
sulmana y que marcd una especie de “expulsion del paraiso”. Y hay
que decir que las ramificaciones de tales mitos se extienden incluso
hasta nuestros dias, enturbiando a menudo la correcta comprension
tanto de los hechos histéricos como de realidades contemporaneas
(inmigracion marroqui, racismo, xenofobia, reaparicion de los signos
externos de la religion islamica...) que sélo en apariencia pueden
considerarse continuidad directa de aquéllos.

En la Granada de los aproximadamente ochenta afios posteriores
a la Reconquista (o, segin otros, simplemente “Conquista” cristiana)
la arquitectura constituye un terreno especialmente sensible a la
hora de valorar las alternativas de la aculturacion cristiana sobre la
masa musulmana. El hecho de que, a partir de 1492, Granada se con-
virtiera en un simbolo nacional y religioso para los Reyes Catolicos v,
en mayor medida aln, para su nieto el Emperador Carlos V determind
que a las necesidades constructivas que pudiéramos considerar nor-
males para la nueva situacion de la ciudad se anadieran otras em-
presas edilicias absolutamente excepcionales (Catedral, Capilla Real,
palacio de Carlos V, palacio de la Chancilleria, etc.), destinadas a
marcar sobre el terreno ese papel privilegiado de Granada.

En la arquitectura granadina de la primera mitad del siglo XVI, el
nicial lenguaje tardogotico (presente, por ejemplo, en la Capilla Real
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y en el primer proyecto para la Catedral) fue pronto sustituido por
el modelo clasicista renacentista, que triinfa tanto en el proyecto
definitivo para la Catedral como en el inacabado palacio de Carlos V,
pero en ambos casos se planted también de manera acuciante el pro-
blema de la relacién con la herencia arquitectonica musulmana: una
relacion que —digamoslo de antemano- estuvo lejos de ser simple, ya
que combind la celebracién del triunfo de la Fe sobre el Islam con
una cierta fascinacion por la brillantez artistica y arquitectonica de
los vencidos, perfectamente visible en el gran palacio-ciudad de la
Alhambra, que, significativamente, no fue destruido. Veamos, pues,
de modo necesariamente sumario, las principales etapas y momentos
de esta peculiar relacion de amor-odio.

Desde el punto de vista urbanistico, Granada se habia caracteri-
zado en los altimos dos siglos del dominio islamico, bajo la dinastia
nazari, por una acentuacion cada vez mayor de la diferenciacion
entre la ciudad baja y la sede del poder, la fortaleza de la Alhambra,
verdadera ciudadela palatina que domina desde sus alturas a la pri-
mera. La ciudad, que habia experimentado un gran crecimiento de
poblacion gracias sobre todo a la afluencia de refugiados de las ciu-
dades que iban siendo conquistadas por los castellanos, mostraba los
rasgos habituales del urbanismo islamico: ausencia de plan precon-
cebido, irregularidad, red viaria estrecha y tortuosa, con abundancia
de callejones sin salida (adarves) y voladizos, ausencia casi total de
espacios publicos, fuerte autonomia de los barrios, etc. En cuanto a
la Alhambra, se configuraba como un triple conjunto palaciego, mili-
tar y residencial, a un tiempo protector y dominador de la ciudad.

Ambas partes de la Granada islamica ~Alhambra y ciudada baja-
fueron de inmediato sometidas a transformaciones por parte del nue-
vo poder, aln inseguro y temeroso. Asi, una de las primeras dispo-
siciones legales obligaba al derribo de voladizos y de obstaculos en
las calles y al ensanchamiento y enderezamiento de algunas vias: se



trataba, ante todo, de facilitar el control militar de la ciudad, pero
también estaba presente ya la imposicion simbdlica de un nuevo
tipo de orden urbano. No obstante, en los tres siglos posteriores
la trama viaria heredada de la ciudad islamica mostraria, pese a las
incesantes trasnformaciones, una alta persistencia que contrastaba
alln mas cuando se comparaba con la regularidad ortogonal de los
barrios de nueva fundacion. En el aspecto residencial, las tradiciona-
les casas moriscas, cerradas al exterior y distribuidas en torno a un
patio central, fueron con frecuencia agrupadas para crear unidades
mayores, pero el tipo basico de casa-patio persistio, aunque con
mayor apertura hacia fuera, lo que tampoco puede sorprender al tra-
tarse de un modelo ancestral fuertemente anclado en la tradicion de
la arquitectura mediterranea.

Asi, pues, en lineas generales el espacio urbano heredado pervi-
vio en gran medida (hasta el punto de que tres siglos y medio mas
tarde los viajeros romanticos podian hacerse aln la ilusion de estar
pisando una ciudad “arabe”), pero fue también sometido a importan-
tes transformaciones internas que subvirtieron por completo su Logi-
ca. Quizas uno de los ejemplos mas claros de ello fue la ordenacion
como plaza del amplio espacio situado cerca de la Mezquita mayor:
la ahora llamada plaza de Bibarrambla se convertiria en el escenario
de innumerables ceremonias sacralizadoras de la ciudad, comenzando
por la gigantesca quema de libros musulmanes dirigida por el carde-
nal Cisnceros en 1499.

Pero quizas lo mas significativo es lo ocurrido con la Alhambra.
En ningdn momento se penso en su destruccion vengativa. Al contra-
rio, su viejo papel como sede del poder, en clara contraposicion a la
ciudad baja, fue rapidamente asumido por los nuevos monarcas, que
la dotaron de una jurisdiccion independiente (que continda hasta
hoy). Su funcion defensiva fue reforzada con obras que la adapta-
ron a las nuevas realidades militares (sobre todo la artilleria). Pero,

ademas, los palacios nazaries, a cuya belleza no fueron insensibles
los nuevos duefios, fueron convertidos en “Casa Real”, es decir, con-
tinuaron desempefiando su funcion palaciega en [a nueva situacion.
Sin embargo, para ello se realizaron transformaciones que, aunque
no muy importantes desde el punto de vista cuantitativo, cambiaron
totalmente el sentido del conjunto. Asi, el antiguo Mexuar o Sala de
justicia fue transformado en capilla cristiana. Pero, sobre todo, se
dio ahora un sentido unitario, de “palacio” Gnico, a lo que en época
islamica habia sido méas bien un conjunto yuxtapuesto de “palacios”
independientes y construidos en distintas épocas: se abrieron nue-
vOS pasos que intercomunicaron piezas hasta entonces aisladas y se
forzo6 a los espacios islamicos a adaptarse a las necesidades, bien
diferentes, de una corte cristiana del siglo XVI. Todavia hoy la visita
turistica a la Alhambra transcurre en gran parte por recorridos abier-
tos en época cristiana, escamoteando asi al visitante el verdadero
sentido original de la arquitectura nazari. La Alhambra de principios
del siglo XVI nos ofrece asi el mejor ejemplo de esta tension entre
la fascinacion (con un cierto sentido de culpabilidad) por la cultura
islamica y la desnaturalizacion que suponia el adaptarla a las nuevas
exigencias culturales cristianas.

Pero, si esto ocurria en la Alhambra, en la ciudad baja la realidad
era bien diferente. Una primera y breve etapa de tolerancia hacia los
vencidos fue sustituida por la rigidez apenas el nuevo poder se sinti0
consolidado. Los pactos firmados para la rendicion de la ciudad, que
aseguraban la libertad para el culto y las costumbres musulmanas,
fueron ignorados y los moriscos, tras un fracasado intento de rebe-
lion en 1499, tuvieron que elegir entre el bautismo o el exilio. En
1501 se fundo toda una red de iglesias parroquiales que se instalaron
en su mayor parte sobre las antiguas mezquitas de los barrios y que
aseguraron el control no sdlo religioso sino social y cultural de la
poblacion.

S Juan Calatrava
|



En este contexto, los Reyes Catolicos marcaron aln mas el carac-
ter simbolico de Granada disponiendo su enterramiento en la ciudad
y fundando para ello la célebre Capilla Real, obra maestra de la tran-
sicion del gotico final al Renacimiento. Construida sobre proyecto
de Enrique Egas entre 1505 y 1521, alberga hoy los espléndidos
sepulcros renacentistas de marmol de los reyes Isabel y Fernando
(Domenico Fancelli) y de su hija Juana la Loca y su marido Felipe
el Hermoso (Bartolomé Ordoniez), los padres del emperador Carlos V.
En el primero de ellos la inscripcion exalta el triunfo de los monar-
cas sobre la “secta mahometana”, pero ademas en el gran retablo
de altar, obra de Felipe Bigarny y Alonso Berruguete (1520-1522),
el complejo programa escultérico conmemora al mismo tiempo el
triunfo de la Fe y la unidad nacional, pero sobre un banco en el que
aparecen representadas las escenas de la conquista de Granada y de
los masivos bautismos forzosos de 1501. Granada, poco a poco, se
exorcizaba de sus demonios islamicos.

El reinado de Carlos V (1517-1556) es abundante en aconte-
cimientos arquitectonicos para Granada. A la figura del Emperador
estan ligados los dos edificios que expresan el papel privilegiado
que quiso otorgar a Granada en el seno de su multiforme imperio: la
Catedral y su propio palacio en la Alhambra.

Fue Carlos V, en efecto, quien, a partir de 1528, decidido cambiar
el primitivo plan tardogotico de Enrique Egas para la apenas iniciada
Catedral y sustituirlo por el gran proyecto clasico “a la romana” de
Diego de Siloe que hoy podemos admirar. Pero las razones de ello no
fueron puramente estéticas: Carlos quiso hacer de la Catedral grana-
dina el mausoleo de la dinastia, es decir, el verdadero centro simboli-
co de su complejo imperio. De ahi la peculiar planta del edificio, que
combina, a imagen nada menos que del Santo Sepulcro de Jerusalén,
una gran rotonda cilindrica y cupulada (altar y mausoleo imperial)
y una extensa basilica de cinco naves. El César cristiano proclamaba
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asi su relacion privilegiada con Jesucristo, justo en un lugar muy
proximo a donde se encontraba todavia la vieja Mezquita mayor de
Granada, que quedd convertida en Sagrario de la Catedral.

Mas significativa aln, a efectos de lo que ahora nos interesa, fue
la construccion del gran palacio imperial sobre la Alhambra, decidida
en el momento de la estancia de Carlos V en la ciudad en 1526 tras
su matrimonio con Isabel de Portugal (y precedida por la edificaci-
on de unas nuevas estancias dentro de los palacios islamicos, que
cerraron como patio lo que previamente era un mirador). Frente a
la tenaz leyenda romantica que hace del nuevo palacio de Carlos V
una especie de “prueba de amor”, hay que senalar su caracter pro-
fundamente politico y simbélico, de verdadero axis mundi, a partir
de un elaborado proyecto que quedé inacabado y sobre cuya autoria
se sigue discutiendo (la tradicional atribuciéon al espanol Pedro Ma-
chuca fue cuestionada por Manfredo Tafuri en favor de la idea de un
proyecto de Giulio Romano enviado desde Italia, quizas a través de
la embajada de Baldassare Castiglione a la corte imperial, y torpe-
mente ejecutado por los constructores locales). Su combinacion de
envoltura exterior cuadrada y patio columnado circular tiene sin duda
connotaciones de dominio cdsmico (de las cuales la propia Alhambra
ya ofrecia un ejemplo musulman en la espectacular ctpula “cosmica”
de madera del Salon del trono). Pero, aunque su emplazamiento toca
por el sur los palacios musulmanes de la Alhambra, las destrucciones
que acarreo en ellos, aunque ciertas, no fueron tan grandes como se
ha dicho. Y hay que recordar que el Emperador dio mdltiples testi-
monios de una relativa apreciacion de la arquitectura islamica, desde
su propio pabellon en los jardines de los Alcazares de Sevilla hasta el
arrepentimiento que expreséd por haber autorizado la construccion de
la catedral cristiana en el interior de la gran Mezquita de Cordoba.

El palacio de Carlos V no arras6 la Alhambra islamica: se situd
sobre la misma en polémico dialogo con las construcciones musulma-



nas, con un fuerte impacto (que hubiera sido mayor adn de haberse
realizado las columnatas con arcos triunfales que estaba previsto que
lo rodearan), expresando al mismo tiempo, en tension contradicto-
ria, la gloria del vencedor y el reconocimiento de la brillantez del
vencido, la idea del poder universal del César cristiano, pero también
la continuidad con la tradicional funcion de la colina de la Alhambra.
Un dato, sin embargo, puede devolvernos a tierra y reconocer los
justos limites de esta continuidad: la construccion del palacio se fi-
nanci6é con un impuesto especial pagado por los moriscos de Granada
a cambio del mantenimiento de sus tradiciones culturales, algo que
el pacto de rendicion de la ciudad les garantizaba desde 1492 y que,
como vimos, venia siendo sistematicamente ignorado.

Otro hecho arquitectdonico marca, en la Granada del siglo XVI,
este rico debate entre arquitectura cristiana y herencia islamica: el
fendomeno de lo mudéjar. Bajo esta denominacion se alude a la con-
tinua utilizacion durante todo ese siglo de algunas formas construc-
tivas, elementos arquitectonicos y modos de trabajo propios de la
arquitectura islamica. Entre ellos sin duda el mas significativo es el
representado por las cubiertas de madera de elaborada y complicada
geometria (la llamada carpinteria de lazo). Asi, por ejemplo, a partir
de las décadas de 1520 y 1530 se inici6 en la arquitectura granadina
el proceso prolongado que llevo a la sustitucion de las mezquitas
reutilizadas como parroquias en 1501 por templos de nueva planta.
Y muchos de estos templos (San José, Santa Ana, San Pedro y San
Pablo, etc.) se presentan a nuestra vista como auténticos hibridos,
en cuyas cubiertas ligneas brilla con una especie de segunda vida la
tradicion de la carpinteria islamica. Pero la arquitectura mudéjar y
sus carpinterias aparecen también en construcciones civiles, como el
Palacio de la Madraza (antiguo Ayuntamiento). Su masiva presencia
puede explicase en parte por razones econémicas: ofrecia soluciones
constructivas baratas y adecuadas a los habitos de la mano de obra

autoctona. Arquitectdonicamente, sin embargo, mostraban una inte-
gracion de la tradicion islamica en los modos de funcionamiento de
la nueva edilicia cristiana.

Sin embargo, mientras que la arquitectura parecia abrirse a la
herencia islamica, la situacion politica y econémica de los moriscos
granadinos no hizo mas que empeorar a lo largo del siglo XVI. El
ascenso al trono de Felipe II (1556-1598) implicé un aumento de
la presion ideoldgica y de la intolerancia, que llevo, finalmente, a la
gran rebelion de 1568, que fue rapidamente dominada en la ciudad
pero que en el territorio granadino llevé a una dura guerra (en la
que estuvo, ademas, siempre latente la amenaza de una intervencion
otomana a favor de los sublevados). Reducidos éstos a finales de
1570, los supervivientes fueron expulsados de Granada, que perdio
asi a un porcentaje numeéricamente alto y productivamente impor-
tante de su poblacion.

La expulsion de 1570 marca, en la practica, el final de la presen-
cia morisca en una Granada a la que Felipe II ya le habia arrebatado
sus suefios imperiales (la Catedral de Granada dejaba de ser mausoleo
dinastico, papel que pasaria a desempefar el nuevo Monasterio de
El Escorial, cerca de Madrid). A partir de este momento, Granada se
convertiria poco a poco en una ciudad hispanica mas, cada vez menos
importante, y marcada por los nuevos ideales de la Contrarreforma.
Pero no deja de ser ironico que justo en los origenes de la Granada
contrarreformista volvamos a encontrar la presencia morisca.

En efecto, el gran acontecimiento religioso de la Granada moderna
fue el “descubrimiento” en 1588, al derribar el alminar de la antigua
Mezquita mayor, de unas supuestas reliquias, a las que siguieron nue-
vos hallazgos en 1595 en el que desde entonces seria el Sacromonte.
Tales “reliquias” incluian testimonios de la presencia en Granada del
Apostol Santiago, del martirio de su primer Obispo, San Cecilio, y otras
cosas excesivamente variadas como para poder exponerlo aqui. Pero
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lo significativo es que algunos de los textos encontrados aparecian
escritos en arabe, del mismo modo que se insistia en el origen arabe
de algunos de los santos varones de los origenes del cristianismo de
Granada. Pese a lo evidente de la supercheria (se ha pensado que los
autores de la falsificacion pudieron ser dos moriscos granadinos que,
a la desesperada, trataban de salvar algo de la herencia cultural de su
pueblo integrandola en el mismo origen de Granada), que disgusto a la
propia Roma, Granada, capitaneada por su arzobispo Pedro de Castro,
acepto con entusiasmo ese signo del favor divino, que dio origen a la
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gran fundacion de la Abadia del Sacromonte. Pero la posible esperanza
de los falsificadores de una integracion del legado arabe en la religion
cristiana se vio pronto defraudada, ya que este aspecto desapareci6 en
sequida de la devocion popular contrarreformista. Pocos granadinos
saben hoy que, cuando el 1 de febrero de cada afio conmemoran la
fiesta de su patron, el inexistente y ficticio San Cecilio, lo que estéan
recordando en realidad es el dltimo acto de un siglo de historia mar-
cado por las alternativas de la compleja coexistencia de dos culturas y
la eliminacion final de la vencida.
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Fig. 4 Planta del primer y sequndo proyecto
de la Catedral de Granada

Fig. 1 La rendicion de Granada, retablo
de la Capilla Real de Granada, h. 1522

Fig. 3 Vista aerea de la Alhambra con el palacio de Carlos V
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