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gaciones se centran en la Teoria e Historiografia de la Arquitectura, con
obras como Las Carceri de G. B. Piranesi (1986), La teoria de la Arquitectura y
las Bellas Artes en la Encyclopédie de Diderot y d'Alambert (1992), Arquitectura
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sobre arquitectura contemporanea (2004).

Ifaxt Araros fundé en 1985, junto a Juan Herreros, el estudio Abalos &
Herreros. Desde 2002 es Catedratico de Arquitectura del Paisaje del Departa-
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mayores expertos mundiales en Le Corbusier, ademas de editor de sus obras
completas en Espafia.

Juan Josi: Lanugrra es arquitecto v profesor de Historia del Arte yla Arqui-
tectura en la Escuela de Arquitectura de Barcelona. Entre sus libros cabe
mencionar Gaudi. imdgenes y mitos (1991}, fuan Navarre Baldeweg: obras y
proyectos (1993), Antoni Gawdi, 1852-1926: arquitectura, ideologia v politica
(1993}, Destruceion de Barcelona (2005) y Guia de la coleccion permanente del
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Jean-Louts Conen es licenciado en Arquitecturay Doctor en Historia del Arte.
Ha sido profesor de Historia de la Arquitectura en el Instituto de Bellas Artes
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principales publicaciones destacan Le Corbusier et la mystique de I'URSS (1987,
Mies van der Rohe (1994) o Le Corbusier, la planéte comme chantier (2005).

Juan Micuer Herwanore Leow, arquitecto y catedritico de Composicion
Arquitectonica en la ETSAM, es director-fundador de la revista Pasajes de
Arquitectura y Critica. Entre sus libros destacan La casa de un solo muro (1990),
Elsiglo de los creadores (1997), Eduardo Souto de Moura. Temi di progetti (1998),
Alparo Siza (1999) y Conjugar los vacios: ensayus sobre arquitectura (2005),



Los ensayos que componen el volumen son transcripeiones revisadas
de las conferencias pronunciadas en el congreso «<Le Corbusier y la
sintesis de las artes», coordinado por Juan Calatrava, que se celebrd
en el Circulo de Bellas Artes entre el 16 y el 19 de mayo de 2006,
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LE CORBUSIER, 1955: EN LOS ALREDEDORES
DE EI POEMA DEL ANGULO RECTO

Juan Calatrava



En septiembre de 1955 la publicacian por Tériade. en sus
Editions Verve, de Le Poéme de I'Angle Droit de Le Corbusier
ponia punto linal a un trabajo de ocho anos, iniciado en 1947,
en el curso del cual el arquitecto y artista pliastico suizo habia
tratado de condensar, en una obra de eruce entre plastica,
literatura y, por supuesto, arquitectura, la esencia de su pen-
samiento en torno a la creacion artistica y, en general, de sn
vision del mundo y del papel en él del artista.

La exposicion Le Corbusier y la sintesis de las artes. Bl Poema
del Angulo Recto, organizada por ¢l Circulo de Bellas Artes de
Madrid y presentada en dicha institucion en abril y mayo
de 2006 (itinerando posteriormente a la Alhambra de Grana-
day el Palacio de Congresos de Mérida), otorgaba a esa obra
pl{lsli(::l, literaria y tedrica la importancia central que el pro-
pio Le Corbusier le asignaba, En ella se mostraron al publico

or vez primera —gracias a la Fondation Le Corbusier, pro
ol



12 JUAN CALATRAVA

pietaria de la totalidad de los fondos expuestos—no sélo las
litografias de la obra finalmente editada (que habian sido ya
expuestas en otras ocasiones) sino sobre todo, y de manera
absolutamente novedosa, los documentos del trabajo prepa-
ratorio, las huellas de esa recherche patiente, tal y como la defi-
nia Le Corbusier. Los papiers collés pacientemente trabajados
por el artista, y a partir de cuyas maquetas se prepararon las
litografias definitivas. constituian el aspecto fundamental de
este material, pero iban acompafados también de un buen
nimero de dibujos. einco pinturas y documentacion escrita,
ademais de testimonios de otras series de obra grafica que
demostraban la importancia que por esos afios otorgaba el
artista a ese medio de expresion plésﬁca'.

Como viene siendo habitual en las actividades del Cireulo
de Bellas Artes, la exposicion se vio complementada con un
ciclo de conferencias en el que intervinieron algunos de los
mas presligiosos investigadores de la obra de Le Corbusier.
Resultado de dichas conferencias son los textos que compo-
nen la presente publicacion.

Pues bien. tanto la propia exposicion como el contenido
de algunas de las ponencias mencionadas dejaban ya ver con
claridad que, aungue Le Corbusier viera en Le Poeme de I'An-
gle Droit la mas acabada elaboracion de suidea central de la
1 Eleatalogo de la exposicion (Madrid, Gireulo de Bellas Artes, 2006)

incluye una edicion facsimil de Le Poeme de ' Angle Droit Guangue de for

malo menor que el original) y el catilogo propiamente dicho de los mate
riales expuestos, con estudios a cargo de Juan Calatrava (comisario de la

expogicion), Juan Miguel Hernander Ledn, Josep Qnetglas, Eric Mouchet

v Antonio Juirez,
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synthése des arts, muchas de las formas, reflexiones, temas e
ideas del Poéme se encuentran igualmente presentes en otras
manifestaciones de esa obra plastica que justo en torno a1955
alcanza un nivel maximo de tension intelectual y de riqueza
formal y variedad téenica.

Son afos en los que Le Corbusier lleva a sus tltimas con-
secuencias una maxima que habia convertido en la divisa de
su propio trabajo: «No hay escultores solos. pintores solos,
arquitectos solos. Fl acontecimiento plastico se realiza en una
"FORMA UNA’ al servicio de la poesia». Afios de asombrosa
productividad en el transcurso de los cuales revisa febril -
menle su lrayecloria plastica, sometiéndola a un experimen-
talismo que le lleva no sélo a introducir piezas plasticas de
gran relevancia en sus arquitecturas (desde la puerta Sur de la
capilla de Ronchamp hasta, unos afios mas tarde. la puerta del
Palacio de la Asamblea de Chandigarh, ambas realizadas en
esmalte) sino también a volear sus principios estéticos en tée-
nicas artisticas muy diversas: las esculturas realizadas a dews
con el ebanista bretan Joseph Savina, las litografias, los agua-
fuertes. los grabados <rodoides» (que se puede decir que ¢l
inventa en su ;1]11i(=;1('i<') n artistica), etcétera. Dos de estas téc-
nicas que ocupan al Le Corbusier de los anos cincuenta tie-
nen, ademas, una ligazén directa con la cosmovision y el pen-
samiento hermético plasmados en Le Poeme de U'Angle Droit:
los tapices, enlos que se despliega la idea de una arquitectu-
ra «lextil» y el complejo simbolismo de la atadura y de la
urdimbre, y los esmaltes, en los que la forma plastica precisa

del fuego para surgir.
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Asi pues, El Poema del Angulo Recto no esta solo. Por un
lado es evidente, como ya puso de relieve la exposicion de
Madrid, su estrecha relacion con la pintura de Le Corbusier,
con los numerosos cuadros sobre lienzo o sobre tabla en los
que los temas y problemas de la pintura corbusieriana
(algunos de ellos ya con mas de treinta afios a sus espaldas;
otros, por el contrario, incorporados en momentos mas
recientes, como es el caso de los toros o de la Mano Abierta)
son obsesivamente revisitaclos.

Por otro lado, si Bl Poema del Angulo Recto representa un
momento de cristalizacion de varias décadas de basque-
das pictoricas, también es el punto ilgido de un verdadero
archipiélago creativo en el que no salo se declina en formas y
modos de expresion diversos la aspiracion corbusieriana a la
sintesis de los artes, sino que, ademis, esta sintesis llega a des-
bordar las fronteras mismas de las artes plasticas y pone sobre
el tapete un segundo nivel de complejidad, expresado en el
propio término poemi: el de la relacion artes plasticas/lite-
vatura, el plano de una poetea de verdadera alcance global.
Mencionaremos asi, a continuacion, algunos de los proyectos
plasticos que surgen. en esos anos centrales de la década del
cincuenta, de la misma reflexion que E Poema del Angulo Rec-
to. componiendo con ¢l un entramado plistico que Le Corbu-
sier nunea dio por cerrado.

La serie de veinte aguafuertes significativamente titulada
Unite (un término que reaparece continuamente en el voea
bulario plistico de Le Corbusicr como pendant de la idea de

.Sl'ﬂf!"‘il‘.‘i) s ?U;(‘.H“’) cn los MISMOs anos (lllt' !'l Paoemur. illllltlllt,‘
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quedo inacabada, a falta del texto que debia acompanar a las
imigenes, y tan solo se realizd una edicion incompleta y pos-
tuma . Fue alo largo de 1953 cuando Le Corbusier ejecut6 los
pasteles a partir de los cuales iban a realizarse las planchas
para el posterior proceso de grabado de los aguafuertes. Sin
embargo, los veinte agnafuertes de Unité no serian finalmen-
te publicados por el Atelier Crommelynck sine en octubre de
1905, es decir, dos meses después de la muerte de suautor.
In este intermedio de doce afios, entre 1953 y 1965, son
muchos los documentos del archivo de Le Corbusier (cartas.
notas manuseritas...) que muestran como el proyecto de Uni-
i va poco a poco perfilindose, pero también cdmo termina
por quedar una y otra vez relegado frente a otras series grali-
cas que debieron parecer prioritarias a su autor. A lo largo de
los altimos diez afios de suvida se suceden, asi, series como
1

dos iltimas Le Corbusier experimentard su nueva téenica del

Cing Femmes, Gortege, Petite «Confidences» o Panurge (en estas

«grabado rodoides . realizado sobre hojas de acetato de
- B oare ) .

holietileno) . Ninguna de ellas iba acompanada de texto, lo

I B I

(que permite pensar que la continua relegacion de ese nuevo

2 Laserie Unite hasido expuesta completa en Espana en diversas ocasiones,
Laaltima en Febrera v marzo de soog pore Lo Galeria La Aveora, de Mureia,
Vil el catalogo publicado con il motivo. Le Corbusier. e, Mureia, 2007,
conveproducerin de log 2o geabadosy mtexto imrodnetor C<Interior y
exterioe: los signos y Lo emocion, Tres hipotesis aceren de L transferencia
ertre pintura y arquitecturaen LG b cargo de Jose Maria Tovres Nadal.
3 Vi Weber, HL Ced), Le Corbuster — the graphic work Zariel Montreal,
1ot asi eomo ol catalogo de la exposicion Le Corbuster. Mizsea y Coleeeron

fHededi Weber, Madrid, MNOARS, 2007,
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poema plistico-literario-filosofico que hubiera sido Unite
obedece al gran esfuerzo que debia suponer para Le Corbu-
sier la realizacion de una nueva sintesis global de su pensa-
miento a lan poca distancia de Le Poéme de | Angle Droit.

De hecho, en Unité las imagenes existieron de manera
independiente de ese texto que nunca llegd a escribirse. lg
mas, sabemos que Le Corbusier se planteaba la posibilidad de
exponerlas solas". La propia pagina introductoria de la carpe-
ta explica la ausencia final del texto y el hecho ~bien signifi-
calivo a efectos de lo que aqui nos interesa— de que los graba-
dos lleven, pese a todo. la fecha de 1953: «Dado que Te
Gorbusier consideraba que una obra data de la época en que
lue concebida, las planchas de esta obra grabadas entre 1963
y 1965 levan la fecha de 1953, afio de creacion de los pasieles
que inspiraron estos grabados al autor». Y anade que Le Cor-
busier habia expresado su intencion de «. .. subrayar la uni-
dad de la obra, su riqqueza, con un texto perfectamente inde-
pendiente de las imagenes» . deseo truncado por la muerte.

Mucho menos conocida que otras producciones plasticas

corbusierianas (quizzis precisamente por ese cardcler postumo

1 Vease, porejemplo, la cartade Le Corbusier a Aldo Crommelynck del 1o
deseptiembre de 1gos (Archivo Fondation Le Corbusier, G3-1 217) en la
e leinsta a acelerar el trabajo para que las primeras pruebas de la obra
(o, siello no puede ser, al menos las planchas) estén disponibles para la
exposicion de suobra que habria de celehbrarse en noviembre de ese mis
mo ano en el Musce National d°Art Moderne (exigeneia que no se e
plio, ya que el eatalogo de dicha muestra recoge inicamente, enelaparla

do de obra grifica, el Poeme de P Angle Droit y la serie Petite < Confidences» ).
A £ : g

EN LOS ALREDEDORES DE EL POEMA DEL ANGULO RECTO 17

e inacabado), Unité representa, con todo, ain amputada del
texto, una clara sintonia con el esfuerzo teérico y plistico de Fl
Poema del Angulo Recto. De hecho, la mayor parte de los agua-
fuertes de la serie presentan—en un despliegue de colores que
otorga ahora mayor importancia a lo cromético— un mundo de
temas y de formas directamente relacionable no sélo con el
Poeme sino con el conjunto de su investigacion plastica a par-
tir de 1945 (pinturas, esculturas, tapices, esmaltes...).

Asi, el aguatuerte num. 1 es casi literalmente la p. 9g del
Poéme: el abrazo de la mujer y el toro. la union simbdlica de
los principios masculino y femenino ¥s al mismo tiempo, la
alusion mitologica a Pasifae y el Minotauro, con el anadido de
que el dualismo esencial de Le Gorbusier” queda reforzado en
Unité porla presencia complementaria de los colores rojo y
azul. El num. 2 repite, aungue invirtiendo la orientacion y de
nuevo anadiendo una mayor riqueza coloristica, el tema de la
p- 149 del Poéme, en la que se combinaban laimagen del Toro
y el propio autorretrato del autor. El 4, repite, anadiendo en
este caso no solo el color sino también la sombra, la compo-
sicion de la p. 124, del Poeme: las tres manos unidas formando
una composicion horizontal, la mano tocando el acordedn y la
forma oval que se ha querido interpretar como nn seno feme-
nino en el contexto de la alusion que esa misma pagina del

Poema hace a las «amazonas».

5 Hetratado mas por extenso eliema de la esencial cosmovision dualista de
Le Corbusier en Calatrava, |.. « Le Corbusiery Le Poéme de Angle Drogt:
Un poen habitable., una casa pocticar . en Le Corbusier v la suntests de las

artes, Bl Poema del Angulo Reeto, ed. it pp.g-4.3.

fig. 1



tig. 2

fig. 3
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El aguatuerte num. 6 retne las manos con el simbolismo
marino del pez yla caracola y ha podido ser relacionado, yano
solo con Le Poéme de I'Angle Droit, sino también, a través del
dibujo FLC 3582, con el nam. X1l de los dibujos para la llia-
da”. Fl12 no es sino una condensacion de la p. 67 del Poema,
con la pareja tendida junto al mar (lugar del encuentro cosmi-
co entre la tierra y el agua) v el perro vigilante (mascota
doméstica, pero también posible alusion mitologica al infra-
mundo), ydelap. 9, con las formas elementales del rectingu-
loy el triangulo invertido y la rotundidad del vaso- columna. El
16 presenta una imagen densa y compleja en la que aparecen
reunidas las manos juntas, la concha (la geometria natural de
indole «femenina». p. 59) v la forma geométrica ya presente
en la pintura Nature morte geomelrigue de 1930 yque volvia a
aparecer en la p. 152 del Poemma. El 20 inserta la doble eligie
humana demediada, coronada por las manos cruzadas y flan-
queada por los cuernos del toro, enla misma pifia (el emble-

ma «masculino® de las geometrias naturales) de la p- 58 del

Poema, de la que parece surgir. Estas y otras muchas coinei-
dencias o reinterpretaciones de las mismas imagenes simha-
licas en ambas obras graficas muestran hasta qué punto la
investigacion plastica de Le Corbusier en torno a 1953-55 no
solo esta —como tantas veces se ha senalado— en relacion
directa con su obra arquitectonica de esos mismos momentos,
sino que constituye una especie de work in progress en el que

un tema, una forma o un simbolo jamis se dan por cerrados.

6 In el que se superponen laserpiente, el pezy la estrella de mar.
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En un estado mucho mas embrionario quedd, por esos
mismos afios, su proyecto de realizar una serie de ilustracio-
nes para una edicion de la lliada que habria debido ser tirada
por los mismos talleres de Fernand Mourlot que se habian
hecho cargo de Le Poeme de l'Angle Droit y de gran parte de su
obra grafica. Los 23 espléndidos dibujos” que nos han queda-
do como resultado de tal proyecto, realizados en su mayor
parte en febrero de 1955 (tan s6lo uno de ellos lleva fecha de
1956 y otro de 1961), fueron trazados por Le Corbusier con
lipices de colores sobre un ¢jemplar de una traduccion fran-
cesa de la lliada que estaba ilustrada con los grabados neo-
cldsicos de John Flaxman”. Y es precisamente contra estos
altimos conltralos que Le Corbusier propone su alternativa de
un nuevo corpus de ilustraciones homéricas. En efecto, los
grabados de Flaxman, marcados por la esencialidad lineal
neoclisica del ideal winckelmanniano, con total ausencia de
color, representaban para Le Corbusier el ejemplo de una
Grecia mal comprendida, amputada de su soplo vital, de la
tensidn de su fuerza creadora, y reducida a pura frialdad aca-
démica (unos defectos que atribuia, ademis, a la propia tra-

duccion francesa) ™,

Krustrup, M., Hiade. Le Corbusier, Milin, 2000,

[= =N ]

Paris, Club Frangais du Livre, 1954, traduceion al francés de Paul Mazon.

Ellibro se conserva en la Fondation Le Corbusier bajo la ribrica FLC | go.

9 Elartista britinico realizo sus ilustraciones de In Hiada en 1793; siguie-
ron, dos anos mis tarde, las correspondientes a la Odisea.

10 Asilo expresa muy claramente en el frontispicio del libro: «Cap Martin
21/2/55. jFsta edicion me repugnal La tipogralia es estipida, las ilustra-

ciones nos sumergen en el mas negro abismo del academicismo. Arte del
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Ante la Grecia muerta y congelada de Flaxman, Le Corbu-
sier, en 1955, siente renacer su entusiasmo por esa otra Gre-
cia que estaba presente en lo més profundo de su imaginario
desde al menos el Voyage d'Orient y que le habia acompanado
de manera mas o menos visible alo largo de toda su trayecto-
ria, resurgiendo con claridad en determinados momentos de
la misma (por poner sélo dos ejemplos, en el canto entusiasta
auna Acropolis banada porlaluzy el sol en el discurso Air,
son lumiére, pronunciado en Atenas el 3 de agosto de 1933,
con motivo del IV CIAM; o en la presencia de una copia poli-
cromada del Moscoforo en 1935 en la exposicion Les arts dits
primitifs que Louis Carré habia instalado en el apartamento
del 24, rue Nungesser et Coli) .

s evidente que los recuerdos del ya lejano Voyage d 'Orient
de 1911 son reelaborados en los ultimos diez afios de su vida
en un itinerario que culminard con la publicacion en julio de
1965, s0lo un mes antes de su muerte, casi a modo de testa-

mento, de ese Voyage que le habia acompanado intimamente

Olimpo para profesores y estudiosos de Instituto. Creeia no cambativa,
verbosa, en sillon y zapatillas. Ni un solo signo de vida. Homero ha sido
asesinado. Pienso que la traduccion es nefasta, lgubres>.

1 Pese alaexistencia de algunag valiosas contribuciones, el estudio detalla
dode la relacion de Le Corbusier con la Greeia antigua es ann tarea por
hacer. Vid. Etlin, K., «Le Corbusier, Choisy and French Hellenism: The
Search fora New Architectures, Art Bulletin, 69 (junio 1987). pp. 264
278 AAL VY. (eatilogo exposicion), Le Corbusier. Le passé a réaction pocii
que, Paris, Gaisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites,
1988 Gravagnuolo, B. (ed.), Le Corbusier e U'Antico. Viaggi nel Medierraneo,

Nipoles, Electa, 1997.
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durante cincuenta y cuatro afios como significativa excepeion
ala bien conocida tendencia de Le Corbusier a volcar edito-
rialmente sus reflexiones. Y, en esta reclaboracion, al lado de
esa Acropolis mitificada como quintaesencia de la arquitec-
tura, hay también un lugar cada vez mas importante para la
Crecia arcaica, primigenia. Recordemos como en El Poema del
Angulo Recto o en Unité temas miticos como el Minotauro, la
urdimbre (el tapiz de Penélope) o las Amazonas servian de
vehiculo a su vision eosmico-estética. Asi, frente a ese clasi-
cismo reductory seco que ejemplificarian los dibujos de Flax-
man, la Grecia de Le Corbusier tiene ahora mas de dionisiaco
que de apolineo, y es en ese punto donde se inscribe esa Ilia-
da nunca terminada para la que sin duda se planted, como
afirma Krustrup a partir del estudio de los dibujos relaciona-
dos con la empresa'™, una obra grafica de gran formato.

Los episodios de la liada dibujados por Le Corbusier (tra-
zados directamente sobre las imagenes de Flaxman, que can-
celan con rabia) son susceptibles, asi, de una doble lectura: si
porun lado son ilustraciones del poema homérico en sentido
estricto, por otro le sirven de pretexto para catalizar algunos
de sus grandes temas plisticos en escenas que en bastantes
ocasiones presentan una relacion plistica directa con las lito-
grafias de El Poema del Angulo Recto. El arcaismo salvaje de esa
Grecia primitivale permite, por ejemplo, volver a plantear en
toda su fuerza plastica el gran tema de la majer, que evoca el

dualismo esencial del mundo. La mujer esta ligada a la misica

12 Krustrup, op. eit., p. 73,
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en laimagen de la Musa cantando la colera de Aquiles con la
que se abre el poema. pero también protagoniza el Rapto de
Briseida, las tres imdgenes de Helena (sobre las murallas
de Troya. con Afroditay Paris y con Héctory Paris), los repro-
ches de Hera o el vuelo de Tetis al Olimpo (reinterpretacion
del célebre Unicornio alado). El toro llena la escena del sacri-
[icio con la brutalidad de la sangre que brota por la herida,
una brutalidad que aparece igualmente en las escenas de la
muerte de Midon, la muerte de Pandaro y Ulises y Diomedes.
Otro animal clave del particular bestiario corbusieriano, el
caballo, del que enseguida hablaremos con mas detalle, esta
presente en las escenas del carro de Diomedes y de la adver-
tencia de Zeus. El simbolo polivalente de la espada, que abria
Ll Poema del Angulo Recto, tiene un papel central en las esce-
nas de la colera de Aquiles. el sacrificio del Toro o, una vez
mas, la muerte de Midon.

Y. al igual que en el Poema, no estd ausente de esta reilus-
tracion de la fliada la imbricacion personal del propio Le
Corbusier bajo la forma de su autorretrato simbdlico. En pri
mer lugar, en el mismo guijarro que, fotografiado por Lucien
Herve, sabemos que ulilizéd en numerosas ocasiones como
imagen de si mismo, y que aparece tal cual en uno de los
pocos dibujos que no tienen relacion directa con ningan epi-
sodio homérico. En segundo Iugar, en esa peculiar mascara
que lena otro de los dibujos y cuyos ojos parecen rodeados de
anteojos. Y, por dltimo, en la representacion de sus propias
gafas: dibujadas sobre la escena de Flaxman que representa-

ba a Ares encadenado por Oto y Efialtes (libro V de la [iada),
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evocan aqui el protagonismo de la mirada contemporanea
sobre los materiales de la historia mitica.

Como alirma B. Gravagnuolo, enlos dibujos de la lliada de
Le Corbusier «... se consuma el conflicto vivificante entre
Eros y Thanatos. entre la exangiie serenidad de la arcadia y la
pasionalidad del canto homérico, evocado en una inigualable
embriagues dionisiaca» s resulta claro que estos dibujos
forman parte de la misma constelacion plistica que El Poema
del Angulo Recto y, pese a su estado de mero esbozo. bastan
para mostrar hasta qué punto la lliada de Le Corbusier hubie-
ra constituido uno de los momentos clave de esa misma rela-
cion plistico-literatura.

Un eco de este interés de Le Corbusier por la Hiada y, en
general, por el mundo homeérico aparecerd, sin embargo,
en una de las obras graficas mis conocidas y difundidas del
artista: la litogratia conocida como Don Quizotte o «de los fres
caballos», de 1953, Se trata de una de las dos estampas (la
segunda es la dedicada al Modulor) de entre 1953 y 1956 que
Eric Mouchet ha definido como «de vocacion pedagogica ,

porque responden al interés de Le Corbusier en esos afios

13 Gravagnuolo, B., «Sulle tracee di Giano. Antieo ¢ moderno nell'Odissea
mediterranea di Le Corbusiers, en Le Corbusier e Antico, op. ell., poab.
Vid., del mismo autor, Hmito mediterraneo nell architettura contermpora
new, Napoles, Electa, 1gg4. en el que sitia el interés de Le Corbusier por
Crectaen el contexto mas amplio de su «<mediterraneidad >

14 Mouchel, ., «Estampes i punaiser sur les murs=, en AA VV., Le Corbu-
sier, L'vewvre plustique, Paris, Fondation Le Corbusier-Editions de la

Villette, pp. 55-75 (a cita en p. 6g).
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por difundir su obra plastica entre circulos mas amplios que
el de los amateurs acomodados capaces de permitirse pagar el
precio de los refinados productos de los talleres Mourlot o
Crommelynck. Por supuesto. Le Corbusier pensaba especial -
mente en esos estudiantes de arquitectura en quienes, ya en
el umbral de sus setenta afios, veia a los potenciales herede-
ros de su pensamiento, y a quienes se dirigiria por escrito
justamente en esos afos (en 1957, retomando y ampliando un
texto anterior, de 194.3) a través de su Entretien avec les étu-
diants des Fcoles d Architecture ™. El deseado abaratamiento de
estas estampas se logro fundamentalmente mediante la no
justificacion o la utilizacion de un papel de no tan refinada
calidad como el bristol de El Poema del ‘ﬁfngu.io Recto o el vélin de
Rives de Unité. Todavia en 1963 Le Corbusier seguiria insis-
tiendo en la necesidad de producir estas versiones baratas de
su obra grafica, tal y como recuerda Heidi Weber y queda

. - 16
expresado en su correspondencia con Fernand Mourlot .

15 Paris, Les Editions de Minuit, 1957 (edici

on eastellana: Mensaje a los estu
dientes de arquitectura, Buenos Aires, Ed. Inflinito, 2001). Le Corbusier
recupera ahora el texto del mismo titulo que habia publicado en 194.3.
anadiéndole un nuevo epigrafe: «Le mot d aujourd hui».

10

Véase, por ejemplo, la carta a Mourlot del 25 de febrero de 1963 (Archivo
Fondation Le Corbusier, E2-16-443) en la que insiste en hacer repro

ducciones baratas <. .méme sous la masque de la litographic» y con una
<...aproximation ‘suffisante” de fidelité aux documents>; reproduccio

nes que pudieran ser <clavadas» en sus paredes por personas pobres
pero inteligentes. Anade, ademdis, gue es Mourlot quien tiene que Hevar
adelante este trabajo, porgque empresarios artisticos como Tériade, «tres
sympathiques et trés egoistes >, no emprenderian jamas una tarea de esta

naturaleza.
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La litografia de los 3 caballos constituye una clara y. en cierto
modo, didactica sintesis de su concepeidon del trabajo artistico.
Enella Le Corbusier vehicula su pensamiento plastico a través
de tres imigenes de uno de los animales mas habituales de su
bestiario, el caballo. Presente en su pintura ya desde los anos
treinta (véanse cuadros como Les femmes et le cheval, de 1936,
Meénace, de 1938, o Cheval de cirque, de 1944, o incluso el Jeu d’e-
checs de 1933, ensuversidn de caballo de ajedrez), el caballo es
un simbolo ambivalente porque puede representar. como el
toro, fuerza y fogosidad (en El Poema. delAn-gulo reclo aparece
ademas ligado a la inquietante figura androgina de las amazo-
nas, como lo estaba, por otro lado, ya mas de veinte afios antes.
en el guache de 1929/1936 Amazones, femme et cheval), pero
también, y segin el tipo de caballo de que se trate, constanciay
trabajo tenaz, eficaz combinacion de fuerza y laboriosidad.

Pero en esta litografia no sélo hay tres caballos, sino que
ademas aparecen juntos nada menos que Homero y Cervan-
tes. dos de los grandes relerentes de Le Corbusier en mate-
rialiteraria. Es de resenar, en este sentido, el hecho de que
no exista aun —al menos que yo sepa—, fuera de las numero-
sas menciones que se pueden encontrar en diversos estu-
dios sobre el arquitecto, un estudio monogrifico y detallado

.o . . 17
sohre la relacion de Le Corhusier con la literatura *, pese a

17 Vid., contodo, el catilogo de la exposicion Le Corbusier et le livre, Barcelo
na, 2005, que, aungue dedicado primordialmente a los libros eseritos
por Le Corbusier, incluye el listado completo de su biblioteca personal
y elvalioso trabajo de Arnaud Dercelles « Presentation de la Bibliotheque

[u'r‘m:nm'll(‘ de Le Corbusiers pp. 6-19.
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la importancia que para el suizo tienen. ademas de los dos
citados, sobre todo Rabelais y Shakespeare (algunos de
cuyos sonetos tradujo), y a pesar también de sus numerosos
contactos con escritores contemporaneos como Jean Girau-
doux, André Gide, Paul Valéry, Alfred Jarry, Coletie, Alber!
Camus o, de manera muy especial, su paisano Blaise Cen-
drars (nacido como él en La Chaux-de-Fonds y en el mismo
afio de 1887).

En la litografia producida por Mourlot. gue lleva inscrita
la fecha de 6 de octubre de 1953, el homérico caballo de Tro-
ya aparece, en efecto, acompafiado del Rocinante de Don

Quijote y, ademas, del humilde y andnimo caballo de tiro, de

ﬁ(l-('f‘(’?. I.,.ll.‘:'x fres escenas queen l‘“il 5S¢ superponen constitu-

yern, en su conjunto, un verdadero poema grafico en torno a
las tres cualidades que, para Le Corbusier, deben aunarse en
el trabajo artistico, en la relacion del artista con el mundo.
La imagen superior representa el combate de Don Quijo
te contra los molinos de viento. Gonviene recordar que Don
Quijote era un personaje que resultaba especialmente inte
resante para Le Gorbusier. Ya en 1943 lo habia elegido comao

£ tras la muerte de su

. il
tema de una de sus pinturas  y, en 1945,

verro Pinceau, llegd, en su entusiasmo cervantino, hasta el
I 8

extremo de encuadernar con su piel la magnifica edicion

18 Se trata del cuadro titulado Le Cheval de fiacre o Don Quichotte, un oleo
sobre contraplacado que forma parte de los foudos de la Fondation Le
Clorbusier (n”183), Una deseripeion del mismo, en JORNOD, Noy |-,
Le Corbusier (Chartes - Edoward feanneret). Cutalogue rorsonng de lacnvre

peinte, Milan, Skira, 2005, vol, 11, pp. 776-777.
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decimonodnica del Quijote que poseia’”. En una carta a su
madre (15 de diciembre de 1952), considera al Quijote como
«...I'un des plus beaux et plus sains et propres livres qui
$0it>, v, en 19541956, los materiales inéditos para el libro,
finalmente no publicado. Le Fond du sac contienen diversas
menciones a un personaje que. para Le Corbusier, al margen
de sus aspectos literarios, se habia convertido en una de las
mejores plasmaciones metataricas de su concepcion de la
creacion artistica como un trabajo obstinado y paciente al
tiempo que lleno de entrega y sacrificio.

Ocupando el registro intermedio, aparece la imagen del
Caballo de Troya siendo trasladado al interior de la fortaleza
por los troyanos. Una imagen que no figuraba entre los dibu-
josde Le Corbusier para la lliada por la sencilla razon de que,
en contra de lo que suele creerse, ¢l episodio no es narrado
como tal por Homero en la flinda, pero que testimonia su
renovado interés por la obra homérica como parte de su revi
sion del legado griego desde los ya lejanos tiempos de Voyage
d'Orient.

Don Quijote y el caballo de Troya celebran, asi, a través de

dos mitos literarios inmediatamente identificables y, ade-

19 Para Le Corbusier esta encuadernacion de su ejemplar del Quijote (1 ad
marable Don Quichotte de lo Maneha., Paris, Charpentier, 1847, tomo 11
con la picl de sumascota Pineean (un perro sehnauwgser muerto en 1g4,5)
constituya un supremo aclo de amor y saeriflicio que sera exallado a nivel
poetico en rgnn en la litogralia num, 76 de Le Pocme de PAngle Droit. Il
libro forma parte hoy, bajo la signatura FLO | 245, de los fondos de Ta
hiblioteca personal del arquitecto que se conservan en la Fondation Le

Corbusier,
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mis, profundamente anclados en el imaginario corbusieria-
no, las razones del individuo creador, del artista, contra la
opinion de la masa y el triunfo de la inteligencia y de la astu-
cia sobre la fuerza bruta. Pero en la banda inferior de la
estampa aparece un tercer protagonista: el duro estuerzo del
caballo de tiro con su fiacre no corresponde, en cambio, a
ningin episodio literario célebre, sino que constituye la exal -
tacion del trabajo andnimo cotidiano, de ese esfuerzo conti-
nuado marcado por el tesém animal y con el que el propio Le
Jorbusier tan a menudo se identifica. Ll caballo de fiacre es,
en el fondo, una version animal de ese esfuerzo tan pausado
como incesante que. en el apartado A-4, de El Poema del Angu-
lo Recto, Le Corbusier habia expresado, en términos geologi-
cos, bajo laforma de laley del meandro: esa tenacidad que ter-
mina por superar cualquier obsticulo del mismo modo que la
fuerza del agua del rio terminard tarde o temprano por supri-
mir el meandro y volver a encontrar la linea recta™.

El caracter didictico de estas tres escenas se ve acentuado

por el hecho de que la imagen (construida a base de un dibujo

20 Le Corbusier compara en di as ocasiones larecherche patiente del ere

ador humano con la < paciencias natural. medida en tiempo geologico,
del vio que tarde o temprano lermina por erosionar el meandro que
durante un ticmpo se ha inlerpuesto en su camino y por recuperar la
linea recta. La relacion simhbalica entre los meandros de los rios vistos
desde elavion (sobre todo en sus vaelos sudamericanos) y los temas del
laberinto y de Lo madeja de lana estd muy presente, como veremos mis
abajo. en la segunda etapa de Lo obra plastica de Le Corbusicr. Véase La
seceian primera del Poeme de UAngle Dron (Le Corbusier. 2006, pp. 5

4o, Vid. a este respecto Sanchez- Pombo, M., «La arquitectura de los

Muidos. Le Corbusier y los rios» . en Massilia, 2004 bis, pp. 8- 69.
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de trazo muy ripido, por momentos casi infantil) se combina
con el texto, en forma de exhortacién a no dejarse vencer por
las dificultades cotidianas: «;Hay que batirse contra los moli-
nos | jHay que tomar Troya! (Hay que ser caballo de fiacre
todos los dias! jCorajel».

También las ideas y el sistema del Modulor, que, como es
bien sabido, no era tan s6lo un conjunto de medidas sino toda
una propuesta para un nuevo modo de very de actuar, son
objeto de este interés de Le Corbusier por la difusidn masiva.
Codificado en los dos volimenes de 1950 y 1955 ™, el Modulor
impregnaba con su presencia todo El Poema del Angulo Becto.
desde la litogralia en color de la p. 31 del mismo, en la que
representa al hombre que se ha puesto en pie marcando con
la horizontalidad de la tierra ese dngulo reclo primigenio a
partir del cual puede ponerse en marcha el proceso creativo,
alade lap. 55. enlaque el hombre del brazo alzado va acom-
panado no solo de la imagen de las series roja y azul, sino
también de otro de los leitmotiv del Poema, la concha, simbo-
lo del principio femenino. Pero el Modulor, asi definido y
«poetizado», conocerd ignalmente un exitoso medio de difu-
sion, paralelo al de la publicacion en dos voliimenes, con la
litografia creada en 1956 (aparece la fecha de 2o de febrero de
1956) y posteriormente reproducida (sobre todo por iniciati-

vade Heidi Weber, en Zurich), en multiples tiradas (al menos

a1 Le Modulors essai seeune mesure harmonique o léchetle humaine aplicable
wniversellerment i Larchitecture et a la mécanique. Bonlogne, B, de 'Archi
tecture d" Anjourd hui, 1950, y Modulor2 (l_“_!,“,-”f.-.",ut.u.u‘:'u.\'ug(‘r.ﬂ. Stite de
«le Modulor 1948 Boulogne, Ed. de 'Architecture d’Aujourd™hui, 1955,

f’ig’. 9
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seis, aundque la cifra total es diticil de controlary seguramen-
le sea mayor. seglin sefiala Eric M ouchet™).

Como en el caso de Don Quichotte. en lalitografia del Modu-
lor la espectacular tigura del ser humano que da la medida del
mundo —y que es también, desde el punto de vista plastico, un
verdadero kouros que vuelve a plantear la relacion con el mun-
do griego arcaico— se acompafa de un breve texto manuserito
que constituye toda una dedicatoria personal de Le Corbusier
a cada uno de los futuros poseedores de la limina. Si en Don
(Quichotie este texto hacia referencia a la recherche patiente. en el
Modulor es un llamado al desarrollo de las potencialidades
creativas de cada individuo y a la confianza en la bisqueda
personal, en el camino individual hacia la invencién, enten-
diendo el término invencion claramente en el sentido etimol -
gico de invenio, es decir, no invencion arbitraria basada en la
pura fantasia, sino hallazgo, descubrimiento no fortuito sino
resultado de una paciente y metodica investigacion previa.
«Amigo del Modulor, busca por ti mismo, inventa, descubre.
Apuorta tus invenciones serin ttiles» | es el mensaje que dirige
Le Corbusier a quienes considera no como meros compra-
dores que harian un uso pasivo, de «coleccionista» en el peor
sentido, de la estampa, sino que asumiran plenamente su
mensaje y hallarin en ellaun estimulo para la aceion.

Pero hay que recordar que estos anos centrales de la déca
da del cincuenta contemplan también el momento dlgido de

otra faceta de suactividad plastica: la textil, es decir, supro

22 Op. ek, p.71.
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duccion de cartones para tapices. Siya desde 1935, como €l
mismo recordaria en 1960"3. habia comenzado a interesarse,
como Picasso o como Fernand Léger, por la relacion entre
plastica y tefido (dando plenamente a este término su doble
sentido de sustantivo y de participio o adjetivo. es decir. de
trabajo terminado y de proceso de ejecucion), es sobre todo
en los afios cincuenta (en plena sintonia, por lo demas, con el
esfuerzo de revilalizacion econdmica y artistica de los «ofi-
cios franceses» de la Francia de pf'):-agm'rra“) cuando las
tapisseries vienen a constituir —en buena medida gracias a la
insistencia y los encargos de Pierre Baudoin, antiguo profesor
de dibujo de la fabrica de tapices de Aubusson— una faceta
mas de su febril actividad plastica.

Le Corbusier siempre considerd que el terreno privilegia-
do de esta recuperacion moderna de la actividad textil era la
vivienda. la escala doméstica, aunque no desdefio la realiza-
cion de cartones para grandes tapices destinados a edificios

publicos, como los del Palacio de Justicia de Chandigarh, con

23 Le Gorbusier, < Tapisseries "Muralnomad s Zodice, 7 Ggbo): también
en Le Corbusier. Un hoimme acsa fenctre, ppoagb-gz. Vido tambicn «Tapis
series> Buvre complete, V. po236, y VI poada,

24 Algo que expresaria meridianamente Jean Cassou, divector del Musée
National d"Art Moderne y amigo personal de Le Corbusicr, en1grz: <[
Lapiz es una cosa nuestra, una invencion franeesa, como laarquitectura
gotica, y un arte que nuneiha dejado de ser practicado por nuestro pue
bloy de hacerle honor. De este pueblo se puede decir, como rasgo carae
teristico, que es un pueblo de tapiceros. Y al decir esto ponemos el acen
Lo sobre algunas de sus virtudes, que no son solo ereadoras sino ohrerass
(< Introductions a Cassou, |.. Damain. M., y Moutard - Uldry, B Lo

Tapisserie francaise et les peintres cortonniers, Pavis, Tel, 1957, p.g).
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sus 650 m”, a los que atribuia un papel fundamental en la
construccion del espacio interior y para los que preferia
hablar de tapisseries acoustiques, encargados de solucionar los
problemas de actstica en grandes edificios destinados a reci-
bir afluencia de ptiblico. o tapices escénicos como el del telon
del teatro Bunka Kaikan de Tokyo, con sus 230 m . Al final de
suvida, Le Corbusier habia realizado unos treinta cartones
para tapices, de los cuales fueron tejidos (y siguen siendo
tejidos actualmente, por encargo y bajo estricta control de la
Fondation Le Corbusier, en los talleres de las Tapisseries de
Aubusson) veintiocho. Su correspondencia conserva, ade-
mis, el recuerdo de otros proyectos que no llegaron a crista-
lizar, como los tapices con el ledn herildico de San Marcos
que, segiin Guillermo Jullian de la Fuente, habria pensa-
do para el Hospital de Venecia, o las tentativas de Jorn Utzon
para encargar tapices destinados ala Opera de Sidney .

A mediados de los cincuenta, en los afios de Le Poéme de
I'Angle Droit, esta claro que Le Gorbusier liga también los tapi-
ces ala idea de la sintesis de las artes, viendo en ellos un ins-
trumento privilegiado para el encuentro entre plastica y
arquitectura, insistiendo en la capacidad del tapiz para orde-
nar el espacio interior de la vivienda y rechazando su tradi-

cional reduccion a la categoria de objeto ornamental. Cues

25 Vid. los catilogos de las exposiciones Les Tapisseries de Le Corbusier, Paris,

1975: Le Corbusier. Oeuvre tisse. Paris, 1967; Tapisserie d " Aubusson, 1933

1999, b ans de création, perspectives sutsses, Lausana, 1999; Le Corbusier.

Museo y coleccion Heidi Weber, Madrid, 2007. También el libro de Oddo,

M., Le Corbusier. Dalla pittura al muralnomad, Palermo, 1997.
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tionando asi el uso decorativo tradicional de los tapices (y
recordando las reflexiones de quienes, como Gottfried Sem-
per, habian reivindicado el papel de lo textil en los origenes
mismos de la a:rquitec‘rura""(’), los de Le Corbusier se relacio-
nan asi, ante todo, mis que con el mobiliario, con el propio
muro, y aportan una contribucion esencial a la definicion del
espacio interior. Es asi como, gracias a la probada capaci-
dad de innovacidn lingiiistica y terminolégica de su autor, la
obra de arte tejida deja de ser «tapiz» para convertirse en
muralnomad, es decir, el «mural del nomada» | de ese moder-
no nomada que es el habitante de las viviendas de alquiler de
las grandes ciudades. Ello determina. ademas, un cambio
radical en su colocacidn: «El tapiz no debe nunca servir como
decoracion [...]. No es un cuadro grande o pequeno. El ta-
piz debe ofrecerse al ojo, ala altura del hombre. Puede (y qui-
zas debe) tocar el pavimento [...]. El Modulor es mural» ¥,

El tapiz no es, en Le Corbusier. una mera transposicion
de la composicion pictdrica, sino una produccion dotada de
toda la tuerte carga de individualidad que le otorga su caric-
ter de obra textil, con una particular materialidad basada en la
trama y la urdimbre que le lleva a recuperar en clave contem-
poranea las intuiciones de Semper sobre la importancia pri-
26 Yaen 1860, en Der Stil, Semper habia planteado la tesis de que el uso de

tejidos colocados envertical habia precedido eronologicamente a la apa

ricion de las paredes de piedra, ladrillo u otros materiales constructivos.

Vid. al respecto Fanelli, G.y Gargiani, K., El principio del revestimiento,

Madrid. Akal, 1999, y Frampton, K., Estudios sobre cultura tectonica. Poéti

cas de la construccion en los siglos xivy xx, Madrid, Akal, 1999.

27 Le Corbusier, «Tapisseries ‘Muralnomad'», Zodiac, 7 (1960).
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mitiva del muro textil. Asi, para Le Corbusier la urdimbre
asume una connotacion estructural mente importante en la
que la naturalidad del elemento textil se expresa en una tridi-
mensionalidad similar al propio proyecto de arquitectura,
evocando un nuevo modo de plantear las relaciones entre
arte, artegania y arquitectura.

La poética de lo tetil plasmada en sus tapices de los afios
cincuenta se presenta, asi, en clara sintonia con la relevancia
simbolica que el tema asumia en esas mismas fechas en Le Poe-
me de | Angle Droil. En diversas secciones del Poema ¢l material
textil (el hilo, la lana, la madeja. ..}, el oficio mismo del tejer o
el producto del tejido o del trenzado (la cuerda) sirven de
soporte a las complejas metdforas expresivas de la dualidad
esencial del cosmos. Sila actividad del tejer se liga al ambito
de 1o femenino (el tapiz de Penélope. el hilo de Ariadna...), la
cuerda que amarra a la barea evoca el esfuerzo del trabajo
humano por tender lazos de unién, por débiles y elimeros que
sean, entre elementos (la tierra y el agua) en cuya linea de
encuentro se sitia el esfuerzo creador (o mismo que es en la
orilla del mar donde la propia naturaleza produce las geome
trias esenciales de algunos de los objets a réaction poétique).

Divtf]'!-i()h' cartones p&]l‘il tilpi(f(?h’ fiﬂ LL‘. C()I'hll.ﬁi(‘?' })U(‘,d(’,n

ponerse en relacion directa con Le Poeme de l'Angle Droit alo

28 Enlaparte inferior del tapiz puede leerse: «Les iles sont des corps de
femmes 4 démi immergcs qui regoivent les bateaux dans leurs bras».
Comparar, igualmente, con el dibujo fechado en Londres en marzo de
1953 y reproducido en lap. 120 del catilogo Le Corbusiery la sintesis de las

artes. Ll Poema del ,1'”#"(_(, Reeto, cil.
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largo de todo el periodo de gestacion y realizacién de la obra.
Asi, en 1948, el titulado Odysée no sélo presenta una evocacion
homérica que lo ubica en ese itinerario «griego» al que hemos
aludido a preposito del proyecto de la lliada, sino que presen-
ta el mismo tema de la p. 9 del Poéme: la intercambiabilidad
entre el cosmos y el cuerpo humano en el nacimiento de las
islas por encima del nivel del aguaq”“. En 1951, Les Huit (Los 8)
traslada al arte del tejido el tema simbolizado por ese nimero
de clara evocacion hermética, pero, ademas, los numerosos
“ochos» intrincados que componen la escena (los mismos
que aparecen en la p. 36 de El Poema del Angulo Recto) consti-
tuyen una representacion de evocacion miltiple en la que se
encuentran el simbolo del infinito, la idea del laberinto y el
recuerdo de la madeja™, y la alusion a la actividad 1’ex;t'i.l_. El
laberinto es una madeja hecha a base de ochos, que recuerda
tanto al hilo de Ariadna (el mito del Minotauro, resultado de

launién de Pasifae y el toro, reaparece una y otra vez en su
obra estos afos, inspiraindose —de modo explicito en algunos

dibujos— en el Thesée de Andre Gide™) como ala pro pia— ima-

gen de la mujer tejedora, objeto de diversas pinturas de Le

Corbusicr y retrato ideal, como sabemos muy bien por las

29 La madeja, simbolo del tejido, es. por lo demas, un motivo frecuente en la
pintura de Le Corbusier desde los anos treinta, estando presente en cua
dros como Lo fille du gardien du phare (1929) y Femme rouge et pelote verte
(1932).

o Cabe recordar. ademas de lan importancia en el panorama cultural parisi
no de la revista Minotauwre, que también Matisse habia ilustrado en 194.4
cl Pasiphae. Chants de Minos, de Henri de Montherlant.

fig. 10

fig. 11
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propias declaraciones explicitas del artista, de su propia
esposa Yvonne, arquetipo de lo femenino. Ellaberinto, porlo
demis, es un simbolo de enorme complejidad en Le Corbu-
sier, porque también incluye la referencia a los laberintos de
las catedrales medievales y entronca asi, de nuevo, con la tra-
dicién alquimica: recordemos que, uniendo todas estas evo-
caciones, el cuadro de 1944, titulado Retrato de mujer en la cate-
dral de Sens era, asimismo, un retrato de Yvonne.

Les musiciennes, o Las misicas (en femenino, es decir, las
mujeres que locan misica), cuyo carton realiza Le Corbusier
en 1953, sintetiza los dos grandes temas plistico-cosmicos de
la mujer y de la musica. Tres figuras femeninas (los caracteres
sexuales aparecen claramente marcados) interpretan musica,
dos de ellas tocando instrumentos y una tercera cantando. Las
manos que pulsan las cuerdas de las guitarras y que acompa-
fian el canto con su gesticulacion ocupan todo el centro de la
escena, mientras que a la derecha una puerta, que casi podria
pasar desapercibida, introduce el tema del umbral, de tan
honda repercusion en la pintura y la obra grafica corbusieria-
nas de los afios cincuenta. El tapiz condensa asi la idea de la
aciistica plastica (teorizada por €l ya desde 194.5'4631)‘ su
interés por la misica y el mito de lofemenino (que podria
llegar en este caso hasta la evocacion de las sire nas).

Enigg7, por altimo, El extraiio pajaro y el toro nos ofrece el
mas denso y complejo despliegue de los simbolos plasticos
31 Fnelarticulo «Lespace indicible» . L'Architecture 11.‘.-‘1ujraunf'hui‘ nom.

extraordinario abril 194.6, pp. 9-17. Traducido al castellano como <l

espacio inefable», Minerva, 2 (2006). pp. 6-11.
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lecorbusierianos presentes en el Poéme, ya que en su gran
superficie (226 x 3606 cm.) se yuxtaponen, sin intentar com-
poner una escena coherente, el toro, las manos, los pechos
de la mujer, el guijarro-autorretrato de Le Corbusier y ese
«extraio pajaro® que emparenta a este tapiz mas que ningtn
otro con el recuerdo de la poética surrealista.

En un punto de cruce entre la pintura, la arquitectura v el
mundo artesanal se encuentra, por altimo, otro de los gran-
des «descubrimientos» téenicos de Le Corbusier en los afios
cincuenta: el esmalte. A élllega a través de la arquitectura, en
su continua bisqueda de un procedimiento que solucionara
el problema de la degradacion del color en los exteriores de
los edificios. Las grandes puertas de esmalte de Ronc]namp:iz
o del Palacio de la Asamblea de Chandigarh‘;:‘ (para las dos
caras de esta extraordinaria puerta, de 108 m’en total, hubo
que realizar 110 placas de acero esmaltado de 140 x 70 cm.
cada una) son el preludio del definitivo triunfo del metal
esmaltado. usado no ya como elemento decorativo sino como
muro genuino en La Maison de 'Homme, el pabellon que Le
Corbusier proyecta en Zarich para Heidi Weber y que se ter-

i s . k)
mina en 1967, dos anos después de su muerte 3

32 Pauly, D, Le Corbusier. La capilla de Ronchamp, Madrid, Abada Edilores,
2005 (1997), pp. 52-53.

33 Krustrup, M., Porte Email. Le Corbusier Palais de I’ Assemblée de Chandigarh,
Copenhague, Arkitekiens Forlag / Kunstakademiets, 1991,

34 Vid. Calatrava, ], «Una ¢ Heidi Weber Museum

Centre Le Corbusier de Zurich> | en AAL VY. catalogo de la exposicion Le

sa para el hombre:

Corbusier. Museo y Coleccion Hewdt Weber, op. eit., pp. 212-241.
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Pero si el esmalte fue para Le Corbusier ante todo la conver-
si6n de un procedimiento téenico procedente del mundo de las
artes decorativas a soluciéon de un problema de policromia
arquitecténica, en el transcurso de sus trabajos en la factoria de
esmalte de Jean Martin, en Luynes, no desdeno realizar tam-
bién en esla lécnica algunas obras puramente plasticas, sin
destino arquitectnico, enlas que de nuevo se volearon temas
procedentes de la cosmovision de la que habia surgido Le Poe-
me de |’ Angle Droit. Es significativo el hecho de que el forma-
to de estas obras (27 en total, cjecutadas entre 1956 y 1965,
segin la lista elaborada por Maurizio 0ddo ™) abandonala muy
pequeiia dimension de los tradicionales objetos orna mentales
esmaltados y se aproxima mas a las dimensiones de un cuadro
pequeiio, oscilando aproximadamente entrelos gox 5oy los 75
x 75 cm., con clara lendencia al formato cuadrado. En algunos
de estos esmaltes volvio a representar algunos de sus leitmotiv
plisticos, como es el caso de los que dedicaen 1956 al Toro o en
1963 a La Mano Abierta. Pero, ademis de enlo iconogrifico,
también sintonizaban con el universo hermético de Le Poéme de
I'Angle Droit en olro sentido: el esmalte supone la exaltacion del
poder creadory transmutador del fuego. El propio Le Corbusier
lo reconogia al insistir —con un indisimulado tinte de orgullo
personal—en que su implicacion en el trabajo del esmalte no se
limitd a pr(mnr(‘ionar disefos, sino que ¢l mismo trabajo fisi-
camente en la ejecucion a pie de horno (sobre todo en la

empresa Les Ateliers de UArt Frangais, que habia sido creada en

35 Op.eit., poan7.

EN LOS ALREDEDORES DE EL POEMA DEL ANGULO RECTO 39

Luynes por Jean Martin, en 1952), soportando temperaturas
altisimas (por cjemplo, las placas de la puerta sur de Ronchamp
fueron esmaltadas a760") y sufriendo las mismas penalidades
fisicas de esos andnimos héroes del fuego que por esos mis-
mos afos atraian la atencién de Mircea Eliade™. Los esmaltes
de los afios sesenta pueden considerarse, asi, como uno de los
cierres posibles de ese ciclo leno de ramilicaciones pero que
siempre termina por encontrar una de sus referencias teéri-

cas v plasticas fundamentales en Le Poéme de I'Angle Droit.

36 Le Corbusier conocia, sinduda, dos obras fundamentales publicadas en
Paris en el intervalo de una década (en fechas que coinciden signilicati
vamente con las de Le Poema el .’{Jlg’ldn Recto) y en las que se estudiaba
esta relacion mitica del elemento «fuego» con suaplicacion a la creati
vidad humana: Psychanalyse du few, de Gaston Bachelard (1949) y Forge
rons el Alchimistes, de Mircea Eliade (1956).
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Charles-Eduard Jeanneret (1887-1965), mundialmente
conocido como Le Corbusier, es uno de los grandes arqui-
tectos del siglo veinte y un personaje fundamental en la
historia de las ideas. A pesar del profundo individualismo
que marca su trayectoria e impide adscribirlo a alguna de
las corrientes intelectuales de la época, su obra condensa
todos los rasgos de la Modernidad, con sus logros y avances,
pero también con sus tensiones y ambigiiedades. Su anhelo
vanguardista por contribuir al nacimiento del hombre nue-
vo, su fascinacion por la civilizacion de la maquina y su
racionalismo se combinan en una suerte de equilibrio
inestable con su selectiva atencion a la historia, su atraccion
por las formas orginicas de la naturaleza y su emotivismo
irracionalista. Obsesionado con la bisqueda de la belleza
—<«de pronto me conmovéis, me hacéis bien, soy dichosoy
digo: es bello. Esto es arquitectura»—y dispuesto a practi-
camente todo por dar forma construida a sus suefios, Le
Corbusier fue siempre un excelente propagandista de su
trabajo y un escritor habil y provocador que revolucioné la
forma en que la arquitectura se presenta en sociedad.

Durante los meses de abril y mayo de 2006, el CBA hizo
un gran esfuerzo por acercar al publico espafiol la obra del
arquitecto franco-suizo. En primer lugar, se organizé una
exposicion en torno al libro El Poema del Angulo Recto, con el
que Le Corbusier quiso sintetizar sus ideas acerca de la crea-
tividad artistica y su papel en el mundo contemporaneo. La
muestra vino acompafada de una edicion facsimil del origi-
nal lecorbuseriano y del catélogo Le Corbusier y la sintesis de
las artes, que proporciona las claves para comprender la
naturaleza de esta peculiar obra.

Paralelamente, se organizé un congreso internacional en
el que participaron algunos de los estudiosos més recono-
cidos de la obra del arquitecto. Lo que tiene el lector en sus
manos son las actas de aquellas jornadas, en las que se tratd
de estudiary evaluar, en toda su amplitud y complejidad, la
naturaleza y alcance de sulegado.
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